Zur Geschichte der Herzdarstellung / von Werner Nebel-Neustadt.

Contributors

Nebel-Neustadt, Werner.

Publication/Creation
Leipzig : Johann Ambrosius Barth, 1935.

Persistent URL
https://wellcomecollection.org/works/pwhdmznd

Wellcome Collection

183 Euston Road

London NW1 2BE UK

T +44 (0)20 7611 8722

E library@wellcomecollection.org
https://wellcomecollection.org
















P

Werner Nebel. Zur Geschichte der Herzdarstellung 281

sich immer stérker ein Bediirfnis nach Schmuck aller Art geltend,
Da entstehen vor allem jene Schmuckgegenstinde, die letztlich auf
religiosen Ursprung zuriickgehen: die Knochen- und Steinamulette
in Herzform, wie sie in den Megalithgridbern der Iberischen Halb-
insel entdeckt wurden und in den Funden der verschiedensten
Gegenden wiederkehren; so in Agypten in den Griibern von Negadah,
in den Brandgribern der Wetterau, in der Gegend von Géttingen
(Abb. 2)}). Von ihren Schipfern mag das Herz bereits als Sitz
der geistigen und korperlichen Krifte des Menschen begriffen
worden sein. Diese Herzamulette lassen sich durch alle Kulturen
und Zeiten hindurch bis auf unsere Gegenwart verfolgen, wenn auch
in vorgeschichtlicher Zeit die Form etwas von der spiteren abweicht
und sich in ihrer ldnger gezogenen Gestalt etwa mit dem Herzschild
der gotischen Ritterzeit vergleichen 14Bt.

Abb. 2 Abb. 3 Abb. 4 Abb. 5

Die typische symmetrische Herzform begegnet uns wieder im
zweiten vorchristlichen Jahrtausend der griechischen Geschichte, in
der mykenischen Kultur. So fand ScHLiEMANN in den Grabern
von Mykenae drei goldene Herzen (Abb. 3)*) und ein eigentiim-
liches herzformiges Ornament, das als Brustschmuck gedient
hatte3).

Eine ebenso alte, vielleicht noch dltere Verwendung des Herz-
motivs findet sich auf Grabsteinen des mittleren Reiches?) in
Kgypten und auf Totenspeiselisten®). (Abb. 4, 5) Denn im
Totenkult der Agypter trigt das Herz eine ganz besondere Be-
deutung. Es wird dem Kérper des Toten vor seiner Einbalsamierung
entnommen und durch einen steinernen ,,Skarabius®, den heiligen

1) WiLKE, Religion der Indogermanen. 1923, S. 35.

%) SCHLIEMANN, Mykenae. 1878, S. 206.

%) SCHUCHHARDT, SCHLIEMANNS Ausgrabungen. 1891, S. 148.
) Miinchener Antiquarium. Stein Nr. 9.

%) WiLKINSON, Manners and Customs. 1841, Bd. 11, S. 374.
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skarabdus* und des ,,Gewissensherzens'* in groBer Zahl als Nach-
bildungen vor allem nach Paldstinal) und Griechenland®). Die
pineale, mit zwei Ohren versehene Herzform der Griechen, wie sie
auch auf mittelalterlichen Bildern begegnet, ist ebenfalls sicherlich
agyptischen Ursprungs.

Doch das symmetrische Herz lieB sich niemals ganz von diesen
anderen Formen verdrangen. Nur in der Klassischen Zeit der
Griechen und Romer fehlt es, wenn man von den herzférmigen
Ornamenten und Herzspiralen der griechischen Vasen absieht?),
Geradezu ein Lieblingsmotiv war das Kartenherz in der friihchrist-
lichen Ikonographie und bleibt dann durch die Jahrhunderte hin-
durch eines der Hauptsymbole des Christentums. Hin und wieder
ist es allerdings schwierig, auf den Darstellungen stilisierte Blatter
von Herzen zu unterscheiden; aber auch diese herzformigen Blatter,
wie sie z. B. haufig den Kranz um den Hals einer Taube bilden,
haben zweifellos selbst symbolische Bedeutung?). Im 5. Jahrhundert
findet sich das Herzmotiv als mit dem Monogramm Christi be-
sticktes Herzblatt®), im 12. Jahrhundert als rotes Herzmedaillon
mit dem Wort Gottes®). Bei den koptischen Christen des 4. Jahr-
hunderts?), im 6. Jahrhundert bei den Arabern®) und in der byzan-
tinischen Zeit®) begegnen Herzen, aus Edelsteinen geformt, auf
gottesdienstlichen Gefdben, oder sie sind eingewebt in kostbare
Stoffe?). Sie sind hier wohl weniger als Symbole zu begreifen,
sondern dienen zunachst als flachenfiillende Muster, als Zierat.
Sinnbildliche Bedeutung haben dagegen zweifellos wieder jene
drei Herzen, die wir auf einem Christusbild des 6. Jahrhunderts aul
der rechten Seite Christi finden''). Auf einer Seidenstickerei des
8. Jahrhunderts nimmt das Herz die Brustmitte des Gekreuzigten
ein2). Sollte es sich hier um ein sehr friihes Herz- Jesu-Bild handeln?

1) Ebenda, S. 14, 3.

*) Laarss, Buch der Amulette. 1932, S. 62ff.

®) JacoesTanL, Ornamente griechischer Vasen. 1927, S. 63.

%) ForreR, Friihchristliche Altertimer. 1803, Tafel V1I, Fig. 1.
%) Ebenda, Tafel XIV.

%) KOunNEL, Islamische Stoffe. 1927, Tafel 29.

?) Forrer, L c., Tafel VIII, Fig. 8.

%) Strzvcowski, Koptische Kunst. 1904, S. 154.

%) KOMSTEDT, Vormittelalterliche Malerei. 1929, Tafel 66.

10) HaLLer, Bildliche Darstellung des gottlichen Herzens. 5. 4.
11) ForgreRr, L. ¢., Taf. XVII, Fig. 6, auch Taf. XVI, Fig. 19.
1%y Ebenda, Taf. XVIII, Fig. 3.
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auch die Darstellungen des Erloserherzens zahlreicher und seine
Gestaltung mannigfaltiger.

Bei den von RICHSTATTER') zusammengestellten Herz- Jesu-
Bildern tritt ein Nebeneinander von naturalistischer und stilisierter
Wiedergabe deutlich zutage. Zunéchst fillt die stark schematisierte
zweilappige Form auf, fast ein Spielkartenherz, ohne jede Schattie-
rung (Abb. 12). Andere Darstellungen néhern sich mehr der ana-
tomischen Herzform; ein Aortenansatz ist angedeutet, oder eine
Arterie ldauft von der Incisur zur Spitze (Abb. 13, 14). Eine kleine
Variante stellen Herzen mit einer Wilbung dar, die den Einschnitt
teilweise verdeckt (Abb. 15); hier kinnte im Hinblick auf Aristoteles
an eine dritte Herzkammer gedacht werden.

Alle diese Herzdarstellungen stammen aus der Zeit vor dem
Konzil zu Trient (etwa 1550), auf dem Vorschriften fiir die Anferti-

Abb. 12 Abb. 13 Abb. 14 Abb. 15

gung religioser Kunstwerke aufgestellt wurden. Darnach diirfen
die Darstellungen dem Geiste der katholischen Kirche nicht wider-
sprechen und sind gebunden an die Gesetze der Asthetik. So soll
das Herz Jesu, um wirklich als Kunstwerk dargestellt zu sein, eine
natiirliche, veredelte Form haben und weder ,,ein widerliches anato-
misches Préparat, noch eine schematische Herzfigur sein*?). Die
Schipfer der im vorhergehenden besprochenen Bilder waren jedoch
an diese Anordnungen noch nicht gebunden gewesen, sondern hatten
nach eigenem Wissen und eigenem Kunstgefiihl geschaffen,
Verfolgen wir die Herzdarstellung der christlichen Kunst des
Mittelalters weiter, so stoBen wir auf den Brauch, die einzelnen
Heiligen durch Beigabe von besonderen Attributen, die meistens
eine kennzeichnende Eigenschaft betonen sollen, zu charakterisieren.

1) RICHSTATTER, Herz- Jesu-Verehrung. 1924, Derselbe, Deutsche Herz-
Jesu-Gebete. 1930.
2) HATTLER, a.a. 0. 8. 33.
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mythologisches Motiv in der Darstellung der Minne, die von den
Minnesdngern im Gedanken an die Gottin Venus personifiziert wird,
Neben der Minnekonigin erscheint jedoch auch wieder Amor?).
Waihrend bei den Gottern der Griechen das Herz als Symbol der
Liebe noch nicht auftritt, ist bei einer Bildbeschreibung des 13. Jahr-
hunderts die Rede von einem Wechsel des Herzens, den die Giittin
Venus zwischen zwei Liebenden vornimmt2®). Auf den Wand-
teppichen des Regensburger Rathauses (entstanden 1360/80) findet
sich eine Darstellung, wie Frau Minne in das Herz sticht, das ein
Jiingling ihr entgegenhilt®). Ein anderes Medaillon desselben
Teppichs zeigt ein schwebendes, in den Ketten der Liebe hingendes
Herz. Die Jungfrau mit einem flammenden Herzen in der Hand
stellte das Symbol der Tugend dar?). AuBerdem sind im 14. Jahr-
hundert Herzen ein hdufiger sinnbildlicher Zierat auf Grabmonu-
menten, auf Brautringen®) und allerlei holzernen Kastchen®), die
zur Aufbewahrung von Minnegeschenken dienten. In dieser Zeit,
wo das Herz als symbolisches Ornament eine so groBe
Rolle spielt, wird es auch bei der Anfertigung von
Wappenschildern verwendet. Von einem Pfeile durch-
bohrt, kommt es im 13. Jahrhundert als Helmzier und
Sinnbild der Frauenminne vor?) (Abb. 16). Es wird
von einer Adelskrone geschmiickt oder mit Flammen
umgeben®). Auch die Siegel dieser Zeit tragen héufig herzformige
Gestalt, und im Bilde des Siegels erscheint ebenfalls das Herz?). Da
die Wappenbildnerei ein Teil der ornamentalen Kunst ist, wird hier
wie dort das Herz streng symmetrisch, oben breit, unten spitz ge-
zeichnet. Oftmals ist es nicht von Linden-, See- oder Kleeblattern zu
unterscheiden, und das erschwert die Deutung der Wappenbilder auf
ihren urspriinglichen Sinn hin nicht unwesentlich®). Rote Linden-
blatter sind leicht als Herzen anzusehen!), und das Lindenblatt,

Abb. 16

1) PipeRr, Mythologie der christlichen Kunst. 1847, Bd. I, 5. 249.
*) ULRICH v. D. TORLEIN, Wilhelm. 1892, S. 298, 3.

%) v. . LEYEN-SpaAMER, Wandteppiche. 1910, S. 8.

#) HATTLER, a. a. 0., S. 4.

“) Ebenda, S. 4.

%) v. . Hagen, Uber die Gemilde. 1844, S. 310, 311.

") v. RETBERG, Geschichte der Wappenbilder. 1888. S. 62.
%) HATTLER, a. a. 0., S. 4.

%) SEYLER, Geschichte der Siegel. 1895, Fig. 51 u. 386.
10) Der Deutsche Herold, XXI, S. 16.

1) Koerner, Handbuch der Heroldskunst. Bd. I, 5. 284.
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die Arztegesetzgebung Kaiser Friedrichs 1. vom Jahre 1240 hatte
der medizinischen Wissenschaft eine neue Grundlage geben sollen.
Die Schule von Salerno erhielt die Erlaubnis, Sektionen mensch-
licher Leichen zu Forschungs- und Demonstrationszwecken vor-

- zunehmen. Aber selbst als dann im 14. Jahrhundert eine praktische

anatomische Forschung auf breiter Basis einsetzte, kam man von
den Theorien der Alten iiber den Bau des menschlichen Kirpers
und die Funktionen seiner Organe nicht los, ging moch immer nicht
von der unmittelbaren Anschauung des Korpers aus, sondern von
vorgefaBten, durch die Jahrhunderte hindurchgeschleppten Lehren
und Begriffen?),

Zu dieser Zeit, als im allgemeinen die Medizin im Panzer der
Uberlieferung der antiken Lehren erstarrt war, erschien — im
Jahre 1345 — die Anatomie des Guipo pDE VIGEVANO, eine mit
18 Tafeln illustrierte Handschrift, deren Verfasser als
Arzt am Hofe der Kinige von Burgund lebte. In
Abb.VIII dieses Werkes werden die Brust- und Bauch-

eingeweide des Menschen dargestellt, darunter auch Q
das Herz. Von ihm und der Darstellung der Lunge
mit drei gleichen Lappen sagt der franzosische Heraus- Abb. 18

geber?) des Werkes mit Recht: ,,Ceci est une contra-

diction avec la tradition galenique* (Abb. 18)%). Im Vorwort seines
Werkes weist ViGeEvanus selbst darauf hin, daB er sich im all-
gemeinen auf die Angaben in den Werken des GALEN stiitze.
Diese Abhangigkeit bestitigt sich uns auch beim Studium seiner
Anatomie, z. B. in der gegebenen dreiteiligen Darstellung der
Lunge, deren mittlerer konischer Lappen das Herz darstellt. Die
gegebene symmetrische Form des Herzens aber, ,,la forme du coeur
des cartes & jouer*, tritt bei diesem Autor erstmalig auf und weicht
erheblich von der bei GALEN und im {ibrigen klassischen Altertum
gegebenen ab.

Im Dionysos- und Bacchuskult der Griechen und Romer
begegnet uns das Herz als dem Gotte geweiht. Seine Form wird
mit dem xd@wvog zoi arpofitov, dem Pinienzapfenkegel verglichen?),
und diese Vorstellung des zapfenformigen Herzens geht in Wort

1) Vgl. hierzu Diercen, Geschichte der Medizin. S. 33.
%) WICKERSHEIMER, in Arch. Gesch. Med., Bd. VII, 1914,
3) Ebenda, S. 20.

4 Loeeck, Agla ophamus, Konigsberg 1829, S. 560.
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quae ingreditur pulmonem per anhelitum ad refrigerendam calorem
naturalem, qui in corde est, ut in eo propter hoc nutrimentum wvel
sustentatio eiusdem spiritus, qui continetur in eiusdem ventri-
culis*“?).

Bei Copno heiBit es im Kapitel ,,De Corde* iiber die Atmung
und die Entstehung des Lebensgeistes: ,,Cor habet duas concavi-
tates, per unam deportatur aer a trachea arteria ad spirandum, per
aliam deportatur sanguis per venam, quae vocatur concava, ex
quo etiam sanguine generatur spiritus vitalis, qui vitam et calorem
confert omnibus membris*?).

ALFrREDUS ANcLIicus faBt diesen Gedanken kurz zusammen:
,Haurit (cor) aerem, ut spiritus temperamento sufficiat: sanguinem,
ut alimento*?).

Leider sind alle diese Werke nicht illustriert, mit Ausnahme
der Handschriften des HEINrRICH von MonpEvVILLE. Denn die
Religion des Islam verbot die zeichnerische Darstellung des mensch-
lichen Kirpers. Den erwahnten christlichen Arzten aber fehite die
erforderliche Anschauung, wie sie nur durch die Sektion der Leiche
vermittelt werden kann.

Die auf uns iiberkommenen Situsdarstellungen des friihen
Mittelalters gehen auf einen anderen Weg der Uberlieferung zuriick,
namlich den iiber Byzanz?). Hierher gehdren zwei anatomische
Bilderserien aus den Jahren 1158 und 12685), die zwei Minche
der bayerischen Kloster Priifling und Scheyern zu Verfassern
haben und Bestandteil einer anatomischen Ab-
handlung sind, die inhaltlich an GALEN ankniipft. 7@
Beiden Traktaten mub eine gemeinsame Vorlage
zugrunde gelegen haben®). In diesen beiden Dar- Abb. 19
stellungen ist das Herz entsprechend der damaligen
Auffassung tannenzapfenformig mit scharfer Spitze nach links
gezeichnet (Abb. 19). Die gleiche pineale Form zeigen die Herz-
darstellungen einer provencalischen Handschrift etwa aus der Zeit

1) Costa-BEN-Luca, De differentia animae et spiritus. S. 121.

*) CopHo, a. a. 0., 5. 74.

%) ALFREDUS ANGLICUS, a. a. 0., 5. 16.

4 Vgl. SupHorr, Studien zur Geschichte der Medizin. H. 4, Leipzig 1908,

. 28,

% Cod. lat. 13002 d. Staatsbibliothek Minchen u. Cod. lat. 17403 ebenda.
Vgl. auch Subhorr, Stud. z. Gesch. d. Medizin. H. 1, 8. 53ff. u. H. 4, S. 3ff.
®) Ebenda, S. 3.






|

—

T L P e 7 W, T

TR e

i'
|
|

Werner Nebel. Zur Geschichte der Herzdarstellung 293

,,Cirurgia®“ von Brunschwig (GRUNINGER, StraBburg 1497; heraus-
gegeben von KLEIN, Miinchen 1911) (Abb. 25, 26).

In dieser Zeit wird die bilateral-symmetrische Herzform in
der medizinischen Literatur auch erkldrt, zum ersten Male von
Munpinus?), dessen theoretische Begriindung bis weit in das
16. Jahrhundert hinein herrschend ist. Es bleibt weiterhin bei der
wiigura, sicut pomum pini®) ut flamma ignis ostendit*®). Aber
iiber die Form der beiden Hauptventrikel macht MunpiNus zuerst
die neue Aussage: ,,Sinister ventriculus debet continere spiritum,
dexter vero sanguinem; sanguis autem gravior est spiritu, propter
quod ratione contentorum plus aggravaretur pars dextra quam sini-
stra, et ideo cor non fuisset aequalis staturae. Ut igitur esset
aequalis ponderis, fecit latera sinistri grossiora, ut recompen-
saret sua gravitate gravitati sanguinis*¢). So heiBt es in seiner
»Anatomia*, die er 1516 auf Grund von Studien an der Leiche
verfabt hat. Die richtige Beobachtung von der
Blutleere des linken Ventrikels erklart er auf
seine eigene Art, da man vom Blutkreislauf
zu seiner Zeit noch nichts wuBte: Die linke
Herzkammer, die nur das Pneuma enthalte, Apn.25  Abb. 26
miisse durch dickere Wande die Schwere der
rechten, bluthaltigen Kammer ausgleichen. Auf die notwendig sich
ergebende Frage jedoch, warum denn die beiden Herzkammern das
gleiche Gewicht haben miissen, weif Munpinus keine Antwort.
Vielleicht mag ihm der dgyptische Mythos vom Totengericht vor
Osiris vorgeschwebt haben, wonach das Gewicht des Herzens iiber
die Schuld des Toten entschied. Man mag sich auch fragen, ob
Munpinus und alle die Autoren und Zeichner, die gleich ihm das
Herz ohne jede weitere Erlduterung als symmetrisch beschrieben
und darstellten, vielleicht einfach einem instinktiven Gefiihl gefolgt
sind. Denn der Symmetriegedanke ist wohl so alt wie die Mensch-
heit. Im Rahmen der vorliegenden Arbeit kann diesem Problem
nicht des ndheren nachgegangen werden.

Da die ,,Anatomia‘ des Muxpinus bis zur Zeit VEsaLs das
groBe Lehrbuch der Mediziner bleibt, ist es nicht erstaunlich, dab

1) MonpinNo DE' Lucct (1275—1336), Professor an der Chirurgenschule
in Bologna.

) GABRIEL DE ZERBIS VERONENSIS, Venedig 1533, S. 76.

%) Macnus Hunpt, Anthropologium. Leipzig 1501, cap. 48.

) Munpinus, Miinchen 1521, S. 331.

Sudhoffs Archiv fiir Geschichte der Medizin, 28 20


















