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Vorwort.

VDI: den naturgeschichtlichen und #rztlichen Kenntnissen des home-
rischen Zeitalters erregte die Schilderung der Sinnesempfin-
dungen erst nach der Mitte des 1¢. Jahrhunderts lebhaftes Interesse,
als Grelehrte und Laien durch die Behauptung tberrascht wurden,
die homerischen Griechen wiren farbenblind gewesen,
und auch ihr Hér- und Riechvermégen hiitte nochnicht
die hohe Leistungsfihigkeit gehabt wie im 19, Jahr-
hundert. In philologischen, augenirztlichen und ethnologischen
Biichern und Fachzeitschriften, sowie in populirwissenschaftlichen .
Organen wurde diese Behauptung bald zustimmend, bald ablehnend
behandelt, und das Endergebnis war — aber erst nach mehr als
20 Jahren — die entschiedene A blehnung der Hypothese seitens
aller beteiligten wissenschaftlichen Kreise.

Indessen ist der lange Streit nicht nutzlos gewesen, denn die
falsche Annahme hat sich als wirksame Arbeitshypothese
erwiesen und viel gutes und neues zutage gebracht. Man hat dabei
Wert und Unwert der verschiedenen philologischen, naturgeschicht-
lichen, ethnologischen und dsthetischen Betrachtungsweisen besser
kennen, und logische Mifigriffe vermeiden gelernt, so dall die Bahn
zu einem besseren Verstindnis des Empfindungsvermogens nicht
nur der Augen, sondern auch der ibrigen Sinnes-
organe in der homerischen Zeit frei geworden ist.

Trotzdem ist die Bedeutung mancher Farbenbezeichnungen
noch immer ungeklirt oder umstritten, und die Empfindungen des
Gehors, Geruchs, Geschmacks und Gefiithls haben noch
keine Darstellung gefunden, obwohl hierfiir ein nicht unbetricht-
liches interessantes Material vorliegt, dessen Beachtung auch fiir












Historisch~kritische Einleitung.

Die angebliche Farbenblindheit der homerischen
Griechen.

ln der Mitte des vorigen Jahrhunderts hat der englische Staats-
mann (rladstone sich mit Homerstudien befafit, die 1863 durch
eine Ubersetzung in Deutschland bekannt wurden. Unter anderem
hat er darin auf einige vorher wenig beachtete Tatsachen in Jlias
und Odyssee hingewiesen, nimlich auf die geringe Zahl von Farben-
bezeichnungen, auf das Fehlen uns gelidufiger Verbindungen wie
sblaver Himmel®, ,grimer Wald*, auf die Verwendung gleicher
Beiworter fiir verschiedene Farbenténe und umgekehrt auf die Be-
legung ein und desselben Gegenstandes mit verschiedenen Farben-
bezeichnungen, sowie auf das Zuriicktreten der prismatischen Farben
gegeniiber denen, die in Beziehung zum Lichte stehen, also vor-
zugsweise hell oder dunkel bedeuten. Daraus zog er den Schlul,
dal wir um so besser imstande sein wiirden, Zusammenhbang und
Ubereinstimmung in die homerische Farbenterminologie zu bringen,
je mehr wir die Farbworte des Dichters als Abstufungen der Em-
pfindung fiir Hell und Dunkel auffafiten.

Auf Gladstones Spuren wandelte bald der Philologe La
Roche. Homer nennt den Wein des Maron uélas und zugleich
fovdpds und alfoy. Daraus schlieft La Roche, ,daB alle diese
Ausdriicke dasselbe bedeuten” und bedenkt nicht, dal der Wein
drei Attribute haben kann, ohne daB diese gleichbedeutend sein
miissen; sprechen doch auch wir von dunklem, rotem, funkeln-
dem Wein!

Der Sprachforscher Lazarus Geiger griff 1867 die Lehre
Grladstones auf und stellte in einem Vortrage ,iiber den Farben-
sinn der Urzeit und seine Entwicklung® die alten Vélker und be-
sonders die homerischen Griechen als farbenblind hin. Schwarz
und Rot, behauptete er, wiren in der Urzeit und noch bei Homer
die einzigen Farben gewesen, die das Auge empfunden hitte;
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dann hitte sich die Farbenempfindung in der Reihenfolge des
Spektrums weiter entwickelt, zuerst fiir Orange, dann fir Gelb,
Griin und Blau.

Alsbald suchte der Augenarzt Magnus diese Hypothese in
einer Reihe von Verdffentlichungen zu stiitzen. Mit ihm meinten
nun Viele, der (vesichtssinn der homerischen Griechen hitte noch
auf einer primitiven Stufe der Entwicklung gestanden, und, weil
heutzutage noch Farbenblindheit vorkdme, so wire das im Sinne
der Darwinschen Theorie aufzufassen als ein Beispiel des Ata-
vismus, d. h. des Riickschlags auf eine frithere Stufe unvollkom-
mener Entwicklung.

Magnus fand Beifall bei Ernst Hickel, der, ausgehend
von der falschen Ansicht, daf wir die feineren Farbenschénheiten
der Natur viel stirker empfinden als unsere Vorfahren im Mittel-
alter, den Schluf zog, seit damals hiitten sich die Zapfen der Netzhaut,
die den Farbensinn vermittelten, umgebildet. Aber der Philosoph
Anton Marty erkannte, dafi hier bloB ein Fortschritt des sub-
jektiven Grefithls und Urteils nachweisbar ist, der sich bei gleich-
bleibender Empfindung und ohne Anderung in den empfindenden
Nervenendigungen vollzichen konnte.

Wenden wir uns nun wieder zu Gladstones Beobachtungen
iitber den Gebranch der homerischen Farbworte, so erscheint es
gewill auffallig, daB der Dichter z. B. keine deutliche Bezeichnung
hat, die mit Sicherheit als Griin gedeutet werden kann. Aber
daraus hitte nicht auf Grinblindheit geschlossen werden dirfen,
denn Nichterwihntsein bedeutet noch lange nicht Fehlen!). Wenn
der Dichter irgendeinen allgemein bekannten farbigen Gegenstand
nannte, so wird er wohl damit beim Horer oder Leser schon die
zugehorige Farbenempfindung geweckt haben, ohne sie zu nennen,
wie z. B. gerade das verschiedene Griin bei der Beschreibung der
Kalypso-Insel, das er durch die Aufzihlung von drei Baumarten
in drei stark verschiedenen Abstufungen andeutet (s. S. 32). Die
Meinung des Asthetikers Vischer, daB der epische Dichter weniger
die verschiedenen Farben als die verschiedenen Umrisse der be-
zeichneten (egenstinde hervorhebe, stimmt gerade in dem ange-
zogenen Beispiele nicht, denn die Umrisse von entfernten Bergen,

1) Das Nibelungenlied z. B. erwihnt Blau nicht; sein ,Zerbliven* hat nach
Veckenstedt mit der blanen Farbe nichts zu tun, da ,blinwan® schlagen heiBt.
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Inseln oder Bidumen heben sich nur deutlich ab, wenn der Gegen-
stand sich von seinem Hintergrunde durch die Farbe unterscheidet.
Es hat auch noch kein Dichter Erlen und Silberpappeln wegen
ihrer Form gepriesen. Das Fehlen eines Wortes fiir Griin ist nicht
einmal auffillig: Beispiele, daB unsere deutschen Dichter die Wiese
griin nennen, diirften nur in geringer Zahl aufzufinden sein. Die
homerischen Dichter pflegen der tiglich gesehenen Landschaft keine
Farbenbezeichnungen beizulegen, da das Epos keine Zustinde,
sondern Bewegungen und Handlungen darstellt. Man darf also
aus dem Fehlen eines Wortes fir Griin nicht auf Grinblindheit
schlieflen, noch auch, wie Kite Miiller-Boré noch 1922 getan
hat, den Dichtern beider Epen ,Gleichgiltigkeit gegen die wichtigste
Vegetationsfarbe* vorwerfen.

Der Gladstone-Geiger'schen Hypothese lagen auch sonst
noch schwerwiegende Irrtimer zugrunde. Ein sprachlicherIrr-
tum war es, dafl man aus dem bisweilen ungenauen (ebrauche
von Farbworten chne weiteres auf die Unfihigkeit geschlossen
hatte, Farben zu unterscheiden. Aber Wahrnehmungsfihigkeit und
Ausdrucksvermigen decken sich nicht, wie alsbald an einigen Bei-
spielen aus unserer Sprache gezeigt werden konnte. Erfahrene
Jager kennen fast jedes Stiick Standwild in ihrem Reviere an der
besonderen Farbe seiner Decke; sie kénnen also sehr feine Farben-
unterschiede wahrnehmen und reden trotzdem von Rotwild und
Schwarzwild, obwohl jenes niemals rot und dieses niemals schwarz
ist. Wenn nun Homer das Blut bald rot, bald schwarz nennt und
ein und denselben Wein einmal als schwarz, ein andermal als rot
bezeichnet, so darf man nicht vergessen, dafl die Italiener ihren
Rotwein vino nero, und wir den Wein, der goldgelb im Glase
funkelt, WeiBwein nennen. Wir reden auch ohne Bedenken wvon
Schwarzbrot und Weilbrot, vom roten Gold der Nibelungen wie
vom roten Vogelsberger Rindvieh und preisen in dichterischer
Ubertreibung die » Wangen, die wie Milch und Purpur prangen®.

Ein anderer Grundirrtum der ,Augendarwinisten®, wie
siec von Veckenstedt genannt wurden, war die voreilige Be-
griindung ihrer Behauptung mit der Darwinschen Entwicklungs-
lehre. Da die Behauptung falsch war, ist auch diese ihre Be-
grindung hinfillic geworden; man hitte sie aber garnicht auf-
stellen diirfen, ohne vorher bewiesen zu haben, dall tiefstehende
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Menschenrassen, sogenannte wilde Volker, und frithere Ent-
wicklungsstufen der Lebewesen, also Tiere, farbenblind sind. Nun
haben griindliche Untersuchungen gezeigt, daB das alles nicht zu-
trifft. Was die wilden Volker angeht, so hat Magnus selber Er-
gebnisse einer Sammelforschung verdffentlicht, die aber keineswegs
fiir seine Anschauung sprachen. Trotzdem, und obwohl unter anderen
besonders Grant Allen gezeigt hatte, daB alle Menschenrassen
einen vollig entwickelten Farbensinn haben, hielt Magnus
an seiner Annahme fest, daB in sehr frithen Perioden nur das Licht
mit seinen Abstufungen empfunden worden wire, und bemiihte
sich, diese Hypothese unlogischer Weise mit einer zweiten zu be-
weisen, dafl ndmlich die Netzhaut damals sich in dem Zustande
befunden hitte, in dem heute noch ihr peripherischer Teil steht,
der Farben so gut wie nicht empfindet.

Weiterhin sprach gegen den Beweis aus der Entwicklungs-
lehre die Untersuchung des Farbensinns von Tieren. Zuerst
haben (rustav Jdger und Ernst Krause geltend gemacht, daf
die Fahigkeit des Auges, wirkliche Farben zu unterscheiden, schon
auf der vormenschlichen Entwicklungsstufe zustande gekommen ist.
Wie sehr sie recht hatten, wissen wir heutzutage besonders durch
die schonen und einwandsfreien Untersuchungen von K. v. Frisch
an den Bienen. Und als man in der Ontogenese eine kurze
Wiederholung der Phylogenese erkannt hatte, ist der Physiologe
Preyer auch dem Farbensinn der kleinen Kinder nachgegangen,
wobei freilich infolge der geringen Aufmerksamkeit und mangel-
haften Urteilsfahigkeit der Untersuchten nichts Sicheres heraus-
kommen konnte.

Ein Blick auf die uns erhaltenen Kunstdenkmiler aus
dem Altertum belehrt uns, daf Farbenempfindung und Farben-
freudigkeit schon in vorhomerischen Zeiten vorhanden waren, Reste
uralter Bemalung kennen wir z. B. aus .f‘s.g}rpten. Griechenland,
Italien. Grin und Blau fehlen da keineswegs; auf den dltesten
dgyptischen Denkmilern finden wir griine Blitter und griines Gras,
blaues Meer, blauen Himmel mit Sternen als Deckengemiilde. Vor-
liebe fiir blauen Glasflu zeigen uns die Reste aus der kretisch-
mykenischen Zeit, die der homerischen voranging. Schon im I0.
Jahrhundert sandte Indien Edelsteine nach dem Okzident: den in-
digoblauen Lapislazuli, den hellblauen oder grinlichen Tiurkis,
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Steine, die sich nicht durch Glanz, Durchsichtigkeit, Hirte oder
Schwere, sondern nur durch ihre Farbe auszeichneten (Hochegger).

Als die Hypothese von der homerischen Farbenblindheit schon
lingst nicht mehr ernst genommen wurde, hat noch 1904 ein Nach-
ziigler der Augendarwinisten, der Philologe W, Schultz auf Grund
sprachphilosophischer Betrachtungen geglaubt, das ,Farbenempfin-
dungssystem* der Hellenen sei ,gegeniiber dem unsrigen reduziert®
gewesen; die alten Griechen (nicht nur die der homerischen Zeit)
sollten nach ihm blau-gelbblind gewesen seinl). Er hielt das freilich
Lnicht fiir bewiesen®, sondern nur fir ,er wiesen®, und bekannte
damit trotz umstindlicher Verklausulierungen, daB er es selber nicht
recht glaubte. Sonderbar mutet uns seine Meinung an, daf die
Farbenblindheit bei den Griechen ebenso endemisch aufgetreten
sein konnte, wie die pidderastische Veranlagung!

Weitere Untersuchungen iiber die homerischen
Farbworte.

Als der Augendarwinismus iiberwunden war, erlosch das
Interesse an den homerischen Farbenbezeichnungen keineswegs,
denn bei der Abweisung der falschen Hypothese hatte es sich
offenbart, wie unsicher noch die Deutung mancher home-
rischer Farbworte geblieben war. Die etymologische
Forschung hatte, wie Veckenstedt gezeigt hat, hier nichts Sicheres
ergeben. Nun galt es, unter Beachtung der bei der Bekimpfung
der Augendarwinisten erkannten Fehler und MiBigriffe neuve Wege
zur Erkenntnis einzuschlagen. Veckenstedt hat im Streben nach
erschopfender Griindlichkeit die ganze altgriechische Epik von
Homer bis Quintus Smyrnaeus in seine Untersuchungen ein-
bezogen, und W. Schultz auch die Lyrik, die Farbenlehre des
Pseudoaristoteles sowie die Sammlungen der alten Lexiko-
graphen verwertet; aber bei der Unverzuldssigkeit der
Tradition und der Verschiedenheit zwischen epischer,
lyrischer, vulgirer und technischer Sprache war dabei
keine wesentliche Forderung des Verstindnisses der homerischen
Farbworte zu erwarten.

1) Uber den Denkfehler, der hier W. Schultz untergelaufen ist, siche bei seinem
Namensvetter Herm. Schultz, L. c p. 12.
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Die Einwirkung epischer Stilgesetze auf die
Verwendung der Farbworte.

Die Augendarwinisten hatten keine Ricksicht auf den epischen
Sprachgebrauch genommen, sondern aus Dichterworten auf Sprache
und Wortschatz des tiglichen Lebens geschlossen, und es war ihnen
entgangen, daf ein Dichter manche gebriuchlichen Farbenbezeich-
nungen zufillig nicht verwendet oder auch als ungeeignet fiir seine
Zwecke beiseite 1aBt.

Von dem Vischerschen Stilgesetze und seiner Unbrauch-
barkeit fir unseren Zweck war schon auf S. 2 die Rede; Gdbel
hat es angeblich erweitert, in Wirklichkeit aber ersetzt durch den
Nachweis, daB Homer weit hiufiger Bewegungen?) darstellt, als er
Farben angibt. was z. B. bei den Schilderungen des stiirmischen
Meeres und des Tierlebens deutlich hervortritt. Wohl war (zladstone
von der richtigen Beobachtung der selteneren Verwendung des
Farb- als des (Glanzworters ausgegangen; aber keinem Augen-
darwinisten ist es in den Sinn gekommen, darin die Wirkung
eines sich allmihlich bildenden und dann erstarrenden poetischen
Stiles zu sehen. Kdte Miller-Boré hat 1922 darauf hingewiesen,
dal allmihlich erstarrte und durch ihr Alter ehrwirdig gewordene
Wendungen und Bezeichnungen formelhaft festgehalten worden seien,
auch wenn ihre urspriingliche Bedeutung schon abgeblaBt war.
Diese formelhafte Erstarrung sei groflenteils schon in den home-
rischen Epen vollzogen. Das Zuriicktreten der Farbworte gegen-
iber den (Glanzworten erklirt sie daraus, dafl den Farbworten in der
formelhaften Wiederholung leicht etwas Triviales anhafte und daB
sie keine intimen Wirkungen erstrebten; das Stilgefithl wolle groBe
Dinge auch grof behandeln; ihm sei das Uberwiegen der Glanz-
bezeichnungen als Gegenstiick zur Farbenbeschrankung zuzuschreiben,
denn das Glanzepitheton riicke einen Gegenstand in eine hohere
Sphire als das Farbwort: dieses verleihe ihm bestimmte, gleichsam

1) Das hiufigere Hervortretenlassen der Bewegung als der Farbe ist {ibrigens
gar keine Besonderheit der homerischen Dichtung. Huscher sagt dariiber: ,Alles see-
lische Verhiltnis zur Natur kniipft zuniichst an Bewegungserscheinungen an, die
an sich schon am frihesten apperzipiert werden, und die man auch als Auferung eines
geistigen Wesens gedeutet hat. Daher die alles iiberragende Bedeutung von Wind
und windbewegtem Wasser fiir alle Naturpoesie, auch schon fir die primitive.
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prosaische, jenes aber ideale Zige und lose Bewunderung, Ehr-
furcht, Schrecken aus.

Einschridnkend mochte ich hier beifiigen, daff der Dichter nicht
selten das prosaische Farbwort wirkungsvoll zu heben weil; es sei,
sagt Hochegger, ein grofer Unterschied, ob Homer etwas rot
oder rosenrot, und weifl oder elfenbeinweiff nenne; durch die kon-
kreten Beispiele schoner Gegenstinde werde die Vorstellung der
Schonheit an die Verstellung des Vergleichsgegenstands gebunden,
und der Dichter zeige damit ein gutes &sthetisches Gefiihl.

Die Hypothesen von Geiger und Hackel iiber eine
Weiterentwicklung des Gehors und Geruchs seit der

homerischen Zeit.

Lazarus Geiger nahm wie fiir das Farbensehen,
so auch fir Horen und Riechen eine, erst in historischer
Zeit erfolgte Weiterentwicklung an. Es war ihm ent-
gangen, da} unser Geruchsvermigen gegeniiber dem der Tiere
nicht vervollkommnet, sondern verkiimmert erscheint, und darum
seine Weiterentwicklung von niederen Lebewesen auf den Menschen
fiberhaupt nicht anzunehmen ist. Der fast unglaublich scharfe
Geruchssinn vieler Tiere, z. B. die Spiurnase der Hunde, die von
den Jdgern der homerischen Zeit schon ebenso ausgenutzt wurde
wie von uns heutzutage, das Witterungsvermogen des Wildes, die
Wahrnehmung von Blumenduft bei den Insekten (K. von Frisch)
sind ja allgemein bekannt.

Was den Gehorsinn betrifft, so hat der in seinem Hyper-
darwinismus befangene Ernst Héickel Geigers Annahme unter-
stiitzt. Da wir uns heute an den Harmonien einer Beethovenschen
Symphonie erfreuen, wihrend unsere barbarischen Stammeltern
nach seiner Annahme geradeso wie die heutigen Wilden in der
rhythmischen Wiederholung des einfachen Tones einer Trommel
oder Pfeife ihren htichsten musikalischen Genufl fanden, hat Hackel
Unbeweisbares behauptet, nimlich daB der feinere Bau unserer
Gehorschnecke heute ein anderer sei als bei unseren Vorfahren,
und daB sich das Hérlabyrinth der gegenwirtigen Naturvolker von
dem unsrigen unterscheide. Das ist natiirlich ebenso und aus dem
gleichen Grunde abzulehnen, wie sein analoger Trugschlufi iiber
das Farbenempfinden (s. S. 2).



Farbensinn.

Gang der Darstellung.

Tlias und Odyssee sind die dltesten Quellen fiir das Verstandnis
der griechischen Farbworte; nur die Bezeichnung Zpvifigds fiir Rot
soll sich der Wurzel nach in allen indogermanischen Sprachen mit
Ausnahme des Zend finden (0. Weise). DaB uns der Sprachgebrauch
der nachhomerischen Zeit im Verstindnis homerischer Farbworte
vielfach irrefihrt, wurde schon auf S. 5 erwidhnt und wird uns
noch im Einzelnen beschiftigen.

Nachdem sich die Lehre von der Farbenblindheit des home-
rischen Zeitalters als unhaltbar erwiesen hat, kann es nicht mehr
bezweifelt werden, da damals die Farben geradeso gesehen wurden,
wie wir sie heute sehen. Darum miissen wir sie, soweit das moglich
ist, nach den uns bekannten Farben der von den Dichtern mit
ihnen bezeichneten Naturerscheinungen, Lebewesen und Gegenstinde
deuten. Um hierbei zu naturgeschichtlich richtigen und #sthetisch
befriedigenden Ergebnissen zu gelangen, wollen wir die Glanz- und
Farbworte in ihrer natiirlichen Zusammengehotrigkeit kennen lernen,
indem wir die Dichter vom Frithrot an durch den sonnigen Tag
bis in die Mondnacht begleiten und mit thnen Land, Meer, Pflanzen,
Tiere und Menschen gesondert betrachten. Freilich miissen wir
dabei manches Farbwort in verschiedenem Zusammenhang be-
sprechen, kinnen aber die UUbersichtlichkeit wahren und Wieder-
holungen vermeiden, indem wir auf schon Gesagtes oder noch zu
Sagendes, sowie auf das Register verweisen.

Farben und Glanz des Himmels bei Sonnenaufgang
und bei Tage.

Fir die homerischen Griechen beginnt die Tagesarbeit nicht
erst mit dem Erscheinen der Sonne tiber dem Horizonte, sondern
schon wenn der Glanz der Morgenrdtte das nahende Licht an-
kindigt. Die Morgenréte, 5o, als Gottin gedacht, erscheint mit
Rosenfingern (dododdxrvlos), ferner im goldgesiumten (yovoditooros)
oder im safranfarbigen (xgoxdmenoc) Gewande, und nur einmal firbt
sic den Himmel kupfer- oder bronzerot (moivyaixoc, s. S. g).
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Das Phinomen der Rosenfinger beruht auf einer atmosphé-
rischen Lichterscheinung, die der Astronom Anding folgender-
maflen erklirt. ,Wenn die Sonne noch unter dem Horizonte steht
und ihre Strahlen durch Wolkenliicken in eine dunstige untere
Atmosphire sendet, sicht man eine Reihe von strahlenférmigen
Lichtstreifen, welche scheinbar in radialer Richtung von der Stelle
ausgehen, an der sich die Sonne befindet. Diese radialen, blaf-
rosa gefirbten, freilich etwas verschwommenen Streifen bilden die
Erscheinung, welche der dododdxrvios fjeds entspricht. Die Phantasie
des Dichters nimmt keinen Anstofd daran, wenn die Zahl der Streifen
nicht gerade fiinf ist, und ergiinzt sich die Handfliche, welche vom
Horizonte verdeckt wird!).*

Das Wesentliche fiir unsere Betrachtung liegt nattrlich nur
in der blassen Rosenfarbe Zwar wird die Rose als Blume
bei Homer nicht erwdhnt, aber es kann nicht zweifelhaft sein, daf
die Farbe der Rosenfinger von ihr entlehnt ist, geradeso wie der
Geruch des Rosendls (Soddey Elaor) von ihrem Dufte.

Bei der Bezeichnung der juwc als yovedfpovoc ist es fiir
unseren Zweck gleichgiltig, ob das Wort mit dpdros, dem Stuhle,
oder mit #pdva, den in ein Gewand gewirkten Verzierungen zu-
sammenhédngt, denn die auf goldenen Wolken sitzende fuic erweckt
ebenso eine (Glanz- und Farbenerscheinung, wie die im golddurch-
wirkten Gewande.

Die dritte Farbe der s, xpoxdnemlos ist von der satt-
gelben Krokusbliite (Crocus sativus) hergenommen.

Die Erz- oder Bronzefarbe des Morgenhimmels, odgparos 7ol -
yalxog wird, wie mir scheint, in den Versen Od. 3, I—3 angedeutet:

wJetzo erhub sich die Sonn’ aus ihrem strahlenden Teiche

wAuf zum ehernen Himmel, zu leuchten den cwigen Géttern
wUnd den sterblichen Menschen auf lebenschenkender Erde.*

Diese Verse hat man bisher nur so verstanden, daf} die Sonne
an dem aus Bronze bestehenden, d. h. festen, Himmelsgewdlbe empor-
steige; man wird aber das Beiwort des Himmels moldyaizos wohl
als urspriingliche Farbenbezeichnung deuten diirfen: vor dem
Erscheinen der Sonne ist der Ostliche Himmel kupfer- oder bronze-
rot gefirbt, und dann steigt die Sonne aus dem Meere an ihm herauf.

1) Nach F. Delitzsch findet sich im Talmud eine fhnliche Vorstellung: Die
Lichtstrahlen werden mit einem gabelfdrmigen Hirschgeweih verglichen.



—— IO R

(zerade das molv in modvyalxos deutet an, daf hier nicht das ganze
Himmelsgewdlbe als aus Bronze bestehend gemeint ist, denn
dann wirde es wohl einfach yddxeoc heillen; die Verbindung mit
okt zeigt, daB nur viel vom Himmel, ndmlich sein im Friihrot
glinzender ostlicher Teil, Anlaf zum Vergleiche mit der Bronze
gegeben hat. Wenn Homer die Stadt des Priamos — nicht im
malerischen sondern im materiellen Sinne — meolddypvoos moliyaixog,
qeich an Gold und Bronze® nennt, so hat auch da zmodd die ein-
schrinkende Bedeutung; niemand wird meinen, die Stadt hiitte ganz
aus (vold und Bronze bestanden. Da nun meddyaixos 1l. 5. 504 dem
Himmel zu einer Tageszeit beigelegt wird, in welcher weder Morgen-
noch Abendrot herrscht, so liegt der Gedanke nahe, daf es zwar
urspriinglich eine Farbenbezeichnung war, dann aber stehendes
Beiwort des Himmels geworden ist, das, wie andere stehende Bei-
worter, gelegentlich auch gebraucht wird, wo es nicht mehr zutrifft;
man denke nur an dorepders ,mit Sternen besit*, das dem Himmel
auch am hellen Tage beigelegt wird. Ohne erkennbare Bezichung
zum Morgen- oder Abendrot konnte der Vergleich des Himmels
mit der Bronze spiter keine Farbenvorstellung mehr hervorrufen,
wohl aber den Gedanken an eine andere Eigenschaft der Bronze,
ndmlich an ihre Festigkeit, erwecken, und damit die Vorstellung
von einem festen Himmelsgewolbe nahelegen, an dem die Gestirne
haften und wandeln. Diese Vorstellung fand in spit entstandenen
Teilen der beiden Epen ihren Ausdruck durch die Bezeichnung des
Himmels als ydixeos (ohne mold in Il 17, 425) und als eisern,
sedfoeoc?) (Od. 15, 329; 17, 565).

Als FFarbe der Morgenrdte wiirde molv yaixoc etwa Rot
heiflien, da yalxde wie der Wein 2pvidpdc (5. 5. 41) genannt wird.
Mehr auf den Glanz als auf die Farbe deutet der Vergleich der
ehernen Ristung des Achilleus mit einer lodernden Flamme oder
der aufgehenden Sonne in Il 22, 135.

Die verschiedenen Farbenbezeichnungen der 5jds verteilen sich

1) Der eiserne Himmel wird nur wihrend des Aufenthalts des Odysseus bei
Eumaios im Spitherbst und bei stiirmischem Regenwetter erwihnt, Es wiire also
miglich, daB odpavds oudfjoeros den grauen Himmel bedeutet. Uber das Wetter in der
betreffenden Zeit belehrt uns Od. 14, 458—459:

wEine griuliche Nacht, unerleuchtet vom schwindenden Monde
wHam; es regnete Zeus, naPstiirmend sauste der Westwind.®
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folgendermaBen auf die beiden Epen: ausschlieflich der Ilias gehort
xpoxonemndos, ausschlieflich der Odyssee ypveddpovos und
modvyalxoc an, wihrend dododdxrvioc in beiden Epen, aber
in der Odysse z3zmal und in der Ilias nur fiinfmal vorkommt. Die
fiinf Stellen in der Ilias gehoren offenbar einer spiteren Zeit an.
In der Erzdhlung der Fahrt nach Chryse, die als spiter Einschub
angesehen wird, steht Jododdxrviog IL 1, 477, und Il. 24, 788 ist als
unecht verdichtig, weil hier die gododdxrvlos fabs drei Verse vor-
her gasaipfooros ,den Sterblichen leuchtend* heift, wihrend nirgends
sonst ein und dieselbe Morgenrite zweimal erwihnt wird. An den
drei iibrigen Stellen der Ilias, wo gododdxrvios steht (6, 175; g, 707;
23, Io9), konnten wohl Nachdichter diese, ihnen aus der Odyssee
gelaufige Bezeichnung anstatt eines urspriinglichen pasgoiufooros ein-
gesetzt haben.

Schon 1912 habe ich darauf hingewiesen, daf die verschiedenen
Farben der jjdds wohl atmosphérischen Verhdltnissen an dem jeweiligen
Schauplatze der dichterischen Handlung entsprechen. Die Safran-
farbe fithrt uns der Dichter nur vor bei Sonnenaufgingen iber
dem kleinasiatischen Festlande (Ilias), dagegen die Goldfarbe in
jedem und die Rosenfarbe fast in jedem Falle beim Sonnenauf-
gange aus dem Meere, wie er in der Odyssee von Schiffen oder
Inseln aus gesehen wurde. Schon Anding hatte bemerkt, dal
die Erscheinung der Rosenfinger nicht iiberall gleich haufig ist:
in Minchen z. B. erscheine sie Ofter und schoner als in Gotha,
und es sei noch festzustellen, ob nicht unter dem Himmel der
Mittelmeerlinder die Bedingungen fiir ihr Auftreten noch giinstiger
wiren, DaB alle Farbenerscheinungen am Himmel von dem Feuchtig-
keitsgrade und von dem Salz- oder Staubgehalte der Luft abhiingen,
und daB z. B. der Kalkstaub das Licht anders bricht, als der Granit-
staub, ist ja den Physikern und den Malern wohlbekannt. Darum
hat jede Gegend ihr mehr oder weniger typisches Morgen- und
Abendrot, Lichtwark sagt z. B. vom Abendrot: ,der Abend-
himmel sieht in Venedig anders aus als in Paris, Pariser Abendrot
kann nicht mit dem wvon Berlin verwechselt werden, die Licht-
erscheinungen um Sonnenuntergang in Berlin und Potsdam sind
schon merklich verschieden, von Berlin und Hamburg nicht zu
reden*. — So wird anch der Sonnenaufgang hinter den kleinasiatischen
Kalkbergen andere Farben gezeigt haben, als der aus dem Meere,



wo die Luft staubfrei ist und die Vorbedingungen fir das Er-
scheinen der Rosenfinger in einer dunstigen unteren Atmosphire
mit Morgenwolken am Horizonte hiufig gegeben sind. Ist aber
die untere Atmosphire nicht dunstig, so glinzen die Wolken am
ostlichen Horizonte vor Sonnenaufgang in goldenem Lichte, Lang
fortgesetzte Beobachtungen hieriiber an den Schauplitzen der home-
rischen Gedichte wiren sehr erwiinscht ; kurze Eindriicke auf Ferien-
reisen wiirden aber dazu nicht genigen.

Im Sonnenlichte erfreut sich der homerische Grieche seines
Daseins. Leben heifft ihm ,die Sonne sehen* (z. B. IL 18, 61; 24,
558, Od. 4, 832), und aus dem Sonnenlichte scheiden bedeutet den
Tod: Achilleus ist umdisterten (remiites, weil er so frith aus dem
Lichte scheiden muf und es vorausweif. Das Strahlendste, was
der Dichter kennt, vergleicht er mit dem Sonnenlichte, so die Rosse
des Rhesos, die Kopfbinde der Here, die Riistung des Achilleus
(Il. 10, 547; 14, 185; 22, 135}

In der grellen Beleuchtung der Mittelmeerlandschaft verblassen
die Farben. ,Unter einem recht heiteren und blauen Himmel*
schreibt (zoethe aus Italien, ,ist nichts bunt, denn nichts vermag
den Glanz der Sonne und ihren Widerschein im Meere zu {iber-
strahlen“. Hier sind alle hellen Farben gleichsam geltst oder zum
(zlanze gesteigert und damit erklirt sich auf die einfachste Weise
das vielbesprochene Uberwiegen der homerischen Glanz-
worte {iber die Farbworte sowohl an Zahl als an hidufiger
Anwendung.

Mit manchen reinen Glanzworten, z. B. aiylfets, ot-
yalders, yapomds, brauchen wir uns hier nicht zu befassen.
Andere sind ofter fdlschlich als reine Farbworte gedeutet worden,
wie aldoy und aifwr. Aoy, das ,funkelnd® bedeutet, wird dem
Weine, dem Erze und dem vom Glanze eines lodernden Feuers
beleuchteten Rauche (Od. 10, 152) beigelegt. Uber ai#wr s. S. 13.
Zur Hebung von farbigen Kleidungsstiicken wird bisweilen pagirédc
in der Bedeutung leuchtend, strahlend, ansehnlich, beigefigt, z. B,
dem weifiglinzenden Gewande der Helena éavgi doyifn paswe 1. 3, 418
und einem rotleuchtenden (riirtel [worioa @oivue @rewdy Il 6, 219,

Wichtiger sind Glanzworte, die zugleich eine Farbe
bedeuten, besonders die von Metallen abgeleiteten:
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Wir haben bereits den Goldglanz und die goldgelbe Farbe
am Morgenhimmel vor Sonnenaufgang (S. g u. 11) kennen gelernt. In
anderen Tageszeiten kommen dazu die von der Sonne vergoldeten
Wolken, die sich um die Gipfel des Olympos (Il 13, 523) und des
Ida (Il. 14, 343) lagern. Sonst bedeutet yptdoeos nur das Gelb
des Metalles; goldene Mihnen kommen den Rossen des Zeus
selbstverstindlich zu.

Wie Bronze, yalxds, also bronzerot, glinzen Il. 22, 135 die
aufgehende Sonne und der Schein eines flackernden Feuers; die
Bronzeriistungen des anriickenden Heeres strahlen in der Sonne
wie ein brennender Bergwald (Il 2, 455—458), und Hektors Panzer
leuchtet wie am Nachthimmel der Sirius (Il 22, 25—32). Uber die
Deutung der Beiwdtrter des Himmels moldyaixos und ydixeoc als
urspriingliche Farbenbezeichnungen s. S. g u. 11

Silbern, dpydpeoc heibt der Bogen, mit dem Apollon die
Pestpfeile in das Achaierheer schiefit (Il. 1, 49), wohl nicht weil
er aus Silber bestanden hitte — denn Silber ist zwar biegsam aber
nicht elastisch wie ein Bogen sein muBl — sondern wahrscheinlich
weil er eine silberglinzende, Blitze schleudernde Waffe ist, denn
Apollon wandelt dabei im Gewitter einher wie Zeus selber (s. mein
Buch: ,Die drztlichen Kenntnisse in [lias und Odyssee®, 5. 36—37).
"Apytpeoc bedeutet also nicht stets aus Silber, wie Kiédte Maller-
Boré meint, sondern auch silberfarbig.

Auch in den Zusammensetzungen dpyvedmela (z. B. JL I,
538; Od. 24, 92) und doyvpodivys (JL 2, 753; 2I, 8) kommen
Glanz und Farbe zum Ausdruck. Der Dichter nennt nach Finsler
die Thetis dpyogdaela ,silberfufig®, weil er sich die Meermaid so
iiber den Wogen schwebend denkt, dafi ihre Fille noch vom Wasser
bedeckt sind und silbern durchschimmern, wie er es an den Korpern
Schwimmender gesehen hat. “dpyveodivyc, nur von Fliissen ge-
braucht, heifit ,silberstrudelnd®.

Das Eisen, a{dngoc, hat mehrmals das Glanzwort ai#tw», das
nach seiner Ableitung wohl urspriinglich ,brennend“ bedeutet hat,
dann aber als Beiwort von Ldwen, Rossen und Adlern  feurig*,
d. h. ,mutig¥, und beim FKisen ,glinzend* heifit. Als Farben-
bezeichnungen des Eisens finden wir nur mokids (z. B. Jl. 9, 366.
Od. 21, 3 u. 80) und eas. [loieds heifit sowohl weifi als grau
(s. S. 22) und paft also gut zum Eisen. Die Bedeutung von ldeig



— I4 —

ist umstritten (s. S. 21); wenn es, wie behauptet wird, weill be-
deutet, so paft auch das gut zum Eisen, namentlich wenn es
glinzend poliert ist.

Dafl} im grellen Sonnenlichte die Farben erblassen, und nur
das WeibBe sich gut behauptet, wurde schon gesagt. So konnte der
Dichter besonnte Waffen mit Schnee vergleichen (J1. 19, 357 —363).
Weif heiflen bei Homer ievxoc, dpyds und dpysc nebst einer
Reihe von Ableitungen. Fast alles, was der Dichter als levxoc
bezeichnet, nennen auch wir weill, z. B. Schnee, Milch, Knochen,
Zihne, Elfenbein, Berge aus Kreidekalk und Kreidekalkstaub
(Jl. 5, 505), Bliiten, Gerstenmehl (#lgua) und die Gerste selbst (xpi);
ferner farbloses, durchsichtiges Wasser (levxdr #idwp) und endlich —
in poetischer Ubertreibung — die Haut von Gottinnen und edlen
Frauen. — Neben Farbe bedeutet lsvzde auch Glanz, wenn von
der ,spiegelnden Stille* des Meeres (levxy yadirn), vom weiben
(Glanz des (schneebedeckten) Olympos (dsvxi) alydn), von den polierten,
mit FFett abgeriebenen Steinbinken des Nestor, von den Buckeln
aus Zinn auf dem Schilde des Agamemnon, vom blanken Schilde
(Aevxaoms) des Deiphobos und von Dreifiilfen und Kesseln, die
noch nicht iiber dem Feuer gestanden haben (dwvpor, Jl. 9. I22;
23, 207), geredet wird.

Weill heifit auch dpyijc als Farbe des Fettes (Il 21, 127).
Als Glanzwort steht es bei einem Gewande (IL 3, 419) und beim
Blitze des Zeus (Il 8, 133; Od. 5, 128).

“Apyos heifit der Hund des Odysseus. In seiner Bedeutung
als ,weill* kommt das Wort mehrmals als Farbenbezeichnung fiir
Hunde und einmal fiir die Hausgans (Od. 15, 61) vor, und be-
deutet bei Hunden in den Verbindungen dpyimove und mddacg
dpydc, sowie in dem Pferdenamen ndédaoyoc ,weiBfuBig*. “dpyed-
dovs ,mit weillen Zihnen* steht bei Hunden und Schweinen. Manche
Autoren wollen doydc mit ,schnell* iibersetzen, aber doyédove kann
nicht ,mit schnellen Zihnen* heiflen, und es wird niemand ein-
fallen, die Hausgans ,schnell* zu nennen. Sie ist wei, hatte also
im Zustande der Domestikation schon damals die graue Farbung
ihrer wilden Stammutter verloren.

Die sonstigen Ableitungen von dpyds bedeuten hell, oder
weil mit mehr oder weniger deutlich hervortretendem Glanze. So
doyevvds und dpyveos bei Schafen, dpyirdeic bei Kreidekalk-
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felsen (Il 2, 647 u. 656) und beim aufhellenden Sadwind (Ndroq).
Die Bedeutung wvon ,reich an Kalkstaub®, also weiB, hat nach
Runes matmaldeic bei Inseln, Wegen, Bergen und Aussichts-
punkten (IL 12, 168; 13, 17; 24, 78; Od. 10, 97). Auch »igpdeis
(schneeig) wird fir weill gebraucht (Joea rupdevra Od. 19, 338).

Uber die mdgliche Deutung von ldsis als weilh s. S. 21 bei
den Meeresfarben.

Nach Euler verwendet der Dichter die weiBe Farbe, auch
ohne sie zu nennen, Od. 7, 105:

ai §iotovs dgpdmor xal fldxzara erpwgdon
fiuevas, old te giila paxedvijc alyeioow,

wo Euler old ve @ilia auf fldxara bezieht, aiverpos wohl mit Recht
als Silber-, nicht wie andere als Schwarzpappel ansieht und bei-
figt: ,Es ist das ein auBerordentlich treffender Vergleich, wenn
die Wollfiden mit der glinzenden Farbe der Blitter einer Silber-
pappel zusammengestellt werden.®

Zum Sonnenscheine, der die homerische Landschaft erglinzen
lifit, gehort der tiefblaue Himmel der Mittelmeerlinder. Zwar
haben die Augendarwinisten seine Bezeichnung als blau in den
beiden Epen vermiBt, doch muffi man mit Lorz und Hochegger
als sicher annehmen, daf das von der unteren Luftschicht (d#o
oder 71o) abgeleitete Beiwort fepoetdijc sowohl luftblau, d. h.
himmelblau, wie auch unter bestimmten Beleuchtungsverhiltnissen
meerblau heifit. Moltke z. B. sah die Fluten des Hellespont  hell-
blan® und das Meer an der kleinasiatischen Westkiiste  himmel-
blau®. Aber auch nebelig kann jepoadijc bedeuten, denn die
untere Luftschicht ist, besonders auf dem Meere und an den Kiisten,
nicht immer klar durchsichtig, erscheint deshalb oft mehr oder
weniger grau und bildet, wenn sie mit Wassertropfen erfillt ist,
den Nebel, duiyin, der (Il 3, T0—12) so dicht ist, daB man nicht
weiter sehen kann als ein Steinwurf reicht. Dald dije und dufyin,
die wohl nur graduell verschieden sind, auch synonym gebraucht
werden, erhellt aus Il. 17, 644—659 und aus der Gepflogenheit der
Gotter, ihre Schiitzlinge in dijp oder, was dasselbe bedeutet, in
dyivc zu hiilllen, um sie unsichtbar zu machen (z. B. djp: Il. 11,
782: o7, 368; Od. 7, 15; 13, 189; — dyldc: Il 20, 321 u. 34I)

Uber feposidic als Meeresfarbe s. auch noch S. z2o.
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Als Bezeichnung der Nymphengrotte auf Ithaka (Od. 13, 103)
kann 7 £ poetdijc ,nebelig, unsichtig” oder auch ,bliulich dimmernd*
heifien, da nach Goethe in den Mittelmeergegenden ein ,an-
genehmes Blau* selbst die nichsten Schatten farbt. Die dichte-
rische Phantasie stellt sich den Tartaros, in dem die aus dem
Sonnenlichte Geschiedenen vegetieren, als nebelig diister vor, wenn
sie ihm als feoderc bezeichnet (I, 8, 13; 12, 240; 15, 191; Od, 20, 64).

Wiihrend drje und #sjp die oft getritbte niedere Luftschicht
bezeichnen, ist die obere Luft, aif#sp und ai?en, die iiber der
Wolkenschicht liegt und in die man die Hoéhen des Olympos, wo
Zeus wohnt (Il 2, 412; 4, 166; Od. 15, 523), hineinragend dachte,
stets klar und wolkenlos (dvépelos Od. 6, 45). Uber die Firbung
des aithjp s. auch den folgenden Abschnitt.

Die Farbe des nichtlichen Himmels.

Das Einbrechen der Nacht wird in beiden Epen nur mit
wenigen Worten angekiindigt; am ausfithrlichsten geschieht das
Il. 8, 485 — 486:

wloch zum Okeanos sank des Helios lenchtende Fackel,
nlichend die schwarze (uéiaeva) Nacht anf die nahrungsspendende Erde*,

Nun wird aber dieselbe ,schwarze* Nacht v. 553—3561 wie
folgt beschrieben:

#Sie dort, mutig und stolz in des Kriegs Abteilung gelagert,

oSaBen die ganze Nacht, und es loderten zahlreiche Feuer,

»Wie wenn hoch am Himmel die Stern' um den leuchtenden Mend her

+Scheinen in herrlichem Glanz, wann windlos ruhet der Ather;

wHell sind rings die Warten der Berg' und die zackigen Gipfel,

oTiler auch, aber am Himmel erdffnet sich endlos der Ather;

walle nun schaut man die Stern', und herzlich freut sich der Hirte:

wooviel, zwischen des Xanthos Gestad' und den Schiffen Achaias

»Loderten, weit erscheinend vor Ilios, Feuer der Troer®1),

Vom afihjo, der oberen klaren Luftschicht, konnte der Dichter
natiirlich nur mittels der Augen eine Vorstellung gewonnen haben;
die Annahme seiner Existenz war also an das Vorhandensein einer
Farbenempfindung gebunden. So ist es nicht nur bei Tage,
sondern auch bei Nacht. Mit Bezug auf das oben angefithrte
(sleichnis schrieb 1853 der amerikanische Philosoph und Homer-

1) Man vergleiche hierzu die ganz dhnliche prachivelle Stelle I 16, 297—302,

wo Zeus dichte Wolken vertreibt, so daBi der alfjp durchbricht und die zackigen Berge
nnd die Taler erhellt.
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kenner Thoreau!): ,Die nichtliche Bliue des Himmels
bildet immer wieder eine Uberraschung fiir mich. Sie lifit das
bestindige Vorhandensein und Dominieren von Licht am Firmament
vermuten; die Farbe, die es bei Tage trigt, die ewige Bliue, sehen
wir durch den Schleier der Nacht. Die Nacht ist nicht
schwarz, wenn die Luft klar ist, sondern blau wie der
Tag. Der grofe Ozean von Licht und Ather wird nicht beriihrt
von unserer partiellen Nacht. Um Mitternacht blicke ich in den
Tag des Weltalls.*

Auch in unserer deutschen Dichtung ist der néchtliche Himmel
blau; ich erinnere an Paul Gerhardts Abendlied: ,Der Tag ist
nun vergangen, die giildnen Sternlein prangen am blauen Himmels-
zelt“; ferner an das Heysche Lied: ,weiit Du, wieviel Sternlein
stehen an dem blauen Himmelszelt?*, an Geibels Wanderlied:
Jund find’ ich keine Herberg, so lieg’ ich zur Nacht wohl unter
blauem Himmel; die Sterne halten Wacht*, und an Gustav
Frenssens Schilderung: ,still war die Nacht; im blauven Mantel,
unzidhlige Sterne hineingewirkt, stand sie dber Meer und Land®.

Dunkelheit und dunkele Farben.

Fiir Dunkelheit ohne deutliche Farbwirkung finden wir bei
Homer eine Menge Bezeichnungen, die nur genannt zu werden
brauchen. KEs sind — salva omissione — die Hauptworter {dpog,
xvépac und oxdrog; die Eigenschaftsworter axoropiprios (vi8), dograio,
dvopepds, oepvos, foefevvds, oxideis (von Wolken und dunkelen (ze-
méchern), oxepds, alftaides (von rauchgeschwiirzten (remichern und
Dachbalken), xelawegijc, xehmuvids, dpgpiidxy (v0f dimmerig, zwie-
lichtig), wmdopros und megxrds (vom Adler), sowie das Zeitwort
dxpoxelamder (vom angeschwollenen Skamander).

Gegeniiber diesen, nur "dunkel® bezeichnenden Worten hat
das haufig gebrauchte uélas (s. auch oben S. 16), das gewdhnlich
einfach mit schwarz iibersetzt wird, sehr verschiedene Bedeutungen,
zu deren Erklirung wir etwas weiter ausholen miissen. Im physi-
kalischen Sinne ist schwarz keine Farbe, sondern bezeichnet
das absolute Fehlen alles Lichtes und aller Farben; also erscheinen
nur diejenigen Gegenstinde schwarz, die alle auf sie fallenden Licht-

1) Tagebuchnotiz vom 21. 1. 1853 und am Schlusse des Essays Night and moonlight.
Jenaer med.-hist. Beitr, 15. 2
Korner, Die Sinnesemplindungen in MHeas und Odyssec.
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strahlen absorbieren und keinen Teil des Lichtes reflektieren. Ein
solches reines Schwarz gibt es aber in der lebenden
organischen Welt und bei Homer tiberhaupt nicht; was
wir da Schwarz nennen, spielt stets deutlich ins Blaue,
Graue, Rote oder Braune hintiber. Gladstone, Geiger
u. a. glaubten in diesem scheinbar ungenauen Gebrauche von uélac
einen Mangel der Farbenempfindung bei den homerischen Menschen
zu erkennen. Sollte es aber nicht gerade auf das Gegenteil, auf
eine genaue Beobachtung feiner Farbenunterschiede deuten, die in
der Sprache noch keinen scharfen Ausdruck gefunden hatten?

In seiner Bedeutung als Blauschwarz haben wir uélacg
schon bei der Farbe des nichtlichen Himmels (S. 16) kennen gelernt.
Diese Bedeutung erhellt noch besonders aus der Bezeichnung des
xdavos als pflac (IL 11, 24 u. 35); =davoc ist nach Helbig der
dunkelblaue (Glasfluff, den wir durch Schliemanns Aus-
grabungen in Tiryns schon aus der vorhomerischen, kretisch-my-
kenischen Zeit kennen, und das dazu gehosrige Farbwort ist xvdyeoc.
Aus xvaros gefertigte Bildwerke dienten Il 1I, 24 u. 35 dem
Agamemnon als Schmuck auf Panzer und Schild ; darunter sind xvdveos
dpdxortes, Schlangen, die — nicht der Farbe sondern der Form
nach — ,Regenbogen glichen®. Bei der Meereswoge (xijua Il 7,
64; 21, 126; Od. 4, 402) kann pélac nur blauschwarz heiflen, eine
Firbung, die nach den Angaben neuerer Reisenden, z. B. Albrecht
von Stosch und Max Eyth, das Mittelmeer neben dem heller
blauen depoardijc (s. 5. 15) sehr oft schon zeigt. Die Bezeichnung
von Quellen und Flissen als peldvvdpoos oder péiav #dwp
fiihrend (IL 2, 825; 21, 257; Od. 13, 409; 20, 158) wird wohl ebenso
wie der als udlac bezeichnete Strudel der Charybdis (Od. 12, 104)
besagen, daB es sich dabei um (vewdisser handelt, in denen sich der
tiefblaue Himmel widerspiegelt. Wir kennen ja die vielen, bei ge-
wissen Beleuchtungen auffallend schwarzblauen Seen und Teiche der
norddeutschen Tiefebene und brauchen nicht bei uélar #dwg an
beschattetes oder durch sanfende Schweine getriibtes (Od. 13, 407
bis 410) Wasser zu denken. Wenn Agamemnon IL g, 14—15
Tranen vergielit, wie eine xpijry peldvvdpos ihr dunkeles Wasser
iiber die Felsen, so ist da natiirlich kein weiBschiumender Giefibach
gemeint, sondern ein stilles Rinnen oder Triufeln iiber den dunkeln
Abhang (Lorz, Finsler)
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Schon lingst hat man erkannt, daB die Bezeichnung zvaro-
yaltns, die Gottern und Menschen mit dunklem (,schwarzem*)
Haar, Bart und Augenbrauen, sowie Rossen mit ,schwarzer* Mihne
beigelegt wird, auf einen unverkennbaren Blauschimmer?) hindeutet,
und daB die wuélaves fiorgves (J1. 18, 562) blaue Trauben sind.

Der physikalische Begriff Schwarz (S. 17) ist keiner
Steigerung fihig; darum steigern wir ,Schwarz* nur in scherz-
hafter Absichtt Wo nun der Dichter der Ilias uélac steigert,
da geschieht es in der Richtung nach Blau hin?%*. Wenn
der GeiBhirt Il 4, 275 - 278 eine Gewitterwolke tiber das Meer
aufziehen sieht, die aus der Ferne peidvrepor fjdre miooa
+schwirzer als Pech® erscheint, so weist das wohl auf den leichten
Blauglanz hin, den die glatte Oberfliche des Pechs vom blauen
Himmel her reflektiert, und wenn wir Il 24, g3—04 vom Gewande
der Thetis horen, es sei xvdveor, rod dolite peldvrepor Endero
fottoc, so ist das ein dunkelstes Meerblau, wie es der trauernden
Meeresgiittin zukommt.

In der Bedeutung blaugrau wird uéiac als Farbe der Asche
(réppy I 18, 25 und omoduj Il. 5, 488) gebraucht,

Dunkeles Rot bedeutet uélac in der Odyssee (5, 265; g,
196} beim Rotweine, der auch dpvifodc genannt wird (s. S. 1, 8 u. 41)
sowie beim Blute (s. S. 41). Die Verwundung der Aphrodite am
Handgelenke durch Diomedes (Il. 5, 339—343) hat eine Blutung
zur Folge, von der es v. 354 heiflt pelalvero yoda xaldy, ,sie firbte
die schéine Haut dunkelrot®¥).

Endlich spielt pélac auch ins Braune hiniiber bei der Be-
zeichnung von Menschen als sonnengebriunt: peldayyporic (Od.
16, 170) und pelardypoos (Od. 19, 246), bei den graubraunen
Saubohnen pelavéypoes xivapor (Il 13, 589), und bei der Baum-
rinde, tvd pélar dovdes, Od. 14, 12. Auch beim Rappen (s. S. 37)
hat das Schwarz einen braunen Schimmer.

1) Der Blauschimmer bei Schwarzbiirtigen zeigt sich noch deutlicher an der
Haut, wenn die Haare abrasiert werden; dann schimmem die dunkelen Haarwurzeln
durch die diinne Oberhaut bliunlich durch, — Der Vergleich der Haare des Odyssens
mit Hyazinthenbliten geht nicht aul die Farbe (s. 5. 36).

2) ,,Das Schwarz, das sich erhellt, wird Blan® sagt Goethe (Farbenlehre, § 502).

3) Das Blut war natiirlich hier Gétterblut (fyedp); Dione wischte es ihr ab. Lorz
Il ¢, p. 24 et 27) hat die Sache nicht verstanden, denn er bezicht peladvsro 8¢ yoda

sxaioy auf die Gesichtsfarbe der Verletzten, die vor Schrecken ,schwarz'* geworden sei!
‘E.’



In iibertragener Bedeutung wird pélac gebraucht vom
Verhingnis, vom Tode, von den Schmerzen (z. B. I 4, 117) und
in der Verbindung dugiuéiavar von den gpérvec (s. S. 42).

Glanz und Farben des Meeres, des Regenbogens
und des Nordlichts.

Wir miissen beachten, ob ein Farbwort dem Meere als (Ganzem
oder einem einzelnen Meeresteile beigelegt wird. ©diacoa ist
nach (Gobel das Meer ,in seiner (zanzheit als Weltelement* mit
den Beiwortern molidc (Il 4, 248; Od. 11, 75; 22, 385) und
yhavzds (Il 16, 34). Ilévros ist ausnahmslos die hohe See und
hat auller fjepoetdijc noch die schwer zu deutenden Bezeichnungen
foetdijs (s. unten) und olvey (s. S. 23—26). “dic, die Salzflut, ist
vorzugsweise das schiumende Meer im Bereiche der Brandung; sein
fast stetiges Beiwort ist modeds, selten moopioeos und papudpceos .
Iléilayoct) (von mifoow, Eenidynr, die ,schlagende* Woger),
Aipvy, die Meeresbucht, und dlafrpua, der Meeresschlund, fithren
weder Farb- noch Glanzbezeichnungen. Die einzelne Welle
(¢t pea) ist uélac oder mopgpipeoe.

Von den Meerfarben wurde puéiac, dunkelstes Blau, schon
S. 18—19 besprochen.

Auch von jepoetdsc, dem hellen Blau, war schon S. 15 beim
blauen Himmel die Rede. Dem dort gesagten ist noch beizufiigen,
dafi Gobel bei feooadijc als Beiwort des Meeres nicht an Blau,
sondern an die nebelgraue Ferne denkt, da das Meer hidufig in der
Ferne mit der Luft zu verschmelzen scheine. Er begrindet diese
Auffassung damit, daB sérroc stets die hohe See ist und daf also
& dqepoadée advrep Lfern im Meere, in nebeliger Ferne*, und &%
negoedéa wovror lber das weite Meer hin, in die nebelgraue Ferne*
bedeute. Die Pripositionen & und #Zn sind aber bei mdrroc, das
stets die hohe See ist, einfache Ortsangaben chne besondere Be-
deutung, da man sich stets auf die hohe See begibt (&), oder sich
auf ihr (é») befindet, sobald man die Kiiste hinter sich hat.

Auch leeidijc (mdrvroc 11, 11, 208; Od. 5, 56; 11, 107) hat
man fiir Blau gehalten, indem man es von o ableitete, in welcher
Pflanze man unser blaues Veilchen vermutete. Dieses ist aber in

1) cf. Boisacqg, L c p. 750.



den Mittelmeerlindern selten, und i'o», das nur einmal (Od. 5, 72)
als mit oédwvor (Sellerie) auf der Matte von Ogygia wachsend er-
wihnt wird, kann es schon deshalb nicht gewesen sein, weil es auf
einem feuchten Standorte, wo Sellerie wuchert, nicht gedeihen
kann. Breusing (zitiert bei Euler) hilt for fir das weille
Veilchen, das in den Mittelmeerldndern hiufig ist, und meint, adrrog
ioatdijs sei ein schaumgeflecktes, glinzendes Meer, wihrend Fellner
glaubt, dall man damals wie spiter in Griechenland unter fo» die
wohlriechende Winterlevkoje (Matthiola incana) verstanden habe, die
iiberall in Siideuropa gemein ist. Auch das offenbar ebenfalls von oy
abgeleitete ioeis (Il 23, 850) deutet nicht auf Blau, sondern auf Grau
hin, da es eiserne Beile und Doppelixte bezeichnet, die als Sport-
preise dienen sollten, und man doch wohl annehmen muB, daf
solche blank und nicht verrostet waren, wie Veckenstedt meint.
Auch fodve@ns bringt hier keine Klarheit, denn es wird von der
vermutlich gefirbten Wolle gesagt, die Helena spinnt, sowie von
der Naturwolle der Widder des Polyphem (Od. 4, 31 bzw. g, 426).
Man streitet dariiber, ob es sich bei dieser Firbung um die Wolle
schwarzbrauner Schafe, die einen violetten oder rotlichen Schein
hat, oder um gefirbte Wolle handelt. Wilhelm Jordan sagt
dariiber: ,Ebenso wie in der Mérchenepisode der berghohe ein-
dugige Menschenfresser bis ins (GGroteske fabelhaft gezeichnet ist,
konnte ja der Dichter auch dessen Schafen die Wundereigenschaft
beigelegt haben, eine begehrte Kunstfarbe der Wolle von Natur
Zzu besitzen. DaB Helena, die Tochter des Zeus, absichtsvoll ge-
schildert als umgeben von blendendem Reichtum und seltenen
Kunstwerken, aus silbernem Spinnkorbe mit Riédchen und von
goldener Spindel naturfarbige Rohwolle spinne, ist wenigstens nicht
sehr wahrscheinlich. — Nach alledem miissen wir bekennen, dali
wir weder von der Blume fo», noch von den Farben idets, foeidijc
und {odveq@ijc etwas sicheres wissenl).

1) Die Bestimmung der homerischen Pflanzen stdfit auf grofie
Schwierigkeiten, denn erst Theophrast und Dioskorides bringen genauere Angaben,
die manchmal, aber nicht immer, eine Artbestimmung zulassen, In der langen Zwischen-
zeit konnten die homerischen Pilanzennamen ganz andere Bedeutungen erhalten haben;
sic werden wohl auch wie bei unseren populiren Pflanzen nicht eindeutig gebraucht

worden sein. Nennen wir doch ganz verschiedene Biume , Kastanien'* (Castanea und
Aesculus), ebenso ,,Akazien* (Acacia und Robinia) und ,Flieder (Sambucus und

Syringa).



Dagegen ist die Bedeutung von moitds als Meeresfarbe
vollig klar; es heift ausnahmslos grau oder weill, Sehen wir zu-
nichst vom Meere ab, so bezeichnet es als grau einmal das Fell
des Wolfes (s. S. 39), mehrmals das Eisen (s. S. 13) und sehr oft
als Eigenschaftswort wie auch in Zusammensetzungen das Kopf-
und Barthaar alter Minner (s. S. 41). Sonst kommt molids nur als
Farbe des Meeres vor, nidmlich dreimal des Meeres im (Ganzen,
mod) tdlaosa (IL 4, 248; Od. 11, 75; 22, 385) und sehr oft des an
der Kiiste brandenden oder den Strand bespilenden, weif oder
grau schdumenden Meeres, das stets dic genannt wird. Die graue
Mischfarbe kommt hier zustande, wenn sich die weiBen Schaum-
blasen auf dem dunkelen Wasser bilden, wie es der Dichter in der
hiufig gebrauchten Wendung zum Ausdruck bringt moda)y dia romror
fperpois ,mit den Rudern schlugen sie das Meer grau“. Wenn es
ferner Od. 12, 171—172 heibit ,sie setzten sich an die Ruder und
schlugen mit den geglitteten Tannen das Meer weili*, so deutet
das auf besonders kriftiges Rudern, das soviel Schaum erzeugte,
daf das dunkele Wasser ganz von ihm verdeckt wurde und weifl aussah.

Aus dem Gesagten ergibt sich, da} Kite Muller-Boré irrt,
wenn sie meint, das ,graue Meer* sei ,stets eine blofle Formel®,
und ferner, daB Veckenstddts Erkldirung fiir molds, soweit sie
den homerischen Sprachgebrauch einschliefen soll, Wort fiir Wort
falsch ist. Er hilt nidmlich melids fir ,fahl in Steigerung des
gelblichen Schimmers, aber auch in das Gelbrotliche und Gelbrote,
ja in das Rotliche und Rote bis in das stumpfe Rostrot, also Rotbraun®.

Mit den Worten: Dich zeugte die ylavxi) #dlacoa wirft
Patroklos Il. 16, 34 dem Achilleus seine Teilnahmlosigkeit gegen-
iiber dem MiBgeschick der Achaier vor. Nach Gdbel ist ylavss
nur ein Glanzwort, nach Kite Miiller-Boré aber zugleich ein
Farbwort, denn es bezeichne den harten Blauglanz, den der Dichter
wihle, um den harten Sinn des Achilleus mit dem fithllosen Elemente
zu vergleichen. In der Tat erregt Blau in groBeren Flichen nach
(oethe!) ein ,Gefithl der Kilte und Vereinsamung®, was sich
gut mit Teilnahmlosigkeit vereinigen lift. Das Wort kommt sonst
nur noch in den Ableitungen ylavxiaw und ylavxzdmic VOr.
I'lavxzedw (nur Il 20, 172) bezeichnet wohl mehr das Glinzen als

1) Farbenlehre § 782.
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die nur aus nidchster Nihe erkennbare Augenfarbe des Lowen, und
das Beiwort der Athene ylavxdmic, euleniugig, bedeutet nicht,
wie Kite Miiller-Boré meint, ,selbstverstindlich blaue Augen*®,
— denn Aphrodite, die Besitzerin blauer Augen, wird in Bezug
auf die Farbe des Meeres Od. 12, 60 als xvardms bezeichnet —
sondern stammt wie das Beiwort der Here fodms, kuhdugig, aus
der Zeit, in welcher man sich die Gotter mit Tierkdpfen dachte.
Es bleibt also unentschieden, ob ylawv x4 ein Glanz- oder ein Farb-
wort des Meeres ist.

Entgegen der gewdhnlichen Meinung halte ich mit Wilhelm
Jordan daran fest und glaube es klar beweisen zu konnen, daf
olvoy, das gewohnlich als weinfarbig, also rotlich gedeutet wird,
fiberhaupt keine Farbenbezeichnung ist. Beim Meere wird
olv oy nur der hohen See (mdrroc) beigelegt, in der Ilias finf-, in
der Odyssee elfmal. Sonst steht es in beiden Epen nur je einmal
bei Pflugstieren. Zur Erklirung des angeblich weinroten Meeres
hat Euler ausgefiihrt, es sei ,ein wunderschones Bild, die im
Abendrot funkelnden Wogen mit der Farbe des intensiv roten
Siidweins zu vergleichen®, aber nur einmal (Od. 2, 421) fillt die
Erwdhnung des olvoy mdvros in die Abendzeit, dagegen fiinfmal
in ‘den Tag (Il 7, 88; 23, 143 u. 316; Od. 1, 183; 3, 286) und
zehnmal ist die Tageszeit unbestimmt (IL 2, 613; 5, 771; Od. 4,
474; 5. I32 u. 349; 6. 170; 12, 388; 19, 172 u. 274). Von obvoy
als Widerschein des (iibrigens in keinem der beiden Epen erwihnten)
Abendrots kann also keine Rede sein. Auch Gobel glaubt an
die gar nicht nachweisbare Beziehung des ofvoy adrros zum Abendrot.
»Wenn*, sagt er, ,bei ruhigem Wetter und heiterem Himmel die
tiefstehende Sonne, oder auch das Abend- oder Morgenrot das
miBig bewegte Meer beleuchtet, so erscheinen demjenigen, der
nach der beleuchteten Himmelsgegend hin iiber dasselbe seinen
Blick schweifen liBt, die Spitzen der schaukelnden Wogen gold-
umsidumt, alle tiefgelegenen Teile aber strahlen ihm wie der reinste,
feurigste Rotwein entgegen.* Dafl Gobel hier die Farben richtig
gesehen hat, scheint mir nicht sicher, weil seine Beschreibung mit
der von Goethe?) nicht iibereinstimmt. Diese lautet namlich:
,Die Purpurfarbe an dem bewegten Meer ist auch eine geforderte

1} Farbenlehre, Didakt. Teil, 57-



Farbe!), Der beleuchtete Teil der Wellen erscheint griin in seiner
eigenen Farbe* (bei (Gdbel goldgesiumt) ,und der beschattete in
der entgegengesetzten purpurnen® (bei Gébel ist dieser Teil nicht
beschattet, sondern strahlt wie der feurigste Rotwein). Man hat
auch den Pseudoaristoteles (de coloribus, cap. 1I) herangezogen,
um den olvoy mévroc zu erkliren, aber dieser Autor spricht gar
nicht vom olvoy adrros, sondern von der #diadoa aopguooadis,
womit nicht dasselbe gemeint zu sein braucht (s. S. 26—30).

Die Bezeichnung der den Plug ziechenden Rinder als fée
olvoae, die nur IL 13, 703 und Od. 13, 32 vorkommt, hat Wilhelm
Jordan zu einer anderen Deutung des Wortes gefithrt; er sagt:
. Wenigstens fragenswert dinkt es mich, ob das Wort nicht am
Ende nur eine Bewegung kennzeichnen soll; die als olvoy bezeich-
neten Stiere sind an beiden Stellen geschildert als mit dem Plug
die Furche entlang schreitend, in der Ilias als schweilitriefend, in
der Odyssee als bereits den ganzen Tag iiber arbeitend, so dafl
wenigstens dem Pfliiger, der sich nach dem Untergang der Sonne
und nach seinem Nachtessen sehnt, vor Ubermidung schon die
Kniee wanken. Ich erinnere an das die Gangart des Rindes be-
zeichnende ellimove, ferner an den schwankenden unsicheren Tritt,
zu welchem die Pflugochsen auf halb schon gepfligtem Acker
neben der neuen Furche durch die Unebenheit des Bodens gendtigt
sind; ich erinnere endlich an den Vater des Opferbeschauers und
Weinmischers Leodes, der doch, vermutlich in Beziehung auf das-
selbe von ihm bekleidete Amt, den Namen Obvoy fithrt. Sollte
das Wort, frage ich, nicht ebenso als ,wie Wein aussehend“ auch
bedeuten konnen ,nach Wein aussehend®, d. h. allzu reichlichen
(Genuf von Wein verratend, und zwar ganz besonders durch unsicher
wankenden Schritt, also taumelnd? Danach erhielte man fiir die Pflug-
ochsen ,taumelig schreitend*, fiir das ebenfalls als olvoy bezeichnete
sturmbewegte Meer ,im Wellenaufruhr regellos schwankend®.

Hiergegen hat Euler mehrere Einwinde erhoben. Den
Personennamen Ofvoy erklire man besser als Hinweis auf das ge-
ristete (resicht des eifrigen Weintrinkers (woriiber sich nicht streiten
lift, weil es (Geschmackssache ist). Ferner sei an den Stellen, wo
olvo bei mdrros steht, nichts von einem sturmbewegten Meere ge-

1) d. h. Komplementirfarbe.
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sagt. Das ist aber nicht richtig, denn sechsmal tobt dabei der
Sturm (I 23, 316; Od. 5, 132 u. 349; 6, 170; 12, 388; 19, 274)
und einmal (Od. 2, 421) blist wenigstens ein guter Fahrwind, wihrend
achtmal olvoy ohne jede Beziehung auf Wind und Wetter steht.
Endlich meint Euler, die pfligenden Rinder taumelten keines-
wegs, sondern gingen stimmig auftretend vor dem Pfluge. Woher
will er das wissen?

Hier erhilt nun Wilhelm Jordan Hilfe durch den
alten Hippokrates, der fde oiwome ebenso verstanden
hat wie er.

Hippokrates sagt ndmlich in seinem beriihmten Buche iiber
die Gelenke!), dafh es Leute gebe, die, wenn sie stark abmagerten
und an Fleisch verloren, leicht Gelenkverrenkungen bekamen, und
fihrt als Analogon aus dem Tierreiche folgendes an: Homer habe
die richtige Erfahrung gemacht, dal von allen Tieren die Rinder,
und von diesen besonders die Pflugochsen infolge der schweren
Winterarbeit gegen Friithling am meisten abmagerten, und deshalb
leicht (liederverrenkungen bekdmen. Sie seien dann schlimmer
daran als die anderen Weidetiere, besonders die Einhufer, weil sie
infolge der Beschaffenheit ihrer Lippen und wegen des Fehlens
der oberen Schneidezihne das kurze (nahrhafte) Frithjahrsgras
schlechter abrupfen konnten, als das hoher gewachsene, das vor
Ansatz der Samenkorner weniger nahrhaft sei, Deshalb habe

Homer gesagt:
dic & 6ndrT dondowoy fap fjAvide fovely Eléw,

.wie wenn den krummhornigen Rindern der Friihling willkommen
genaht ist.* — Nun ist zwar der angefithrte Vers verloren gegangen,
aber die Verse, in welchen [lias und Odyssee von der schweren
Winterarbeit der Pflugochsen und ihrem deshalb taumelnden Gange
handeln, den Hippokrates fiir eine Folge von Gelenkerschlaffung
durch Abmagerung hielt, kénnen nur die oben angefithrten gewesen
sein, auf Grund deren Wilhelm Jordan olvoy als ,taumelnd®,
sregellos schwankend* erklirt hat

Wer auch jetzt noch an der Richtigkeit dieser Erklirung
zweifeln sollte, den verweise ich auf Il 1, 348 - 350 und 5, 770—%72.

t) Cap. VIIL
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An ersterer Stelle heifit es in allen Handschriften und
Zitaten:

—————————— avrap Aydlets

daxpioas frdoor dpap &lero vdog laoleis

div dg dlos molivjs, dpdwy Exi olvoma mdvrow,
und erst Aristarch hat die drei letzten Worte mit Unrecht in
7 ameloova mdvror verwandelt. — Also: Achilleus ,setzte sich am
Strande des grauen Meeres nieder und blickte auf die wogende
See“. Da das Meer nicht zugleich zwei Farben, grau und rot,
haben kann, so ist es klar, daB moldfc auf die Farbe und olvona
auf die Bewegung geht.

Entsprechendes gilt von Il 5, 770—772. Da heiit es von den

flinken Rossen der Here und Athene:

doooy fjepoetdic dvyp idev dpdalpoioy,

fusvog év axomiy] Aedoowy éxi olvoxandrior,

riagoy Emiblpdoxovar Deav tynyies fraom,

»Soweit wie ein Strandwiirter von seiner Warte die Bliue (jzpoaidés)
durchspiht, wenn er auf das bewegte (ofvoma) Meer sieht, soweit
sprangen die stampfenden Rosse der Gottinnen.® Da auch hier
nicht zwei verschiedene Farben, Blau und Rot, dem Meere gleich-
zeitig beigelegt sein konnen, so muB jzpoecdéc auf die Farbe
und ofirvoyw auf das Wogen des Meeres gehen.

Es ist also an der Zeit, in Il 1, 350 die Lesart der
Handschriften und aller sonstigen Textzeugen Z&xi
oivoma statt éx° dmeipora wieder einzusetzen. —

Auch iiber die Bedeutung von mopg@vpeos (nicht nur als
Meerfarbe) hat lange Zeit Unklarheit bestanden. Euler hat unter
Benutzung fremder und eigener Untersuchungen angegeben, dafl
mopopiosoc in Ilias und Odyssee ,wogend, strudelnd, wirbelnd,
schillernd, schimmernd® heifit, also Bewegung und Glanz, aber keine
Farbe bedeute. Ich finde aber, dafi das Wogen, Wirbeln, Schimmern
usw. auch mit wechselnden Farbenerscheinungen verbunden ist,
oder wenigstens sein kann.

Als Bezeichnung des Meeres steht mop@ioeoc fiinfmal bei
der einzelnen Woge (xtua: Il 1, 482; 14, 106; Od. 2, 428; II, 243;
13, 85) und einmal bei dis, dem brandenden Kiistenmeere (Il 16,
391); auch die Wogen des Skamander werden Il 21, 3206 so be-
zeichnet, und es bleibt zu untersuchen, wieweit der Dichter Farben-



empfindungen damit verbinden wollte. Mbglich erscheint das
namentlich I1. 16, 391, wo angeschwollene Bergwisser, die natiirlich
Lehm oder andere farbige Erden mit sich reiBen, ins Meer stiirzen,
und II. 21, 326, wo der angeschwollene Flufl, in dessen Bette der
Kampf tobt, Blut und Leichen mit sich fithrt. Sicher vereinigen
sich Farben mit der Bewegung der Wellen, wenn der Dichter mit
xvpa noppipeor das Meeresleuchten beschreibt. Er erwihnt,
wie Finsler richtig erkannt hat, diese auffillige, im Mittelmeer
besonders farbenprichtige Erscheinung, als das Phaakenschiff mit
dem schlafenden Odysseus an Bord bei Nacht in See stach (Od. 13,

84—385:
4 S xbua &' dmioder

Foppipsoy ufpa Boe xolvploloforn daldooys:,

__________ ,ind es rollte von hinten
GroB und ,purpurn® die Woge des laut aufrauschenden Meeres™.

Wie der Dichter hier mit dem Meeresleuchten der endlichen
Heimfahrt seines Helden einen feierlichen Glanz verleiht, so leitet
er auch die fiir den Gang der Ereignisse ebenso bedeutungsvolle
Abfahrt des Telemachos im Abenddunkel nach Kunde von dem
verschollenen Vater durch das gleiche Phdnomen glanzvoll ein
(Od. 2, 427—428):

e — — el 3 e

orelgy ogiplpeor peypdd’ faye vnoc iotons,
______________ wrauschend
wogte die .purpurne* Flut um den Bug des gleitenden Schiffes*‘1).

Zwar meinen A meis und andere, in siidlichen Lindern er-
scheine das Meer im letzten Tagesschein schwarz mit karminrotem
Schimmer und heifle deshalb mopgigeor?), aber bei der Abfahrt des
Odysseus war es bereits Nacht, wie aus Od. 13, 28— 35 und 75 bis
80 hervorgeht, und auch Telemach ging erst in der Dunkelheit

1) Dieselben Verse stehen auch I. 1, 481—482, wo xTua moggipeor nichts
mit Meereslenchten zu tun hat, da es heller Tag ist. Da aber die ganze Episode, in
der sie stehen (die Fahrt des Odysseus nach Chryse), als spitere Dichtung betrachtet
wird, sind die Verse wohl von jemand, der sie nicht mehr verstand, aus der Odyssee
iibernommen worden.

2) Man beachte, wie verschieden die angeblichen Farben des Meeres ,,im letzten
Tagesschein'* von den Autoren bei ofvory (s. 5. 23) und hier bei mopgvpsog angegeben
werden — Erinnerungstiuschungen? ungenaue Beobachtungen? Phantasien hinter der

Stadierlampe ¢
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unter Segel. In beiden Fillen konnte also nur das Farbenspiel des
Meeresleuchtens in Betracht kommen, das gerade da auftritt, wo
die Meeresfliche bewegt ist, wie hier im schiumenden Kielwasser.
Die Lichterscheinungen erstrecken sich auch nur auf die bewegte
Stelle, was der Dichter dadurch zu erkennen gibt, daB er nicht das
Meer, sondern nur die einzelne Welle als moggigeor bezeichnet.
Wenn moppigeos den Wogen auch einigemale am Tag beigelegt
wird, so geht es damit wie mit derepders, sternbesiit, das dem Himmel
auch bei Tage gegeben wird.

Die Farben des Meeresleuchtens, die neben Glanz
und Bewegung mit mop@ipeoc angedeutet werden, dirfen
wir uns aber nicht als ausschlieBlich oder vorzugsweise ,purpurn®
im modernen Sinne vorstellen, wie folgende Bemerkungen neuerer
Reisender lings der kleinasiatischen Westkiiste zeigen. Moltke
schreibt dariiber: ,Das Meeresleuchten ist hier eine gewdhnliche
Erscheinung; helle Funken klebten an den Rudern und wirbelten
an dem Steuer, als ich an Bord zuriickkehrte. Ganz eigen ist es,
wenn man beim Meeresleuchten sich badet: man ist wie in Licht
und Feuer eingewickelt.* Bei Stosch heifit es: ,Das Meer hat
eine ungemein schone dunkelblave Firbung, und, sobald die Nacht
darauf liegt, ist jeder leichtbewegte Tropfen ein Feuerfunke.*

Auch was sonst noch mit aopgiosos bezeichnet wird, deutet
meist zugleich auf Bewegung und Farbe, genauer gesagt, auf be-
wegte Farbe, Beim Blute, mit dem das Schlachtfeld benetzt
wurde (afuan d¢ yliw dedero mopgupéw, 1. 17, 361) kann man
ebensogut an rinnendes, quellendes, spritzendes als an rotes denken.
Athene umhiillt sich (Il 17, 551) mit einer ve@pédy moopupén:
das mag eine schimmernde Wolke gewesen sein, die zugleich farbig
beleuchtet war. Welche Farben die Gewebe, Teppiche, Kleidungs-
stiicke und Spielbdlle mit dem Beiworte mopgipeos gehabt haben,
oder ob sie und die als dltadpprvoa (Od 13, 108) bezeichneten
Mantel (pdpea) und Wollfiden (fddxara, Od. 6, 53 u. 306) farbig
oder nur glinzend waren, bleibt uns verborgen.

Wirkliche Schwierigkeiten bereitet nur die Deutung von mog-
giopeos beim Tode (Pdvazos, Il 5, 83; 16, 334; 20, 477) und
beim Regenbogen (lpic, Il 17, 547)

Die Bezeichnung des ddrazoc als 7oppipeos kommt in der
ganzen griechischen Literatur nur an den drei angefiihrten Stellen
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der Ilias vor, hat sich also nicht einbiirgern koénnen, und wurde
schon von den alten Lexikographen nicht mehr verstanden. Die
Formel, in der die Bezeichnung stets erscheint, lautet:
—————————— niber die Anpgen
wUbernahm der finstere Tod und das grause Verhdingnis.*

Von den vielen Erklirungen des mopgioeos dvaros will ich
nur die wahrscheinlichste anfithren: Euler macht es durchaus
glaublich, daf} hier im Einklang mit der Deutung von mopgigtos
als vorzugsweise ,schimmernd, schillernd* das auffallige Schimmern
und Glasigwerden des im Tode brechenden Auges gemeint ist,
zumal die Erscheinung im Formelvers gerade mit den Augen in
Beziehung gesetzt wird. Wer, wie vermutlich die homerischen
Dichter, in viele brechende Augen gesehen hat, wird wohl Euler
zustimmen,

Noch schwieriger zu erkliren ist die Bezeichnung von igec als
nopgpuvpéy. In Il 1I, 27, wo damit der Regenbogen gemeint
ist, mull es auffallen, dafi der Dichter ihm nur eine Farbe bei-
gelegt hat. Anders liegt die Sache Il. 17, 547, wo nach Finsler
oc Nordlicht bedeutet. Finsler sagt:

.Gleich Regenbogen, die Zeus als Zeichen fiir die Menschen
in die Wolken stellt, stehen die blauen Schlangen auf Agamemnons
Panzer iiber- oder vielmehr hintereinander (Il. 11, 27). Die Ver-
gleichung geht auf den doppelten Regenbogen, nicht auf die Farbe,
Man hat aus der Stelle mit Unrecht auf den Farbensinn der home-
rischen Zeit Schiisse gezogen, ebenso aus einer anderen (Il 17, 547):
»Athene hiillt sich in eine purpurne Wolke, rot, wie wenn Zeus
den purpurnen Regenbogen den Menschen am Himmel ausspannt,
daBl er ein Zeichen des Kriegs sei oder des kalten Winters. —
Dafy der friedliche Regenbogen je diese Bedeutung gehabt hitte,
ist unbekannt. Wohl aber passen Deutung und Farbe auf das
Nordlicht, eine in den Strichen des Mittelmeers nicht seltene
Erscheinung. Die Sternwarte in Athen hat von 1859—1872 nicht
weniger als 39 Nordlichtnichte verzeichnet.®

Diese Auffassung 148t sich vortrefflich mit der Deutung von
moogipeos als flimmernd, schillernd, wogend in Einklang bringen,
denn das Nordlicht wechselt ebenso wie das Meeresleuchten fort-
withrend an Stirke, Ausdehnung und Farbenspiel, wihrend der
Regenbogen in gleichbleibenden Farben unbewegt steht,
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DaB igis einmal der Regenbogen, einmal das Nordlicht ist,
mag sich daraus erkliren, daf die einzelnen Teile des Epos von
verschiedenen Dichtern und aus verschiedenen Zeiten und Orten
stammen, und darum ein Wort zweierlei Bedeutung haben kann.

Die gewohnliche Meinung, daB mopgipeos etwas mit dem aus
der Purpurschnecke gewonnenen Farbstoffe zu tun habe, ldfit
sich aus den beiden Epen nicht belegen, und die Purpurschnecke,
moppvpa, wird noch nicht bei Homer sondern erst bei Aristo-
teles erwihnt.

Wie moggiipeos scheint auch papudpeos (nappapény dis, Il
14, 372) in der Hauptsache das Schimmernde, Glitzernde zu be-
zeichnen. Gobel meint, schon durch die Reduplikation werde
das Vibrierende des Glanzes angedeutet, auch sei die Zusammen-
stellung mit &ls nicht zu ibersehen, denn unserem Auge biete sich
jene Erscheinung nur in der Kistenregion dar, wo das Schaukeln
der einzelnen Wellen noch sichtbar sei, wihrend in weiter Ent-
ternung das Meer nicht mehr glitzere, sondern gleichmiflig glinze,

Zu den Farben des Meeres gehoren auch die Farben der
Schiffe. Sie sind:

puélac (sehr haufig, z, B, Il 1, 141; 2, 534; Od. 10, Q5).

xvavoapppetos und xvavdonpwooc (z. B. Il 15, 6g3; 18,

852; Od. 3, 209; 9, 539; 10, 127)

ntdromdppos (nur Il. 2, 637; g, 125).

und gotrvixonmdppos (nur Od. 11, 124; 23, 271).

(Gladstone und La R oche haben behauptet, diese vier Farben-
bezeichnungen seien synonym, weil die Schiffe des Odysseus im
Schiffskataloge (Il 2, 637) wdroxdonor, aber sein letztes Schiff Od.
9, 482 und 539 als xvavémpweoes und Od. 10, 95 als pélas bezeichnet
werde, und endlich weil Teiresias in der Nekyia (Od. 11, 104)
Schiffe im Allgemeinen gomxomdgyor nennt. Nun stammen aber
Ilias wie Odyssee und Schiffskatalog wie Nekyia aus verschiedenen
Zeiten und von verschiedenen Dichtern und brauchen in solchen
Kleinigkeiten nicht itbereinzustimmen. Auch konnen Schiffe mit
blauem Schnabel (xwardrowgpo) und mit mennigfarbenen (wdro-
ndpyor) oder rotlichen (powixondopol) Seiten im ibrigen schwarz
oder blauschwarz (uélawai) sein.

Im Einzelnen ist iiber diese Farben folgendes zu sagen.
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Kite Miiller-Boré meint, daB hier uéiac keinen schwarzen
Anstrich, sondern nur das als dunkeler Kérper vom hellen Horizonte
sich abhebende Schiff bedeute. Wozu sotten dann aber die home-
rischen Menschen Pech (miooa), wenn nicht zum Anstreichen der
Schiffe?

Da die Farben xvdveos und péiac nicht scharf zu trennen
sind (s. S. 18), so wird sich der xvdveos-Schnabel eines als xward-
wowpos bezeichneten Schiffes von der Farbe pélas des iibrigen
Schiffskorpers wohl nicht allzu scharf unterschieden haben.

Der ,mennigrote Seitenanstrich der wijec pidromdopyoe hat
mit Mennige, einer zwischen Bleioxyd und Bleisuperoxyd stehenden
Verbindung, nichts zu tun, sondern besteht nach Theophrast aus
Raotel, d. h. wasserfreiem erdigem Eisenoxyd, das in wiisseriger wie
in Oliger Losung die gleiche intensiv rote Farbe und die gleiche
Verwendbarkeit als Anstrichfarbe hat wie Mennige. Es sei noch
erwihnt, daB nach Herodot in alten Zeiten (10 malawdy) alle Schiffe
edtdupées waren.

Der @oivié genannte rote Farbstoff der homerischen Zeit und
des ganzen klassischen Altertums, mit dem die vijec potrixondopot
an den Seiten gestrichen sind, stammte nach F. Delitzsch von
den Kermes-Schildliusen, die in Kleinasien und Sideuropa auf der
Kermeseiche leben. Der Dichter von Il. 4 erzdhlt von einer Ver-
wundung des Menelaos und vergleicht den Blutstrom aus der Wunde
mit dem @oivcE, mit welchem ,eine Méonierin oder Karerin Elfen-
bein farbt*. Od. 18, 97 heifit das Blut goivior und Il. 23, 717
blutunterlaufene Striemen ouwdiyyes afpare gowvizdeooar Die in
den Fingen eines Adlers sich windende Schlange (Il. 3, 466) ist
potvieic, wie Gladstone meint von ihrem eigenen Blute. Ein
goivi-farbiges Pferd, wohl ein Fuchs, wird Il 23, 454 erwihnt,
und RoBschweife als Helmzier (Il 15, 538), Gartel (Il 6, 219) und
Kleidungsstiicke (Il. 10, 133; Od. 14, 500) wurden mit @oiné gefirbt.

Die Vegetationsfarben.

Das Fehlen einer besonderen Bezeichnung fiir Griin
in Ilias und Odyssee hat nicht nur die Vertreter der angeblichen
Farbenblindheit der homerischen Griechen zu ihren falschen Hypo-
thesen (s, S. 1), sondern auch neuere Erkldrer zu irrigen Deutungen
verleitet. So spricht z. B. Kéte Miiller-Boré von einer ,Gleich-



giiltigkeit* der homerischen Dichter ,fiir die wichtigste Vegetations-
farbe* und glaubt, der Grund dafir sei, dafl man in jenen Zeiten
den malerischen Reiz der Landschaft, ihre ,Stimmung®, noch nicht
empfunden hitte, weil den Menschen die Natur durch stindiges
Zusammenleben zu vertraut, zu selbstverstiindlich gewesen wire.
Aber mit dem Meere waren die homerischen Dichter doch ebenso
vertraut wie mit der Vegetation, und haben es trotzdem in farben-
reichen Schilderungen verherrlicht. Miiller-Boré hat eben hier
nicht beachtet, dafl das Epos vorwiegend Taten schildert, aber an
stabilen Zustinden meist still voriibergeht, und daher auch die Farben
der Landschaft verschweigt oder nur andeutet. Das ,Zuriicktreten
der wichtigsten Vegetationsfarbe* hat auch noch einen anderen
Grund. Das von der Sonnenglut wihrend der lingsten Zeit des
Jahres ausgedorrte Land bringt nur wenig saftiges, dem Auge
wohltuendes Griin hervor, und die Seltenheit dieses Sinnenreizes
macht auch die Seltenheit seiner Erwdhnung verstindlich?).

Wenn auch den beiden Epen ein eigenes Wort fiir Grin
fehlt, so liBt doch der Schilderer der Reize von Ogygia, wie Motz
und Euler erkannt haben, drei verschiedene Abstufungen der
griinen Farbe auf uns einwirken, indem er schwarzgriine Zypressen
(»vmdpwoaog), sattgriine Erlen (x4dpn) und Silberpapeln (aiysipoc) mit
ihren weibfilzigen Blattstielen und Blattunterseiten ) nebeneinander-
stellt. Ferner lift der Dichter nach Lorz mittels des Stoffadjektivs
vAets, waldig, die griine Farbe wirken, wie er auch in den gleich-
artigen Ableitungen alpardeic und foordees, blutig, Rot in
zwei Abstufungen und in wipderc, schneeig, Weil andeutet.
“Yineie steht Od. 1, 246 und 16, 123 in dem Verse:

Aovieyigy 16 Zapp re xal vdgevne Zaxdvio

und gehort grammatikalisch und sachlich nicht nur zur letztgenannten,
sondern zu allen drei Inseln.

Auch die Bezeichnung der Gemarkung von ’lgyj mit dem
Stoffadjektiv wotjeooa, grasreich, soll wohl auf Horer und Leser
als Griin wirken (Il g, 150).

1} Das Gegenteil finden wir beim englischen Naturgefithl. Herbert Huscher
bemerkt, dafl in England die durch die feuchte Regenluft verursachten leuchtenden Farben
des Blattgriins, der Griiser und Moose frithzeitig den Farbensinn geschirft haben.

2) Uber die Deutung von alysmpos als Silberpappel s, S.27 und Euler L c
&, 10, vorletzter Absatz.



Viel umstritten ist die Bedeutung von ydwpdé¢?). Lorz bringt
das Wort in Zusammenhang mit iy, obwohl das bei Homer gar
nicht vorkommt, und deutet es als ,grasartig, und zwar vom frischen
wachsenden Grase, das neben der Farbe noch andere Eigenschaften
des (Grases, hauptsichlich den Begriff des saftigen, lebenden* habe.
Aber auch von diesem frischen, wachsenden Grase findet sich bei
Homer kein Wort. Nach Veckenstedt dient yAwpde ,zur Be-
zeichnung des Aussehens des aus der Erde aufstrebenden Keimes,
welcher aus dem Weillen in das Fahle, aus dem Fahlen in das
Lichtgelbe, aus dem Lichtgelben in das Hellgriine iibergeht.* Auch
fiir diese Behauptung, der sich im Wesentlichen auch Kéite Miiller-
Boré anschliefit, findet sich in beiden Epen nicht die geringste
Stiitze?). Offenbar hat bei diesen Irrtimern der nachhomerische
Sprachgebrauch eine ungebiihrlich groBe Rolle gespielt. In Ilias
und Odyssee bedeutet, um es gleich zu sagen, ylwpdc aus-
nahmslos graubraun.

Als ylwpdc wird in beiden Epen bezeichnet:
der Honig, puélt ylwpdr (Il 11, 631; Od. 10, 234);
die Furcht, yiwgdr déoc (an vielen Stellen);
3. die Reiser, aus denen Eumaios dem Odysseus ein Lager be-
reitet, ydwoai ddmes (Od. 16, 47) und
4. die Keule des Polyphem aus Olbaumholz, ylwpdr ddaaior

Elaiveor (Od. 9, 319—320).

Zu 1. Nicht jeder Honig ist gelb; z. B. ist unser Heidehonig,
aus den Bliiten der Calluna vulgaris gesammelt, braun.

Zu 2. Die Furcht macht weder gelb noch griin, sondern
blaB, was aber bei den sonnengebridunten homerischen Helden
nicht einmal sehr aunffillig gewesen sein wird, da sich wohl dem
Furchtsamen das Blut aus der Gesichtshaut zuriickzieht, aber das
braune Hautpigment davon nicht beeinfluft wird. Die Wangen-
farbe eines Furchtsamen wird Il. 3, 35 genauer mit diypdc, erd-
farbig, bezeichnet (Il 3, 35; s. auch S. 67 zu Od. 11, 520).

Zu 3. Die ylwpai gdnec werden von den meisten Erklarern
nicht fiir gelbe oder griine, sondern fiir frische, d. h. biegsame und

R

1) yiwode cf. Boisacq, . e p. 1663 ff.
3) Es ist interessant, dic Phantasic Veckenstedts iiber ylwods mit seiner

gleichartigen und gleichwertigen iiber mwoleds (5. S. 22) zu vergleichen,
Jenaer med.-hist, Beitr, 15, i
Kdrner, Die Sinnesempfindungen in llias und Odyssee,



nachgiebige, erklirt; aber frische Reiser diirften wohl kaum in die
spitherbstliche Odysseelandschaft passen. Viel eher wird Eumaios
das Lager des Odysseus aus diirren, d. h. brdunlichen Reisern
zurechtgemacht haben; damit es nicht hart geriet, breitete er Felle
(#das) fiber die Reiser, Ubrigens gibt es in den Mittelmeerlindern
keine griinen Reiser, denn alle frischen SchéBlinge werden alsbald
holzig und braun, hochstens ihre duBlersten Spitzen erscheinen im
Frithling griin.

Zu 4. Die Keule des Polyphem wird Od. g, 319—320 ylwpdr
genannt, aber sollte das griin oder gelb heiflen? Wire sie junges
Holz gewesen, so konnte man es fiir moglich halten, aber sie war
nach v. 322 —324 gewaltig groB, ,wie der Mast des zwanzigrudrigen
Lastschiffs®, also ausgewachsenes Holz, von dem die Rinde noch
nicht abgeschabt war, denn das geschah erst spiter (v. 325—327).
Auch hier heifit ydwpds graubraun, wie die Olbaumstimme noch
heute sind. Und wenn es dann heifit, dal die Keule in Brand
geriet, ,obwohl sie ylwpdr war®, so bedeutet hier ylwpdy, wie
Wilhelm Jordan richtig erkannt hat, ,saftig“, d. h. noch nicht
ausgedorrt.

Das der Farbenbezeichnung ylwodc verwandte Beiwort yAwpic
der Nachtigall (dndow) heifit nach Wilhelm Jordan ebenfalls
braungrau. Da es aber auch als ,im grinen Laube sitzend*
gedeutet worden ist, sei es gleich hier besprochen.

Alles was der Dichter von der ylwgnic dndar berichtet, ist
in Od. 19, 508 529 enthalten. Penelope sitzt allein dem heim-
gekehrten, aber noch nicht von ihr erkannten Odysseus gegeniiber,
um sehnsuchtsvoll den vermeintlichen Fremdling nach Kunde vom
geliebten Manne auszuforschen, denn morgen soll sie sich entscheiden,
ob sie dem Wunsche ihres Sohnes nachgebend sich mit einem der
IFreier vermihlen will. Die Nacht, auf deren Hereinbrechen sie
V. 510—511 ausdriicklich hinweist, weckt in ihr die Erinnerung
an die Nichte, die sie, in ihrem Entschlusse schwankend, schlaflos
verbracht hat, und es tritt vor ihre Seele die alte Sage von der
Tochter des Pandarecs, die, in eine Nachtigall verwandelt, in
kummer- und reuevollen Néichten um ihr Kind klagt. Und so klagt
nun auch sie:

»Wie die Tochter des Pandareos, die graubraune (ylwoni)
Nachtigall im Frithlingsbeginn, verborgen im dichten Baumlaube

.



(devdpécwr & merdlown zabelopévy mvawoiow) schon schlagend (xador
deidpor) ihre wechselvollen klangreichen Weisen ausstromt (fapa
Tpom@on yéer modvgyéa gomjy), um den Itylos zu beklagen, den sie
einst in ihrem Unverstande getttet hat, so wird auch mein Sinn
zwiespiltig erregt, ob ich bei meinem Sohne bleibe — — — oder
jetzt dem besten der Freier folge.*

Hieraus geht hervor, was zuerst festgestellt werden mubl, daB
andady kein anderer Vogel sein kann als die Nachtigall, die auch
noch heutzutage in den in Betracht kommenden Gegenden wohnt.
Schon ihr Name dnddr, Singer, nennt die Fahigkeit, die sie vor
allen Singvdgeln auszeichnet; ihr nichtlicher klangreicher, in hiufig
wechselnden Strophen ertdnender Schlag aus dichtem Laube heraus
(wdhrend sonstige Vigel von den Baumwipfeln oder Astspitzen
herab singen), und die Wirkung des Schlags auf das Gemiit der
Penelope sind absolut beweisend.

Also muB piwonic als Farbe der Nachtigall braungrau oder
graubraun bedeuten, denn so ist dieser Vogel im grofen und ganzen
gefiarbt, und Buchholz irrte, als er im Banne der falschen Deutung
von yiwpde als gelbgrin die dyddr in der oben graugriin und unten
hellgelb gefirbten sogenannten Bastardnachtigall (Hippolais poly-
glotta) finden wollte.

Die Leute, die ylwonic infolge der falschen Deutung von yiwpds
gar nicht auf die Farbe des Vogels beziehen, sondern als ,im
grinen Laube sitzend“ deuten, irren, weil der Dichter gar nicht
von griinem, sondern von dichtem Laube spricht, und weil in der
Nacht das Griin gar nicht in Erscheinung tritt!

Auffallend ist, daB der Dichter das unscheinbare Kleid der
gepriesenen Sangerin erwihnt; wollte er ihre kinstlerische Leistung
durch diesen Gegensatz besonders hervorheben?

Von Bliitenfarben wurde schon das in dododaxrvios ent-
haltene helle Rosenrot (S. g) und das Krokusgelb (S. g)
besprochen.

Uber die Pflanze fo», ihre vermutliche Farbe und die von
ihr abgeleiteten Farbworte {deic, fostdijc und lodrvepéc s S, 21.

Als weill wird die Blite des Olbaumes (foter drdei ievsedd
IL 17, 56), und als milchweilB (ydiaxt fixelos dvitos Od. 10, 304)
die des mairchenhaften Krautes udiv angegeben. — Uber Aec¢-
oiders 8. S, 40.

3:!-
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Mit der Blume des #dxtv#oc werden Od. 6, 231 die Haare
des Odysseus verglichen, was nur auf die Ahnlichkeit eines ge-
kriuselten Haares (ofilas xdpas) mit einem dichten Bliitenstande,
nicht aber auf die Farbe geht. Welche Pflanze mit fdxuwdos ge-
meint ist, wissen wir nicht; die heutzutage Hyazinthe genannte
kommt nicht in Betracht, da sie nach Delitzsch erst 1596 in
Europa eingefithrt wurde. Man hat an den Rittersporn oder
die Schwertlilie gedacht, aber diese Pflanzen sind zu grof und
zu steif, um IL 14, 348 Zeus und Here als angenehmes Lager
zu dienen, und passen nicht zu den anderen mitgenannten und
dem gleichen Zwecke dienenden niedrigen und zarten Krokus
und Steinklee. Ich vermute, daf es sich da um die zierliche
Muskathyazinthe, Muscari racemosum, handelt, die in den Mittel-
meerlindern auf den Matten hédufig ist.  Thre dunkelblauen
perlenformigen Bliatchen stehen traubenartig gedringt um den
zarten Stengel und legen den Vergleich mit dicht gekriuseltem
Haarwuchse nahe. Auch Fellner denkt an die Moglichkeit
dieser Deutung,

Als Samen- bzw. Fruchtfarbe steht uelavdypoec, graubraun
(s. S. 19) bei den Saubohnen (xdapor Il 13, 58¢), und die Getreide-
kirner werden Od. 7, 104 unloma xapmév, apfelfarbige Frucht
genannt; wie aber die damals gezogenen Apfel gefirbt waren, er-
fahren wir nicht. Von den reifenden Trauben heift es Od. 7, 126,
daf} sie sich dunkel firben (fnomeoxdlovarr). Uber die Farbe der
(rerste und des Gerstenmehls s. 5. 14.

Die Farben der Tiere.

Das Beiwort yapemdég, das Od. 11, 611 beim Lowen steht
und in den Personennamen Xdpomos und Xdpoyw vorkommt, soll
ein reines GGlanzwort in der Bedentung ,funkeliugig® sein.
Zwar ist Veckenstedt in einem zoologischen Garten so nahe an
das Gitter von Lowenkifigen herangetreten, dal er die Farbe der
Lowenaugen genau betrachten konnte und yapomds als Farbwort
deutete, aber die homerischen Dichter dirften doch wohl keine so
gefahrlose Beobachtungsmoglichkeit gehabt und sich mit dem auch
aus einiger Entfernung bemerkbaren (Glanze von Lowenaugen
begniigt haben.



Dafi auch aidww, das beim Lowen, Rind und Adler als
Eigenschaftswort und beim Pferde als Name (Aiffov und Aiily)
gebraucht wird, keine Farbe bedeutet, geht aus IL 10, 23—40
hervor, wo das Fell des Lowen dagowvor déoua léiovtoc aidwroc
heiflt, denn aiflwy, das seiner Ableitung nach ,brandrot* heiBen
konnte, wiirde dann eine zweite, dem dagowdr widersprechende
Farbe sein; es heifit vielmehr hier ebenso wie bei Roff, Rind und
Adler  feurig®, d. h. lebhaft und mutig, wihrend es bei Gefifien
ohne Angabe ihres Materials (Kupfer, Bronze?) wohl nur auf den
Glanz geht (Il g, 123 u. 265; 19, 244; 24, 233). Dagegen ist da-
potvdc eine mit den bereits auf S. 31 besprochenen Farbwortern
@oivis, woivios und goeryerc stammverwandte Bezeichnung,
Man hat es Il. 10, 23 als ,blutbedeckt* gedeutet, aber mit Unrecht,
denn Agamemnon wird sich gewifi nicht in der Nacht ein noch
blutbedecktes Lowenfell als Abendmantel oder Schlafrock iiber-
geworfen haben, und bei den Schakalen (Il. 11, 474), die einem
von Jigern verwundeten Hirsche folgen, wird es nicht ,mit blutiger
Schnauze* heifien, wie Lorz will, denn die Schakale haben den
Hirsch noch gar nicht erreicht, und der Dichter wird auch gewufit
haben, daB sie sich an noch lebendem, wenn auch verwundetem
GroBwild nicht vergreifen, sondern ihm folgen, bis es verendet ist,
um sich an seinem Aase sattzufressen. Es wird also dapowds das
Graugelblich oder Graubriunlich des Lowen- bzw. Schakal-
felles bedeuten, und eine solche Firbung mag auch der Ricken
der Schlange gehabt haben, die nach Il. 2, 308 &al »dra dapowds
war. Unklar bleibt aber bei dieser Deutung die Farbe des Ge-
wandes der Todesgottin, das Il 18, 538 als dagoiveor afpan gdrwy
bezeichnet wird; vielleicht steht hier dagoiveos in dem allgemeineren
Sinne ,besudelt®.

Ein Farbwort fiir Pferde und zugleich ein Pferdename (Il 19,
405) ist far#de, bzw. Xdrdoc (Il 9, 407; 1I, 680). Auberdem
ist es die Haar- und wohl auch Gesichtsfarbe des achidischen Adels,
sowie einiger Gotter (s. S. 40) und bedeutet da, was wir Blond
nennen. Bei den Pferden bezeichnet es wohl die Falben, Isabellen
und Schmutzfiichse, die helle Midhnen haben im Gegensatz zum
fnmoc zvavoyaitys (Il 20, 224), dem Braunen, der schwarz an
Méihne (yafrg) und Schwanz ist. Von einem Rappen ist nirgends
die Rede, aber der in der Ilias viermal vorkommende Personen-
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name Meldrimanoc deutet auf die Kenntnis auch dieser Farben-
varietit: schwarz mit deutlichem Schimmer ins Braune. Die
Schimmel des Rhesos (Il. 10, 438) sind weifler als Schnee (lev-
xotegor yuwvos), und der Dichter vergleicht sie v. 547 in poetischer
Ubertreibung mit den Sonnenstrahlen. Auch die Adumos ,der
Strahlende* und ®aédwr ,der Leuchtende® genannten Rosse der
Eos (Od. 23, 246) und der Adumoc des Hektor (Il. 8, 185) werden
als Schimmel gedeutet. Sonstige, die Fiarbung angebende Pferde-
namen sind Baliog, was Schecke heiflen soll, der Hengst II¢-
daoyos und die Stute [Hoddpyy, was Weiifuh und nicht Schnell-
fufl heibt (s. S. 14). Das g@oirié-farbige Rofl II. 23, 454 ist wohl
ein Fuchs.

Das Rind wird zweimal als oivoy bezeichnet, was aber kein
Farbwort ist (s. 5. 23); von seinen Farben werden nur weil
(doyds) und ganz schwarz (mapuélag) genannt. Als _ganz*®
schwarz bezeichnet es der Dichter wohl, um einen Mangel oder
wenigstens eine nur geringe Ausdehnung weiller Flecken oder
Zeichnungen anzudeuten, denn die radpor mauuéiaves (Od. 3, 6)
dienen, ebenso wie ganz schwarze Schafe (Od. 10, 525; Il 3, 103)
zu Opfern fir gefiirchtete Gotter oder fiir die Unterirdischen, was
an den Apisstier der Agypter erinnert, der ganz oder fast ganz
schwarz sein mulite.

Bei den Schafen werden neben ganz schwarzen auch schwarze,
weifle (levxol, doyevvd, doyvepa) und lodvepis elpoc Exovies
(s. 5. 21) erwihnt.

Gefleckt (motxidos) ist das Fell des Leoparden?), mapdaiéy
aoxidy, das dem Alexandros (Il 3, 17) und dem Menelaos (Il. 10, 29)
als Mantel dient, ferner das Fell des £1id¢, der entweder die
hiufigste Farbenvarietit des Damhirsches im Sommerkleide (braun
mit weilen Flecken) oder des ebenso gefirbten Edelhirschkalbes
ist. Sonst steht wowidos in der Ilias bei kiinstlichen Verzierungen
an Walfen und Kleidungsstiicken, und mowiiuara (Il 6, 294; Od.
15, 107) sind bunte Muster und Stickereien.

1) Die falsche Deutung des mdgdalis als Luchs scheint unausrottbar zu sein,
Wer den Leoparden und den Luchs kennt, wird fiberzeugt sein, dafi die Bezeichnung
aowiiog nur aul das Fell des ersteren anwendbar ist, und daB das Luchsfell viel zu
klein ist, um als Mantel zu dienen. Auch die Il. 21, 573—580 geschilderte Gefihr-
lichkeit des Leoparden zeigt deutlich, dafl der weit weniger pefihrliche Luchs micht ge-
meint scin kann (s. auch O, K@rner, Die homerische Tierwelt, 2. Aufl),



Als Farbe des Wolfes wird IL 10, 334 moleds, grau (s. S, 22),
angegeben. In der Tat ist der Grund der vielerlei Lokalfarben des
Wolfes stets grau.

Bei den Hunden scheint die weille Farbung vorgeherrscht
zu haben, da nur sie erwihnt wird und dem Hunde des Odysseus
den Namen “dpyoc verschafft hat (s. S. 14). Veckenstedt hat
festgestellt, daB auf nachhomerischen Vasenbildern weiBe Hunde
vorwiegen und in den Jagdszenen die angriffslustigsten sind. Er
meint, daB es wohl auch in der homerischen Zeit so gewesen sei.
AuBer ganz weilen Hunden werden bei Homer auch weiBfiiBige
(xédac doyds und dpylaovs) erwithnt. Uber die Deutung von
apyds als weill 8. S. 14. — Von Vogeln wird nur die Hausgans
weib (dpyd, s. S. 14) genannt.

Die Farbung von Adlern ist nach 1l 21, 252—254 und 24,
200—310 uélas, mudpgpros und nepxvéc, nicht aber aldwy
(s. S. 12). Nach diesen unbestimmten, nur mehr oder weniger dunkel
oder dunkelbraun bedeutenden Farbenangaben lassen sich keine
verschiedenen Adlerarten bestimmen, wie man seit Aristoteles
mehrfach versucht hat, und auch heutzutage macht die , Adlerfrage®
den Systematikern gerade wegen der vielfach gleichen, aber auch
in den verschiedenen Altersstufen wechselnden Farbungen grofie
Schwierigkeiten. Veckenstedt hitte sich wohl nicht bei der
Besprechung von ai?wy auf dieses (Gebiet gewagt, wenn er eine
Ahnung von seiner Schwierigkeit gehabt hitte.

Uber yiwenlc dyddv s. S. 34.

Uber Schlangenfarben s. S. 31.

Bei Schlangen (Il. 12, 208), bei Wespen und Bienen
(I 12, 167), bei Bremsen (olorpos, Od. 22, 300) und bei Fliegen-
maden (eddai Il. 19, 23—27 und 22, 509) haben manche Erklirer
aldlos, was beweglich heifit, mit Unrecht als Farbenbezeichnung
aufgefaBt. Die damit gekennzeichneten Tiere haben keine einheit-
liche Firbung, wohl aber zeigen sie alle eine rege Beweglichkeit.
Die Phrygier sind nach IL 3. 185 alolondior, d. h. sie haben lebhafte
Rosse, Das uéoov aiéioc ,in der Mitte beweglich®, das den Bienen
(uéliooar) und Wespen (opijxes) beigelegt wird, deutet anschaulich
darauf hin, daB diese Insekten in der Mitte des Korpers, zwischen
Brust und Hinterleib, eine tiefe Einkerbung haben, die eine aus-
giebige Bewegung der genannten Teile gegeneinander gestattet.
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Die Farben der Menschen.

Die menschliche Haut (zodc) wird meist als weib (yoda Aevxdr,
z. B. 1L 11, 573) oder lilienweif (yoda detotéevza 1. 13, 830) be-
zeichnet. Gottinnen und vornehme Frauen, z. B. Here (Il. 1, 195),
Helena (Il. 3, 121), Nausikaa (Od. 6, 101), Arete (Od. 11, 335) sind
weillarmig (Aevxwadévy). Bei den Frauen galt die Weile der Haut
offenbar fir schon, und man darf hier aus dem Fehlen von rosigen
Wangen oder dergleichen nicht auf Gleichgiiltigkeit der Dichter
fiir die Farbe oder fiir die Reize der Frauen schlieBen; bewundern
doch auch wir eine _weille* Frauenhaut.

Die Haut von Minnern wird nur Il 11, 573 Aevzdér und
IL 13, 830 lilienweilh [Aetpiders?)] genannt, aber da ist, wie der
Zusammenhang zeigt, offenbar nur an die von der Riistung bedeckt
gewesene und deshalb nicht sonnengebriunte Haut zu denken. Einen
hohen Grad von Sonnenbrand sollen wohl die Bezeichnungen
pelavdypooc (Od. 19, 246) und pelayyoouje (Od. 16, 175) be-
zeichnen. Im Namen der Aithiopen, zu deutsch Brandgesichter,
kommt ihre dunkle Hautfarbe zur Geltung.

Der Schrecken beim Erscheinen des Ailas ,verwandelt® die
Haut, genauer die Hautfarbe, der Troer, d.h. macht sie blaf (zéw dé
oanero ypws 1l 17, 733). Dem Neoptolemos wird im Bauche des
holzernen Rosses die Haut nicht fahl, odx & ypijoavra yooa, Od. 11,
529, (wyoa, was bei Homer noch nicht vorkommt ist bei Theo-
phrast der Ocker). Die Furcht (déoc) heiit an vielen Stellen
rAwpdy, iber dessen Deutung auf S. 33 nachzulesen ist.

Mit farddec wird die blonde Farbe von Haar und Bart
der achiiischen Helden und die entsprechende Haarfarbe von gott-
lichen und menschlichen Frauen (Demeter IL 5, 500; Agamede
IL 11, 740) angegeben. Uber Zardds als Pferdefarbe s. S. 37.

Blauschwarze (xdaveor s. S, 19) Augenbrauen hat Zeus
(Il 1, 528), blauschwarze Haare haben Poseidon (Kvavoyaizyg)
und von den Menschen, im Gegensatze zum blonden’ achiischen
Adel, der Asiate Hektor (Il. 22, 402).

1) Mit deegedreg, vermutlich zu der von Homer noch nicht genannten Narzisse,
defpiow, gehdrig, wird 1IN, 3, 152 auch das Zirpen der Grillen bezeichnet, Es wird also
auch ,zart* ohne Riicksicht auf Farbe bezeichnen kénnen, S.Fellner, L e p.51—52.
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Wie die einer blithenden Hyazinthe gleichenden Haare des
Odysseus (Od. 6, 229—231) zu verstehen sind, wurde schon auf
S. 36 gesagt.

Als Athene den Odysseus (Od. 13, 429) in einen Greis ver-
wandelte, nahm sie ihm seine blonden Haare (faviac tpiyas), aber
bei der Riickverwandlung (Od. 16, 172—176) bekam er einen blau-
schwarzen Bart: xvdveac 8 2yévovro yevauddes dupi yéveov. Hierzu
meint Finsler, bedeutend sei der Widerspruch nicht, sondern nur
ein hiibsches Beispiel fiir die Sorglosigkeit des Dichters. Bisweilen
schlift auch der gute Homer, sagt schon Horaz nicht ohne Grund.

DaBf mit ylavxdmic keine Farbe der Augen gemeint ist,
wurde schon auf S. 23 gesagt; dagegen ist xvavdmic, ,mit dunkel-
blauen Augen* ein sehr passendes Beiwort fir die meergeborene
Gittin (s. S. 23).

Halbergraut sind die Haare des Idomeneus, er ist yesoa:-
aédios (Il 13, 361—362); grau an Haar und Bart ist Priamos
(. 22, 74); Laertes ist ein Graukopf, und troische Gireise werden
Il. 8 518 woltoxpdrapoe, grau an den Schlifen genannt.

DaBl mopgpipeoc als Beiwort des Menschenblutes (afua)
keine Farbenbezeichnung ist, wurde schon S. 28 gesagt.

Die Farbung épvdpds, die dem Rotweine Od. g, 163; 12,
19), dem Nektar (Il. 19, 38; Od. 5, 93) und der Bronze oder dem
Kupfer (Il. g, 365) beigelegt wird, fehlt zwar in beiden Epen beim
Blute, wohl aber sind Ableitungen davon enthalten in den Wendungen
dpvdaivero daluan yaia ,die Erde wurde vom Blute gerotet®
(I. 10, 484), und yaiar oevoa, ,die Erde roten®, d. h. im Kampfe
fallen (Il 18, 229).

Sonst wird die Blutfarbe meist mit Worten bezeichnet, die
Ldunkel® bedeuten. So steht uélacs (s. S. 19) nicht nur bei fodroc,
dem geronnenen (Il 7, 425), sondern Ofter beim frischen Blute, alua,
(z. B. Il 7, 262; 11, 813), und bedeutet keineswegs das dunklere
ventse Blut gegeniiber dem helleren arteriellen. Ferner kommen
in der allgemeinen Bedeutung ,dunkel® dem Blute die Bezeichnungen
xedawvdy (IL 1, 303; 7, 329) und xelawvepéc (Il 4, 140; 21, 167)
zu, ferner, als Farbenbezeichnung goivioy und dagowrdr (s. S. 31).
Als aipatéeis ,blutig* werden bezeichnet blutunterlaufene Striemen
(Il. 2, 267), geronnenes Blut (fodros Il. 14, 7), blutiger Staub (xdwg,
IL 13, 393) und blutiger Tau (ywddes alparofoom 1l. 16, 459 und
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Fepom afuan pvdaiéa 11 11, 53). Der Dichter faft diese Erscheinung,
die bei uns die Fabel vom Blutregen hervorgerufen hat, als ein
von Zeus gesandtes Vorzeichen von schweren Kampfen auf. Das
Phinomen erklirt sich sehr einfach daraus, da#i Schmetterlinge
plotzlich in kolossaler Anzahl aus den Puppen auskriechen und als
erstes (reschift ihren aus dem Raupenleben mitgebrachten blutroten
Urin entleeren!).

Als Farbe eines inneren Organes wurde — irrtiimlich —
dupepélavar, das viermal (IL 1, 103; 16, 83 und 499; Od. 4, 66)
den gpévec beigelegt wird, angesehen. L.a Roche, der gpéres
wie Joh. Heinrich Voss mit ,Zwerchfell* falsch iibersetzt, meint,
dupenélavar bedeute, dal die @oévec Brust- und Bauchhohle
trennten, die beide finster seien. Wie ich® nachgewiesen habe,
bedeutet poéres rein anatomisch den Herzbeutel und im iibertragenen
Sinne den Sitz der starken Gemiitsbewegungen sowie des grilbeln-
den und quilenden Denkens, der in die Gegend der sogenannten
Herzgrube verlegt wurde, wihrend das Zwerchfell stets apamides
genannt wird. Die ppérec dupiuélawar werden nur im tibertragenen
Sinne gebraucht und bedeuten umdiistertes Gemit. Neuer-
dings will sie Justesen, dem meine Ansicht entgangen ist, ent-
gegen den Tatsachen wieder rein anatomisch erklidren, indem er
sie fur die Lungen hilt. DaB aber die Lunge aveiuwy heiBt (IL
4. 528), beachtet er nicht.

Gehor.

Wihrend die homerischen Dichter tiber Entstehung und Wesen
der Gesichtsempfindungen nichts anzugeben wissen, haben sie
eine leidliche Vorstellung vom Zustandekommen und der Ausbrei-
tung des Schalles. Die Stimme kommt aus der Brust (Il 3, 221),
der Kehlkopf dient als Sprachorgan (Il 22, 322 —330), und zum
Reden gehoren auBlerdem noch Zunge und Mund (Il. 2, 488—40q0).
Das gesprochene Wort entflieht dem Gehege der Zihne (moidr oe
Emos qiyer Epnoc 6ddrrwy) und geht ins Weite als etwas Geflligeltes
(Erea mvepdeyra), also wesenhaft und selbstindig (Gewordenes, ver-
gleichbar den Pfeilen und Wurfspeeren, die, wie schon Aristoteles

1) Siche O, K&rner, Die homerische Tierwelt, 2. Aufl,, S. 88—8q,
2) Siehe O, Korner, Die frztlichen Kenntnisse in Ilias und Odyssee, S, 26—27,



bemerkt, bei Homer beseelt sind!). Der Schall trifft die Ohren
(oliara fddde, Il. 10, 535), und der Ruf verhallt in einer bestimmten
Entfernung, so dafi die Horweite als MaB der Entfernung gilt (z. B.
Od. 5, 4o0). Der Herold Stentor mit seiner ,ehernen® Stimme
(yalxeéparoc), die so weit trug wie die von 50 anderen Méinnern,
gehtirt der besungenen alten Mythenzeit an, deren Menschen als
ibermenschlich groB und stark dargestellt werden, Wenn Odysseus,
von Feinden umzingelt, dreimal um Hilfe schrie, ,soviel der Kopf
eines Mannes faBite* (foov xepally ydde pands, 1. 11, 462), so ist
damit die dubBerste Stimmanstrengung bezeichnet; wir wirden sagen,
daB ihm fast der Kopf zersprang. Die Stimmen der Kiampfer
werden vom Schlachtenlidrm iibertdubt (Od. II. 337—340; 19, 81 - 82),
und das Verstopfen der Ohren mit Wachs (Od. 12, 173-—177) soll
den Genossen des Odysseus das Horen der Sirenenstimmen un-
miglich machen.

Den bei gewaltiger Erregung dem Odysseus harbar gewordenen
eigenen Herzschlag vergleicht der Dichter mit dem Bellen eines
gereizten Hundes (Od. 20, 13—10).

Dem Widerhall des Schalles in mehr oder weniger offenen
Riumen begegnen wir in der Odyssee mehrmals, so in den Vor-
hallen (aifovoa:) der Paliste, die deshalb Zgidovmor (laut schallend)
hieBen (z. B. Od. 3, 399; 7, 345} Der geblendete Kyklope heult
vor Schmerz auf, so daf seine Felsenhohle drohnt (mepl 0'laye méto,
0Od. 9, 395). Der Gesang der Kirke hallt im Hausflur wider (dd-
medoy &dmar dupiuépvxer, Od. 10, 227). Beim Niesen des Tele-
machos erschallt der ganze Saal (dugi 0 ddua opepddieor xovafnae,
Od. 17, 542).

Die Entstehungsweise von musikalischen Ténen
und von Gerduschen wissen die Dichter an alltiglichen Beobach-
tungen anschaulich zu machen. Ein Schild drohnte rauh (xagpa-
Aéov dvoe), als ein Wurfspeer seinen Rand streifte (Il 13, 405—410),
also wie wenn wir eine Scheibe durch Streichen ihres Randes mit
dem Fiedelbogen zum Tonen bringen. Ein ehernes Panzerhemd
krachte, vom Wurfspeer durchbrochen, dumpf (afor dvoer, Il. 13,
439—441). Ein vom Speer getroffener Metallschild brummte (udxe,
Il. 20, 260), wihrend ein Lederschild bei der gleichen Schiadigung
knirschte oder knarrte (ldxz Il 20, 277). Als Eurykleia bei der

1) Siehe O. Korner, Die drzstlichen Kenntnisse in Tlias und Odyssee, 5. 12.
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FuBwaschung den Unterschenkel des Odysseus ihrer Hand ent-
gleiten lies, brachte er niederfallend das Metallbecken zum Hallen
(wavdynoe yalxds, Od. 19, 409). Der Bogen des Pandaros schwirrte
und die Bogensehne klang (Afy&e fids, vevoy 0k uéy layev, 1l 4, 125).
Als Odysseus bei der Bogenprobe die gespannte Sehne mit der
Hand versuchte, ,sang* (deioe) — wir wiirden sagen zwitscherte —
sic wie eine Schwalbe (Od. 12, 410 — 411). Pfeile erzeugen nach
I. 16, 361 ein Geschwirr (doiler) und Speere ein Sausen (dodmoy).
Als Athene zu Diomedes auf den hinjagenden Streitwagen sprang,
knarrte (#fpaye) die buchene Achse unter dem Gewichte der ge-
waltigen Gottin (I1. 5, 839).

Gesang und Saitenspiel sind in der Odyssee beliebte
Beigaben zum Gastmahl der Vornehmen (1, 152; 8, 99; 17, 27I).
Das melodische Singen der Kalypso (Od. 5, 61) und der Kirke
(Od. 10, 227) wird statt durch das sonst fibliche deidasy durch
dowdutery bezeichnet, was, namentlich im Partizip dowaovea durch
Vokalreichtum den Wohlklang des Gesanges andeutet. Je nach
Veranlassung oder Zweck ist der (Gesang (doudyj) gottbegeistert
(Féoms), sibh (jdeia, Od. 8, 64), Sehnsucht erweckend ({uegdeooa,
Od. 1, 421), anmutig (yagicooa, Od. 24, 198), traurig (lvyes, Od. I,
341) oder klagend (orovdeooa, Il. 24, 72I).

Der epische Sprechvers, der Hexameter, bringt nicht nur
die alten Lieder und Sagen inhaltlich zu Gehor, sondern wirkt
auch mit seinem Rhythmus und dem Wohllaut tdnender Vokale
durch das Ohr auf Gemiit und Stimmung, einerlei ob er nur rezi-
tiert oder mit (vesang, Saitenspiel und rhythmischem Tanze be-
gleitet wird. Die musikalische Begleitung war offenbar eine Art
melodramatischer Umrahmung und Hebung des Klanges und
Rhythmus der Worte, denn Wort fir Wort singbar ist der Hexa-
meter nicht. Die Moglichkeiten seines Aufbaues sind aber so viel-
faltig, daBl z. B. gewisse Abweichungen von seinem gewohnten
melodisch gegliederten Ablaufe durch Worte mit tonender Klang-
fille, sogenannte schwere Worte, wirkungsvoll tberdeckt werden
konnten, eine Erkenntnis, die Hermann Frinkel bei der Lektiire
»rein akustisch® aufgegangen ist; hat doch auch kein Grieche Verse
nur mit den Augen gelesen, sondern sie mitgesprochen oder sich
vorlesen lassen, um sie so mit dem Ohre zu empfangen und zu
genielen,



Oft wihlten die Dichter fiir ihre Darstellungen Worte, deren
Klang und Rhythmus an den Schall des geschilderten Begebnisses
erinnerte und es durch das Ohr dem Horer besonders nahebrachte.
An Gelegenheiten zur Verwertung solcher schallnachahmender
Wortbildungen fehlte es nicht bei den Bildern von der tobenden
Feldschlacht, von den Stiirmen auf dem Meere und dem Donnern
der Brandung, von Gewittern und Stiirmen im Bergwalde, vom
stiirzenden Giefbach und angeschwollenen Frithlingswasser, das
reifend iiber die Ufer braust, vom Schlag der Nachtigall, vom
Geschrei der Raubvogel und der ziehenden Kraniche, und wo
sonst ein Aufruhr oder ein Rauschen und Siuseln, Singen und
Klingen in der Natur war.

FEs kann nicht unsere Aufgabe sein, alle onomatopoetischen
Wortbildungen aufzuzihlen, die den Dichtern die Sprache ihrer
Zeit zur Verfiigung hielt, oder die von ihnen erst geschaffen wurden,
zumal dabei Mideutungen nicht zu vermeiden sind, weil wir nicht
sicher wissen, wie die homerischen Griechen die einzelnen Vokale
und Konsonanten ausgesprochen haben. Immerhin ist der Rhyth-
mus der gleiche geblieben und die Wiederholung einzelner Buch-
staben muB auch in unserer Aussprache noch ebenso alliterierend
wirken wie zur Zeit Homers.

Aus dem Schlachtengetiimmel haben wir schon einige nach-
ahmende Schallworte bei der Besprechung der Entstehungsweise
von Tonen und Gerduschen (S. 43) kennen gelernt; beizufiigen
wire etwa noch das dumpf und schwer klingende dotdmyoer dé
mecwiy beim tot zusammenbrechenden Kimpfer.

Aus der Wortverbindung nelvgiolcfioro daldaoys (z. B.
IL 13, 798; Od. 13, 85) hort nach Gobel jeder, dem das Meer nicht
unbekannt ist, in dem zweimaligen ot das hohle Drohnen
der an- und absteigenden Wogen, gleichsam eine Wolbung des
Schalles mit der Wolbung der Wogen, dazwischen das fortwihrende
Zischen und Sieden des Meeres in ¢f, dann das Abgleiten
der Wogen nach der letzten Wolbung in der Nihe des Strandes
in oto #a, endlich das Anklatschen ans Gestade in idoone —.
Auch figzsets gibt das Hallen der Brandung wieder.

Aus den Worten dililovs dloolo teraprdpeotta yoow (1L 23, g8)
héren wir das Schluchzen der verzweifelt Klagenden heraus.
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Eine Reihe wirkungsvoller Schallworte, die Naturlaute nach-
ahmen, finden sich in den Tierschilderungen. Dall unxdc das
Meckern der Ziegen und pvzyduds das Muhen der Rinder wieder-
gibt, dringt sich jedermann auf. Auch lifit es sich verstehen, dai
die von einem Felssteine getroffenen Torfligel dhnlich wie eine
Kuh brummten (uizor, Il. 12, 460). Das anders tonende Briillen
des Stieres wird beim krachenden Offnen einer lang verschlossen
gewesenen Tire verwendet (ra 8’ dvéfloayer fjire tatgos — — 16d
dfpaye xala dperpn, Od. 21, 48—49).

Wenn nach Od. 19, 510—511 die in eine Nachtigall ver-
wandelte Tochter des Pandareos ,verborgen im dichten Laube
schon schlagend ihre wechselvollen klangreichen Weisen erténen
laBt*, um ihren Sohn Itylos zu beklagen, den sie einst durch eigene
Schuld verloren hat, so bildet der Name Itylos (bei Spiteren Itys)
die langezogenen Klagetone ihres schwermiitigen Schlages nach.

Unverkennbar onomatopoetisch ist liyde (liyaa, hiyéws, Liyvpds,
mit den Zusammensetzungen Agdedoyyes und Adgdpores). Das hell
und hoch klingende Tonen in Aeyv horen wir im Geschrei ver-
schiedener Raubvogelarten gerade noch so wie es die homerischen
Menschen bei den Raubvogeln domy (Il 19, 350), @iy und alyvmds
(Od. 16, 216—217), sowie bei der Eule yalxic oder xdpwdic (Il 14,
2g0o) gehort haben werden. Auch alles andere was mit Agde be-
zeichnet wird, ist hell und hoch klingendes Tonen, nidmlich das
Knallen oder Klatschen der Pritsche (IL 11, 532); das Tonen des
Saitenspiels (IL g, 186; 18, 570); die durchdringenden Stimmen der
Herolde und Volksredner (Il 2, 50 bzw. 246), die Stimmen der
mythischen Sirenen (Od. 12, 44) und Musen (Od. 24, 62). In lyds
odgos (z. B. Od. 4, 357) horen wir den Seewind deutlich pfeifen
(s. auch IL 5, 526; 13, 334; 14, 17; Od. 3, 171; 4, 567).

Mit xlayys (zddlev, zidyfavtos, zexlijyovies, xlayyndor), das
bei Menschen Wut- und Schmerzensschrei heifft und das Klingen
von Apollos silbernem Bogen bezeichnet, werden auch Tierstimmen
wiedergegeben, und zwar vereinzelt das Grunzen des Schweins
(Od. 14, 410) und das Bellen des Hundes (Od. 14, 13), aber sehr
hidufig — und hier sicher onomatopoetisch — ein Schreien, das
neben dem durch Ayds bezeichneten von Raubvogeln im all-
gemeinen ((Nwvol, Od. 11, 605) speziell dem Steinadler (alerée
IL 12, 207) und dem alyvmds (IL 16, 429), ferner den Wildgénsen,



Kranichen und Schwinen (Il. 2, 459—466), dem Nachtreiher (fpwdids,
Il. To, 274) und den Dohlen und Staren (xolowds und wdp II. 17,
755—759) zukommt. Klayy wird nidher charakterisiert durch das
ihm Il. 3, 2 beigefiigte évomij, das nach Il. 10, 13 dem Tone von
Flsten und Pfeifen zukommt, sowie durch das onomatopoetisch in
opagayei wiedergegebene schmetternde Stimmengewirr auf der Ufer-
wiese des Kaystros, auf die sich mit xlayyj und Avomy die Génse-,
Kranich- und Schwanenscharen niederlassen:
xiayymdir mpoxathlovreor, opapayet 3 e lepor.

Dieses aguapayst gibt nach der Erfahrung des englischen Ornithologen
Boraston den Lirm der betreffenden Viagel vortrefflich wieder,
und ich habe den gleichen Eindruck in groBen Tiergiirten und bei
Hagenbeck gehabt,

Noch eindrucksvoller als die nachahmenden Schallworte
wirken die lautmalenden Verse auf den Horer. Thre Grundlage,
der Rhythmus, kann im Hexameter schon fiir sich allein durch
die Verteilung der Daktylen und Spondeen und die verschiedenen
Cisuren situationsmalend wirken, indem er den Rhythmus natiir-
licher Vorgdnge oder menschlicher Handlungen nachahmt. In der
Schilderung des bergabrollenden Felsblocks (Od. 11, 508):

atrig Exeira médovde wvlivdero ldag dvacdie,

~hurtig mit Donnergepolter entrollte der tiickische Marmor®, erweckt
die ununterbrochene Daktylenreihe den Eindruck der schnellen
polternden Fortbewegung. Das Gleiche gilt bei der Schilderung
des galoppierenden Hengstes (IL 6, 511):

————— é 8" dylaingt aeaodds

pluga £ yolva géper perd ©ffea xai voudy fmmon,
kommt aber in den vorhandenen metrischen Ubertragungen nicht
zum Ausdruck.

Feierlich zuriickhaltend und wehmiitig zugleich wirkt dagegen

der Rhythmus des spondeischen Hexameters Il. 23, 221, in dem
der trauernde Achilleus die Seele des toten Patroklos anruft:

yuypny xixigoxor farpoxiijo; deideio,
Auch hier hat die Ubersetzung nicht die Wirkung der Ursprache,
Die akustische Wirkung des Rhythmus kann durch Faktoren

mit musikalischem Charakter, nimlich Alliterationen und Asso-
nanzen weiter verstirkt werden, und diese sind es besonders, die
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im Vereine mit dem Rhythmus eine poetische Darstellung zur
Tonmalerei, einen Vers zum malenden machen. Einige Bei-
spiele mégen das zeigen.

Die Vorstellung verhaltener Wut und Entriistung des Odysseus,
zu der sich beim Horer noch unwillkiirlich die Vorstellung von
Zahneknirschen gesellt, wird erweckt mit den Worten:

dhd’ dxdwv xivoe xdpy, waxa Procodopevay
und hervorgerufen durch das fiinfmal darin wiederkehrende z.

Ein dreimal wiederholtes y in Verbindung mit den Vokalen ¢
und a malt (Od. 9, 70—71) das Rick-Rack-Gerdusch beim Reiflen
der Segel im Sturme:

— — lotia 8¢ opw
rpipthd 1o wal verpayda dioyioey Ts dvipoo,
wozu noch das durch ¥ dvéuow bezeichnete Pfeifen des Windes
durch die zerfetzten Segel kommt. Das klangmalende rpiyid 16 =ai
rerpaydd findet sich auch IL 3, 363, wo das Schwert des Menelaos
an dem Helme des Paris in Stiicke zerspringt.

Ein viermaliges 1 nebst den Diphthongen @, & und ot malt
das eindringliche Schmeicheln, womit Kalypso (Od. 1, 56 —57) den
(Odysseus zu bewegen sucht, Ithaka zu vergessen:

alel 8¢ palxoior xai alpvilows: ldyoioir

Dédyee, vmowg "Mhaxns Emlijoerae.

Aus dem Verse Il. 10, 535:

xmor p' dxvaddoy dugl xreaes otara fdlle
horen wir, wenn wir ihn laut sprechen, nicht nur die Tonmalerei des
stampfenden Hufschlags heraus, sondern empfinden auch dessen Niher-
kommen in dem Abschlusse — — ara fdlle, wo der lautstarke
Diphthong & und dreimal der ebenfalls lautstarke Vokal a steht.
Die lautstarken Vokale und Diphthongen a, e, i, ai, ei werden
nimlich unter sonst gleichen Verhiltnissen viel weiter, zum Teil
doppelt so weit gehtrt wie die lautschwachen o und u; um das
Herannahen des Schalles darzustellen, hat der Dichter die laut-
starken Vokale und Diphthongen am Schlusse des Verses gehiuft
und erweckt damit beim Horer die Vorstellung vom Niherkommen
des durch Worte und Rhythmus angedeuteten Schalles?).

e — e

1} In meiner Abhandlung iiber ,,Die Darstellung der Schallannitherung und Schall-
entfernung in malenden Versen bei Homer und Virgil'* habe ich im 26, Bande "der Zeit-



Auf eine lautmalende Darstellung des Donners hat mich Herr
Professor Immisch aufmerksam gemacht. Er schreibt mir zu Il
15, 377 —378:

nGebet des Nestor zu Zeus. Lange Pause der Erwartung,
ob ein giinstiges Zeichen erfolgt. Schmetternder doppelter Doriner-
schlag. Langsames Hinrollen und Verklingen mit gelegentlichem
Neuanschwellen:

dg fpar’ sbyduevos — péya 8 Eervas pnuére Zels —
apdwy aiwy Nnlyiddao yéporros

Nicht nur Ton-, sondern auch Situationsmalerei legt der
Dichter in Verse, Il. 23, 115—116 wird der lange, grad und krumm,
auf und ab, kreuz und quer fithrende Weg der aus dem Bergwald
Holzlasten schleppenden Maultiere folgendermallien anschaulich ge-
schildert:

_—— — :l'l!gfr ﬁ’&’g‘ oﬁgﬁz; =igy QT
modda & dvarra xdrovra adoavrd e doyud tnddor,
bis sie endlich (v. 121) durch das dichte Gestriipp der Maquis (du
dwmjia wvxvd) in die Ebene gelangen.

Bei Gladstone finde ich den Hinweis auf zwei schone
Stimmungsmalereien in der Odyssee. Von dem Abschlusse
des Berichtes iiber den Tod des Hundes Argos (Od. 17, 326—32%)
sagt er: ,The words are so calm and still, they seem to grow faint
and fainter, each foot of the verse falls as if it were counting aut
the last respirations, and, in effect, we whitness that last and scar-
cely fluttering breath, with wich life is yieldet up:

Hoyoy §'al xara Molp' flafev pélovos Gavdrow
atrix’ dove’ Odvosja, dsweoorad faved.”

Von dem Mitgefithl des Dichters mit dem verlassenen, allein
in die Versammlung der feindseligen Freier gehenden Telemach
zeugen nach Gladstone die Verse Od. 2, 10—11:
schrift f. Hals-, Nagen- und Ohrenheilkunde diese Verhiltnisse eingehend dargelegt. Leider
findet sich bei Homer kein zweiter Vers, an dem sich das gleiche zeigt, Der Vers
I, 15, 267 —268 vom Hengste, der

dppa & yoiva glos usra 7 dea xai vouor Exmoy,
ist hier unbrauchbar, weil der Dichter keine Veranlassung hatte, die Richtung des Laufs
kenntlich zu machen, — Die Entfernung des Hufschlags von den Hérern malt der
bekannte Vergilische Vers

quadrupedante putrem sonitu quatit ungula campum,

in dem diz letzten fiinf Silben drei lautschwache u enthalten und so das Verklingen
in der Ferne malen.

Jenaer med.-hist, Beitr, 15, 4
Kirner, Die Sinnesempfindungen in lieas und Odyssee,




A7 & Tuev &le dyoprjy, maldup & Exe yalxeov Eyog,

otz olog, dua i ye 8w xdves dpyol fxoveo.
» Telemachus went to the Itacan assembly not unattendet. We are
certainly prepared to hear, that some adviser, either divine or at
the least human, some friend or faithful servant, was by his side:
but no — it is simply that some dogs went with him.* —

Aus allem hier iiber den Gehorsinn der homerischen Menschen
Gesagten ergibt sich, daff die Forderung des Philologen Sievers,
Sprachstudien nicht nur mit den lesenden Augen, sondern auch mit
den horenden Ohren zu betreiben, berechtigt und nutzbringend ist.

Geruch.

Fiir Geruch finden sich bei Homer die Bezeichnungen dvrusj und
ddur). *A vz i) wird nur fiir angenehme Geriiche gebraucht. "0 48 us be-
zeichnet unangenehme und angenehme (Geriiche, und unter diesen
die sogenannte (reruchskomponente des (Geschmacks (s. 5. 53).

Die Geriiche sind flichtiger Natur: von dem mit Mastix par-
fiimierten Salbole der Here (#lawr refvmpévor) heildt esIl. 14. 172—174,
daf es, ,kaum nur bewegt im ehernen Hause Kronions, Erde so-
gleich und Himmel mit Wohlgeriichen erfiillte, und den Duft ver-
brannter Opfertiere tragen die Winde in den Himmel (IL 8, 549).
Lieblichen Duft erzeugt das Braten von fettem Fleisch am SpieBe
im Freien (wvionc §jdbc dvmwj, Od. 12, 369), wie auch im Hause
(wvion évqroder, Od. 17, 270; xnwijer ddpa, Od. Io, I0).

Wohlriechendes Ol scheint viel gebraucht worden zu sein,
aber wohl nur beim reichen Adel, da das Olivendl und das zu
seiner Parfumierung dienende Rosendl (dodder Elawr, Il 23,
186—187) noch teure Importartikel waren.

Auch Mastix (#40v), das Harz von Pistacia lentiscus, diente
zur Parfimierung von Salbol (Flaor redvopévor, s. o)

Als Riducherwerk auf dem Altare wurden neben dem
thioy die aromatischen Zapfen des zédpoc (Juniperus oxycedrus,
Od.5, 60) verwendet. Daher heifit der Altar (fwuds) z. B. Il 23,
148 dvijes.

Die Tifelung von Kammern mit wohlriechendem Holze
teilte dessen Geruch den dort aufbewahrten Kleidungsstiicken mit.
Solche Kammern (#diauo) werden bezeichnet als xndeas (Il 6, 288),
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xédpvoe (Il 24, 101—192), dvadnes (Od. 4, 121) und edwdne (1. 3, 382),
und die duftenden Kleider als eluara dvaddea (Od, 5, 204).

Neben der Parfiimierung des Korpers und der Kleidung wird
Il. 6, 483 auch des Eigenduftes der menschlichen Haut
mit der Bezeichnung des Busens der Andromache als duftend
(¥ddwos xznwdns) gedacht, und die IL 14, 170 als ,sehnsucht-
erweckend® (lueoders) bezeichnete Haut der Here sollte wohl
ebenso durch ihren Duft wie durch ihre Zartheit liebreizend wirken.

Wohlgeruch wird auch als siif (§dvs), gottlich (dufodoios
und dufgores), gelegentlich auch als wexrdpeos bezeichnet. “Hébe
ist der Geruch des Weines (Od. 9, 210), des Bratens (s. 0.) und des
Opferrauches (Od. 12, 360, I1. 8, 550). "Apuflodotos und dufiporog
bedeuten zumeist nur gottlich; als wohlriechend steht aufodoios
z. B. bei parfimierten Kleidern (Il. 21, 507) und beim Salbol (Il 23,
186), duflporos ebenfalls beim Salbol (Od. 8, 364), rextdoeos bei
Kleidern (Il 3, 385), und in Od. 9, 350 wird ein ,auserlesener®
Wein dufiooaiys xai véxrapos dmoopwé genannt,

Uble Geriiche werden 4duij (das aber auch fir Wohl-
geriiche gebraucht wird) genannt und mit den Eigenschaftswortern
schlimm (dewnj), scharf (mxpiy) und scheuBlich (dlodiraros) niher
charakterisiert. (deevs steht bei dem Ozongeruche einschlagender
Blitze, der als Schwefelgeruch bezeichnet wird (z. B. Il 14, 415;
Od. 12, 417). Der scharfe Meergeruch [mixo#f) ddu) dids] rihrte
wohl von an den Strand geworfenem Tang (Od. 4, 406) her, und
dlodhraros dduy [Od. 4, 441—442 s. 0.] ist ein manchen Robben
anhaftender Gestank?).

Als Geruchskorrigens diente der Eidothea Ambrosia dazu,
dem Menelaos den Gestank der Robbenhaut, in die sie ihn hiillte,
zu verdecken, indem sie ihm das Mittel in die Nase einbrachte
(Od. 4, 445—446). Die Vorstellung von dem Dufte von Nektar und
Ambrosia mag auch mit dazu gefiihrt haben, dall man sich beides
als Konservierungsmittel fiir Leichen dachte (IL 19, 37—39).

Von dem vortrefflichen Geruchsvermogen der Hunde
machte die homerische Zeit bereits ausgiebigen Gebrauch auf der
Jagd. In Il 22, 188—102 verfolgt ein Spiirhund (xiwr drypvedwr)
die Fihrte eines Hirschkalbs im Dickicht, bei der Eberjagd auf
dem Parnassos laufen die spirenden Hunde (fpf Zpevvintes xives)

1) 5. 0. Kérner, die homerische Tierwelt.
'Ii*
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den Jigern voran (Od. 19, 436) und Argos, der Hund des Odysseus,
,verstand sich gut auf die Fihrten des Wildes* (Byveor mmeoujdy,
Od. 17, 316)

Geschmack.

Bei oberflichlichem Lesen wird mancher den Eindruck ge-
winnen, dafl die homerischen Griechen wenig Wert auf die Geniisse
der Tafel gelegt hitten, denn die Dichter berichten von Mahl-
zeiten meist nur formelhaft und nennen, wenn es iberhaupt ge-
schieht, als Speisen nur Braten und Gebiick, in denen sie die einzig
wiirdige Nahrung der Helden aus der gepriesenen Vorzeit sehen,
wozu noch eine geringe Menge mit Wasser verdiinnten Weines
kommt; nur Ehrengiste werden reichlich damit versehen. Bei
genauerem Zusehen zeigt sich aber, dafl dem Volke in der Ent-
stehungszeit der beiden Epen zahlreiche Nahrungs- und Genuf-
mittel zur Verfigung standen, deren Aufzihlung in meinem Buche:
,Die drztlichen Kenntnisse in Tlias und Odyssee® nachzulesen ist,
und daB, wenigstens fir Odysseus (Od. 9, 3—11), die Tafelgeniisse
bei Festmahlen neben dem Gesange ,die hichste Wonne des Lebens*
(zaidioroy &vi goeoly) bildeten, Auch gab es ein Wort fiir Lecker-
bissen (ueldiypara, Od. 10, 217), und die Mahlzeit hief herzerfreuend
(wevoewajs, 1. g, go).

Von den vier Geschmacksqualitdten siiff, salzig, sauer
und bitter fehlt bei Homer ein Wort fiir sauer.

Sl bedeuten plvxivc (auch ylvxepds) fdvc dazu Hdv-
moros) und die von dem siilfen Honig (wéle ylvxepdy) hergeleiteten
Worte pelindijc, pelippwry und pediynovs.

‘Hévs ist vor allem der Wein (an vielen Stellen) und
auch upédv (Od. 4, 746), was vielleicht ebenfalls Wein bedeutet.
In tbertragener Bedeutung steht #dds beim (Gesang und beim
Schlaf.

Als yivzdc dachte man sich den Nektar (IL 1, 598) und
bezeichnete man den Honig (uék, Il 18, 109) sowie (in Uber-
tragung) die Sehnsucht (iueoos, 11. 3, 139). Als ylvxepde werden
ebenfalls der Honig (Od. 24, 6B), die Feigen (ovxéar, Od. 9, 116;
11, 590), die Milch (ydia, Od. 4, 88) und Speisen im allgemeinen



(ofrog, I 11, 8g) gerithmt. Das Trinkwasser wird Od. 12, 306
pluxeods im Gegensatz zum dlpvody #dwp, dem Meerwasser,
genannt. In iibertragener Bedeutung steht yluxepdc beim Schlafe
(L. 10, 4).

Als pedendrc werden bezeichnet: das unvollkommen vom
Honig getrennte Wachs (xnpds, Od. 12, 48), die Trauben (I 18, 568),
die Lotosfrucht (Od. 9, 94-—g7), der Weizen (als Pferdefutter Il. 10,
560) und in Od. 6, go dypwong, die Ackerquecke, Triticum repens,
der, wie vielen Grasarten, ein schmeckbarer Zuckergehalt zukommt.
Mit dvpds bedeutet wedmdijc ,siifes Leben®.

Melipowr steht beim Weine (IL 6, 264; Od. 7, 182; 10, 357)
und wird auf den Schlaf dbertragen (Il. 2, 34).

Meliynovs kommt nur dbertragen auf die Stimme vor
(Od. 12, 187).

Salzig und bitter. Im Gegensatz zum Stflwasser (ylvxeody
vowp) wird das Meerwasser dluvpor tdwo (Od. 4, 511; 9, 225)
genannt, Mit Salz (d4¢) wird das am Spiefie bratende Fleisch be-
streut (Il o, 212). Od. 11, 123 ist die Rede von mit Salz ge-
mischter Nahrung.

Eine scharfe Trennung des Salzgeschmackes vom Bitteren
wird nicht durchgefithrt. Der schiftbriichige Odysseus speit Od. 5,
322—323 das geschluckte Meerwasser als mixp# dluyn aus, was
mit ,bittere Salzflut* {ibersetzt werden mull, da das Meerwasser
durch seinen Gehalt an Bittersalz neben dem Kochsalz einen bitteren
Beigeschmack hat, und mexpd¢ Il g, 846 bei einer als adstringierendes
Wundheilmittel verwendeten zerdriickten Zwiebel offenbar scharf
oder bitter heifit. In tbertragener Bedeutung steht mxpds beim
Pfeile, der bittere Schmerzen birgt.

Bekanntlich beruht der Wohlgeschmack wvon Speisen und
Getriinken nicht allein auf der Empfindung der Geschmacksqualitiiten,
sondern wesentlich auch auf der sogenannten Geruchskomponente
des Geschmackes, die uns das Aroma des (zenossenen wahr-
nehmen liBt. Bei Schlucken steigt nidmlich der Duft des Genossenen
hinter dem Gaumen hinauf in die Nase und schafft uns das, was
wir beim Weine die Blume nennen. Die offene Verbindung von
Schlund und Nase war in der homerischen Zeit schon bekannt, denn
Od. 22, 15—21 blutete Antinoos aus der Nase, als ihm ein Pfeil in
die Kehle gedrungen war. Was nun der Dichter Od. g, 210 dd ujj



des ismarischen Weines nennt (8duy &' ideia dxd xpnrijpos dddidery
Hheamenin) ist offenbar dessen ,Blume*, Uberhaupt wuBte man einen
guten Tropfen zu schitzen; ein alter Wein (malaids, Od. 2, 340) und
ein 11 Jahre lang gepflegter (Od. 3, 391) werden gerithmt, der
erstere sogar als Gottertrank (#sfos mdrog) bezeichnet.

Gefiihl.

Die Bezeichnungen fiir leibliche und seelische Schmerzen
sind bei Homer nicht scharf getrennt, doch bedeuten d1yoc und
@iy éw besonders korperliche, dyo¢ und dy#o na: korperliche und
seelische, @ yopar (Od. 18, 256 und 19, 120) nur seelische Schmerzen,
wihrend dddvar mit den Beiwdrtern uélavar (z. B. 4, 117) und
dEein (11 11, 268) zumeist Wundschmerzen sind, und mit ddivery
der Wehenschmerz der (yebirenden, vergleichbar einem scharfen
(Geschoft (féloc 6&), bezeichnet wird.

Die verwundeten Kimpfer benehmen sich trotz vereinzelten
Klagens und Stohnens wiirdevoll, nur der gepriigelte Krakeeler
Thersites erregt durch Weinen die Lachlust der edlen Achaier,
und die verwundeten Gotter Ares (IL 5, 850—861) und Aphrodite
(Il. 5, 343 und 352—361) ragen auch in ihren SchmerzensiuBerungen
weit iiber MenschenmalB hinaus.

Nach der richtigen Beobachtung der Dichter kénnen Helden
mit frischen Wunden, solange sie noch erregt sind, weiter kimpfen
und werden sich der Schmerzen erst in der Ruhe nach dem Kampfe
bewubt (z. B. Agamemnon Il. 11, 456—458).

Im Gegensatze zu den leiblichen fithren seelische Schmerzen
iber den Tod von Angehorigen und Freunden, oder quéilende Sorgen
um das Schicksal noch Lebender laute Klagen herbei, und diese
mildern den Schmerz so, daB man sich ihnen gern hingibt, ja sich
nach ihnen sehnt. Das geht aus Wendungen hervor wie: dicoio
tetapad puecda yooo: ,wir wollen uns der Wehklage erfreuen
(1. 23, 68) und =3 §'dpa amrpdc f¢f fuepov dpoe ydow: ,ihm (dem
Telemachos) erweckte er (Menelaos durch seine Erinnerungen an
den verschollenen Odysseus) das Verlangen, um den Vater zu klagen*®
(Od. 4, 113). Die homerischen Dichter schwelgten also schon in
dem Gefiihle, das Goethe ,Wonne der Wehmut* genannt hat.



Das Tastgefiihl dient dem blinden Sdnger Demodokes zur
Orientierung im Raume (Od. 8, 595—596) und lift Eurykleia die
Schenkelnarbe des Odysseus in der Dunkelheit mit den Hénden
erkennen (Od. 19, 386—393 und 467—470).

Der Temperatursinn spielt besonders in der Odyssee eine
nicht geringe Rolle. Die im Siiden auch nach glithend heifien
Tagen oft sehr kalten Nachte bringen Unbehagen und Erkiltungs-
gefahr. Odysseus dufert bei drei Gelegenheiten mit beweglichen
Worten seine Angst vor Krankheit oder gar Tod durch Erkil-
tung (Od. 5, 465—469; 14, 487; 17, 23—25); er weif auch, daB
die strengste Kilte kurz vor Sonnenaufgang einzutreten pflegt:

ﬂ'llirgﬂ;i & ToTapo ‘F“"I-E"?l' avime Rl wpd (Od. 5, 469),
wie auch unser deutsches Epos Volker auf der Nachtwache sagen 14Bt:
»Mir kithlet so der Panzer“ sprach da der Fiedelmann,
Ich wihn', daB nicht mehr lange die Nacht uns wihren kann;
Wohl an der Luft verspiir’ ich, es wird gar balde Tag.“

In Ithaka, wo es Spétherbst ist, wird der Madnnersaal zur Minde-
rung der nichtlichen Kilte durch Feuer auf Leuchtpfannen einiger-
maBen erwirmt (alg — — — pdwe uey §o¢ dégeodtar, Od. 19, 60— 64).

Fir kalt steht ywypos und der Vergleich mit Hagel und Eis
(Il. 22, 151—152) sowie mit Schnee und Hagel (IL 15, 170 —171).
Das Abkiihlen (dvawdyer) im Meerwinde wird IL 11, 621, der er-
frischende Wind Od. 4, 568, das Kihlen von Wunden IL 5, 795
erwidhnt. Auf das kalte Erz eines ihm vom Nacken her bis in
den Mund gedrungenen Speeres beilit Pedaios: ypuyody 8’ fle yalxdv
adodary (Il 5, 75).

Wairme wird von den homerischen Menschen besser ertragen
als Kilte; man erfreut sich der Sonne und niemand klagt lber
ihre sengenden Strahlen; nur Hektors Leiche muB Apollon vor
ihnen schiitzen, daf sie nicht verdorre. Im Hochsommer bringt
der verderbliche Sirius molior avperdr (IL. 22, 31); das ist aber nicht
fuferliche Hitze, sondern die Malaria mit ihren vielen Fieberanfillen.
Warme Bider gehéren zu den dringendsten Bediirfnissen eines
angenehmen Lebens; Odysseus steigt bei den Phaiaken mit Behagen
in das lang entbehrte warme Bad (Od. 8, 449—455) und bei der
Kirke wird er von einer Magd mit einer ,behaglichen Mischung*
(Dvuijoes xepdoacsa, Od. 10, 358—303) von kochendem und kaltem
Wasser tibergossen.



Als warm (feouds) werden bezeichnet das Blut, die Trinen
und Wannenbider (loerpd, Il. 14, 6); ein in den Nacken gehauenes
Schwert lifit der Dichter vom Blute warm werden (fmedeppdrity
Sipog alpam, IL. 16, 333; 20, 476), und beim Wagenrennen riickt
das Gespann des Diomedes dem des Eumelos so nahe auf, dab
dieser den warmen Hauch der Rosse an Ricken und Schultern
verspiirt (Il 23, 377—381).

Von den inneren korperlichen Gefiithlen sei zunichst
des Hungers und Durstes gedacht.

Das Hungergefiithl (pds) wird bald in den Magen (yaomjp,
Od. 4, 369), bald in die gpéves (s. S. 57) verlegt. ,Unmoglich kann
man die Wut des hungrigen Magens bekidmpfen, und seinetwegen
werden Raubziige zu Schiff unternommen® heifit es Od. 17, 286
bis 289, denn ,mit Gewalt fordert er sein Recht, auch bei den
Leidenden und Bekiimmerten® (Od. 7, 215—218). Warum nur
gesiittigte Krieger gut kimpfen, setzt Odysseus Il 19, 154—170
dem Achilleus umstindlich auseinander. Am Hunger sterben galt
fur die jimmerlichste Todesart (iy@® olxuoror davéew, Od. 12, 342).

Der Durst (dfpa) ist brennend (molvxaywijs Il 11, 642) und
wirkt austrocknend (déyy xapyaléor Il 21, 541).

Ein stechender Schmerz im obersten Teile des
Schlundes hinter der Nase stellt sich, wie wohl jedermann
bekannt ist, vor dem Ausbruche der Trinen der Riithrung ein.
Das geschah dem Odysseus beim Anblick seines im Greisenalter
verwahrlosten Vaters (Od. 24, 318—319). Dieser stechende (dpipt)
Schmerz wird durch Ausstrahlung der Nervenenergie aus dem
(rebiete der Trinenabsonderungsnerven auf Schlundnerven hervor-
gerufen, die zur schmerzhaften Zusammenziehung wvon Schlund-
muskeln fithren. Man hat die Verse als allzu naturalistisch getadelt
und als eine bewufite hifliche Ubertreibung der naturwahren Dar-
stellungsweise des Dichters der Ilias durch einen spidten Nachahmer
bezeichnet, aber ohne Berechtigung, denn der Vorgang ist richtig
geschildert und die Wahrheit erregt hier keinen Anstofl, sondern
wirkt auf Horer und Leser, die das Gefithl aus eigener Erfahrung
kennen, ergreifend.

Wird die Herztidtigkeit durch Gemiitserregung oder korper-
liche Anstrengung gesteigert, so spiiren wir, wie das Herz an die
Rippen pocht und wie die Halsadern schlagen, ja wir héren unsere



bis zu den Ohren fortgeleiteten Herztone. Solche Wahrnehmungen
werden geschildert in den Wendungen: ,das Herz pocht mit Ge-
walt an die Brustwand* (Il. 13, 282), oder: ,mein Herz schligt
aus der Brust zum Munde hinauf (Il. 22, 451—452), oder: ,das
Herz springt mir aus der Brust heraus“ (Il. 1o, 94—g5), und den
bei gewaltiger Aufregung dem Odysseus horbar gewordenen eigenen
Herzschlag vergleicht der Dichter mit dem Bellen eines gereizten
Hundes (Od. zo, 13—16).

Solche jedermann bekannte, bei Erregungen aller Art nament-
lich in der Herzgrube und in der Brust entstehende, bald erleichternde,
bald beklemmende Geefiithle hatten die homerischen Griechen dazu
gefithrt, den Sitz der starken Gemiitsbewegungen, ja sogar des
griibelnden und quéilenden Denkens in das Herz (xpudin, xapdiy,
xfp, frop) oder in seine Nachbarschaft: Herzbeutel (poévec?), Zwerch-
fell (mpanides), Brust (orflloc) zu wverlegen. Aus den zahlreichen
Beispielen hierfiir hebe ich folgende besonders bezeichnende hervor:

Il 10, g—10 kamen dem geingstigten Agamemnon ,hiufige
Seufzer aus der Brust vom Herzen her, und sein Herzbeutel erbebte®;

Il. 22, 43 erhebt Priamos den verzweifelten Ruf: wenn doch
Achilleus eine Beute der Hunde und Aasgeier wiire, dann ,schwinde
der Gram, der mein Zwerchfell belastet*; wir wiirden da sagen,
.dann fiele mir ein Stein vom Herzen®,

Od. 4, 427 will Odysseus mit den Worten modia 0 por xpudiy
adopuge sagen, ,daB viele Gedanken sein Herz in (fithlbares) Wallen
und Wogen bringen?)*,

Endlich besagen, wie der Zusammenhang zeigt, in Il 14, 204
die Worte #poc goévas dugpnalvypey, daBl die sinnliche Wahrnehmung
aller Liebesreize der Here den Zeus in rasende Liebesglut versetzt,

1) Uber gpéves siche mein Buch iber die drztlichen Kenntnisse in Ilias und
Odyssee, S, 26.
z) Uber die Bedeutung von moppigw s. S. 28,
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