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Artibus ingennis quaesita est gloria multis
Ovin,
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A SUA ALTEZZA REVERENDISSIMA

MONSIGNOR

GIROLAMO GIUSEPPL

DE’ PRINCIPI COLLOREDO vz WALDSEC g MELS «c.
FRINCIPE DEL S R. IMPERO, ARCIVESCOVO DI SALISBURGO ,
LEGATO NATO DELLA S. SEDE APOSTOQLICA, PRIMATE DI
GERMAXNIA ec. ec.

He nel riprodurre alla luce I' Opera insigne di
Lionardo da Vinci io abbia desiderato di fre-
giarla dell’ autorevole Nome di VosTtra ALTEZZA
REvERENDISSIMA |, niun vi sard che non commendi il
mio pensiero, e non me ne invidii la sorte. Da lun-
go tempo 1o nudriva nel cuore la brama di dimo-
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strarc in faccia al Mondo I'aldssima venerazione
che professava all’A. V., ma ben consapevole della
tenuitd mia, non ardiva quasi di lusingarmi di po-
tere un giorno dalla mia bassa condizione solle-
varmi alquanto, ed avere 1l favorevole incontro di
pubblicamente farmi strada alla di Lei Sacra Per-
sona, ed al Trono in cui Iddio si ¢ compiaciuto di
collocarla in pro della Chiesa e dello Stato. Me ne
ha dato pero tutto il coraggio il merito di Lionar-
do stesso tanto stimato dall’A. V. Rma, il quale se
ai tempt nostri fosse vissuto avrebbe certamente
ambito I’alto onore, di farsi Svo familiare per co-
noscere da vicino 1 di Ler rari pregi e di mente e
di cuore, ed avrebbe preferita la di Ler Corte a |
guclle nelle quali converso da Artista celebratissi-
mo, e da Filosofo superiore alla sua eta nelle co-
gnizioni. Egli, perche di singolar Genio dotato, as-
pirava in tutto alla piu assoluta perfezione, e Vor-
dine, la simetria, la natura, basi inalterabili d’ogni
bellezza, erano I'unica regola d’ogni suo lavero nell’
Arti ingenue che professava , siccome qualsisia
tratto d’animo signorilmente nobile ed elevato,
che scuoprisse in altrui 1'obbligava con dolce in-
canto ad essergli ossequioso, e protestargli stima
e rispetto. Come non avrebb’egli percio, indotto
da naturale tendenza , procurato ogni mezzo, tenta-
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ta ogni strada per acquistarsi la valida Prs*czianc
di V. A. Rma, la cui fama altro non suona al pre-
sente che un Pl_mc_ipe dotato del piu fino e squisito
gusto in ogni genere d’ Arti e di Scienza? Noa ¢ la
sola Germania quella che alla grandezza dell’ ani-
mo Suo tien rivolti con sorpresa ed attoniti gli
sgualdl, e che in ogni traccia dall’A. V. segnata
ritrova che ammirare nel savio e giusto Governo
de Popoli a L1 SGttDp()“l'i; ma In oﬁ"li angolo della
‘T'erra le menti delle pia culte nazionia L Salis sburgo
sono. attratte per considerare come il doppio carat-
tere di1 Sovrano ¢ di Vescovo indivisibilmente riu-
nito nella di Ler Sacra Persona, mirabilmente si
esterni nei precisi doveri del Sacerdozio e dell'lm-
pero per l'eterno ¢ tempcmi vanraggio de'Sudditi.
Nelle, Pastorali Istruzioni piene d’unzione e d’E-
vangelica Verita, con le quali UA. V. pasce | ‘athida-
tole gregge, ognuno ravvisa un tenero Padre, de’
propri figli sollecito diretrore ed amante ; ¢ nelle
savissime leggi che detta, ciascheduno discuopre
le vedute ¢ i rapporti che un avveduto Legisluto ;
debbe avere, perche i particolari Vantagg1 degli 1n-
dividui nel bene universale de’molti si rifondano?
¢ sempre pig si confermi ed aumenti il reciproco
amore del Sovrano coi Popoli ch'ei governa. Se al
dir di Platone felice € quel Regno dove un Filoso-
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fo siede al di Iui governo, tre e quattro volte bea-
ti debbono dirst 1 Sudditi di V. A. Rma che ricol-
ma della piu sana e piu appurata Filosofia la men-
te eil petto, porge loro dovungue occasione dicon-
seguire quella felicita che nel solo esercizio delle
morali e sociali virtl effettivamente consiste. Che
dird in fatti della instancabile di Ler premura per-
ch¢ dalle scuole delle pin sante e piu interessanti
Discipline st elimmasse ogni superfluo ritardo di
contese ¢ di dispute, perche la sana Filosofia si op-
ponesse alla barbarie della Stoa e del Peripato, ¢
scosso 1l giogo dell’ imponente autoritd tenesse per
guida la 1.—15{!&-‘[{?1’01632& e l'esperienza, perché 1l
imcsz gusto risorgesse negli studi dell'umane Lette-
re dietro la scorta degli antichi maestri della Gre-
cia ¢ del Lazio? Tutte le illustri Azioni de’di Lzz
cloriost Antenati cedono nel loro splendore a quel-
le che in vantaggio dell’ umanita ogni di ELra vir-
tuosamente produce; e troppo lungb ragionamento

sarel 10 costretto a tenere mmndo credessi oppor-
tuno farne il confronto, o le benefiche innumerabi-
11 sollecitudini dell’A. V.m pro de’buoni studi enu-
merar qui volessi, ed i saggl opportunissimi rego-
lamenti a tal wopo diretti individuare; ma non pos-
so a meno dinon rammentare € la scelta preziosis-
sima Libreria, dicui ha arricchitala Regia sua abi-
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tazione, dove, come in delizioso centro, buona
parte del giorno quotidianamente ELLa pasce I'e-
levato Svo spirito; e 1 insigne singolarissima col-
lezione di Quadri d'ogni etd ¢ d ogni scuola, in-
dubitato segno di quel fino gusto, che adorna
il di Ler grand’ animo nato a sentire gl effetci
tutti ¢ del vero e del bello in pro della Chie-
sa ¢ del Principato. I Genii della nostra Fio-
rentina scuola non sono stati certo dimenticati
dalla illuminata mente di V. A. RmMa; e 1l da
Vinci che tiene in essa 1l primo posto, perche
capo di essa nella buona maniera, ¢ glorioso
quast di s¢ medesimo per vedersi distinto sopra
mola altri nell’ opere che Erca di lui possiede,
ed apprezza . Questa predilezione poi, con che
’A. V. onora Lionardo nell opere de’ suoi pen-
nelli, mi fa sperare favorevole incontro nell’ of-
ferta ch’io Le faccio dei Precetti della Pittura
da lu1 medesimo scritti con avvedutezza per gio-
varc a chi ama di darst a quella si difficile ar-
te, ¢ da me ora riprodotti secondo la vera loro
lezione, deturpata, ed alquanto guasta nelle edi-
zioni anteriori. [l di Ler sagace ¢ raro discernimen-
to de’Buont Studi ¢ delle Belie Arti, e la prote-
zione che ad esse presta e concede con tanto
favore ¢ benignita, non meno che la Clemenza
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con cuil’A. V. s1 ¢ degnata d avermi nel numero
de’suoi sinceri servitori giustificheranno al Pubbli-
co la retta e vera ragione che io ho avuto di of-
frirle questo mio qualunque siasi tributo di‘rispet-
to ¢ di stima ; e persuaso che la Sovrana sua ma-
gnanimitd vorra accettarlo con benigna accoglien-
za, con la pin profonda ed ossequiosa Venerazione
mi do 'onore di dirmi

D1 Vostra Artrzza REVERENDISSIMA

Firenge 16. Margo 1791, 4

milissime Devotissumo r:ll'-'-'\lu;';'." st o€LTItOY S
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Precerti che Lionardo da Vinci scrisse sull Arce della Pittura sono stati

sempre tanco stimate opportuni per aiutare il genio a’fg!f Ariisei, che
forse niug’ altro libro ¢ stato riputato di interesse e vantaggio uguale at
medesimi . Questi, siccome possono considerarsé quasi per un risultato delle
pm serie meditagioni di un’ Arnisia Filosofo , gu“f era Lionardo , non solo
si sono avuti pr:r superiori a qualunque eccejione dagli mrm.:’f:m , ma al-
trest per capaci di somministrare de’ nuovi stimoli al genio, non gid d ars
restarlo , od Hfdngufdfr!a . 1l celebre Coate Algarorti , uomo del pia firo
gusto 5 e che ad un® esarta cognizione dells Scw e I.!m!:!’.:.' una non ordina-
ria mzei’f:f‘fm{:z delle Belle Arii, nel suo Saggio della Pittura concorre nel
sentimento di quel valentuomo , il gquale ap.rr'::va che a far risorgere ai di
nostri la Pittura, una Accademia egli voru,hh* fondare, dove non al-
tro si trovasse che il Libro del Vinci, un catalogo de’ pregi de’ Sovra-
ni Pittori, 1 Gessi delle pin ccu'lcnt: Statue Greche , ¢ 1 Quadri so-
prattutto della Camera Ottica. Ognai Artista agevolmente combinerd con
st faro pensare ed & per questo ::&1. desiderando io per guamre & in me ,
di recar gmmm:ma ai pmﬁnan ad un' Aree che crr,.u ) e I di cui pregi io
stimo assaissimo , mi sone indetto a nuovamente produrre alla luce un ral
libro .

Raffaelle Trichet Du Fresne fu il primo, che riconosciuto il pregio
grarzdc dell Opera , la puéé!:r:o in Parigi nel 1651. aiutato da due Mano-
seritei , I'uno di FFGPF.’EIE del Sig. C&anm“m, ' aliro del Sig. Tevenot,
ammdue pero assat scerrerti e guasti si nella u'acu‘{mm , che nel sentimen=

» benché quello del Sig. Chantelou , donarozli in Roma dal celebre Ca-
rafre.r del Pozze nel Iﬁq.ﬂ., si volesse copia f ua sul Manescritto originale
@i Lionardo , e verisimilmente quella medesima che un Pircor Milanese nel
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passar di Firenge avea farra vedere a Giorgio Vasarl, disposto a farla stam-
pare m.zgmﬁmmc*mf 2 Roma. QHE.FIL! .n:am::;im:e dr  testi ﬁ; id npotara
dallo stesso Du Fresne nella lettera con cut dirige I Opera al Sig. Pietro
Bourdclor Proromedico della Regina di Svejia , & quantunque & si !m.fr;rga:-
se di aver restiuito molto alla sua prima puritd , pure: Yi restano mol-
te cose, egli scrive, che paiono desiderare la lima; visono molte repli-
che inutili, mold ragionamenti troncati ; la dicitura ¢ in pd luoghi
sregolata , o benche vi sia qualche ordine nei capitoli, non. e perd ta-
le qual si richiede in un” Opera perfecta . I/ Manoscritro inolere del Sig.
Chantelou aveva il pregio d esser gia stato in mano del Pussino, il quale
ﬁmc per ridurre { precetti alla pratica vi aveva aggunte alquane figure jaite
a un sol tracco dt penna, e propriamente sole schizzare a mo’ di semplici con-
torni, ma il Du Fresne volle che Errard valente Pintore vi aygiungesse e oma-
bre ¢ gli ornamenti, che glt parcan mancare per rendcr I Opera di maggior
lusso, con pit altre figure relacive ai precertt dei panneggiamenti, lo che di-
spiacque estremamente al Pussine , il quale con ragione di pot si dolse, sic-
come ci assicara il Sig. Mariette il giovine, che i suoi disegni erano stat
tanto alterati con I omoreggiargli, che egli non gli riconosceva pin per pro=
prio lavoro . Non ostanti pero rali difecti ramo fa il pregio in cui si
ehbe I Opfra , che turi i Piori, e b curiosi ansiosamente la ricercarono ,
ed il Sig. di Chambrai, per far cosa grata alla sua nayione , mel medesimo
anno 1651. ne pubblico una versione in Francese, in molti luoghi pitt fa-
cendo da interpetre , secondo che gli parea, di quello che da esauv, e giu-
sto tradurtore, con non poco scapito talora del vero sentimemo di Lionardo .

La prima ed unica edijione del Du Fresne incanto era presso di noi
in Iralia ricercatissima , e si avea grai Jibri pit rari [ Opera del da Vin-
ci , quando nel 1733, si vidde riprodorra in Napoli in tutto simile all’ edie
gioné Parigina fin negli errori tipografici, meno la belleyza dell’ intaglio dei
rami, che in essa som alguanto incsatti, sebben copiati da quegli di Ere
rard 5 ¢ nel 1786, ne comparve unaz terya edizione f.um in Bologna dalla
Stamperia dell’ lastituro delle Sciense , copia servile delle due antecedenti
sebben’ anche menmo nitida delle medesime . 8i i Professori che gli Aneelli—
genit percio godevano nel veder riprodorta un’ Opera cotanto ueile , ma sems-
pre restava loro da desiderare una miglior lexione in infiniti luoghi, perche
melio si comprendesse il semtimento dell’ Autore , ne cid si potea avere se
non mercé di qualche buon testo a penna proveniente non da qualsisia co-
pista, ma da persona esperca nell’ arte , e che ampiamente conoscesse [ in=
tercsse , e I estensicne det prfc.mi che & trascriveva . Fortunatamente dﬂngue
per le Belle Arei frai molti interessantissimi Codici Manoscrinti & ogni gene-
re di proprietd el Sig. Canonico Suddecano Gabbriello de’ Marchesi Riccar-
di , uomo nare a proeggere ogni Scienja , ed ogni Arre di genio , uno ne
rinvenni scritto dal rinomato lacisore Stefano della Bella , il quale forse per
istrugione propria vi aveva appunto trascricta I'Opera del da Vinci , e layeva
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oraata con piccole figure alla sua maniera , riducendo quasi cosi alla prai-
ca quei preceui che ei meritamente tanto appreyiava. La celebrita del no-
me di un tal copista mi incitd a collazionare ben itosto il Manoscrirto con
P edizione di Parigi , e trovate che la legione di quello non era solo pii
pura , ma ch¢ ogni ragionamento piano, e chiaro appariva , ed ogni precei-
to v'era pitt disuatamente esposto , ed in mode da non dar senso equivoco,
siccome spesso avviene negli editi , mi determinai, guando alcun poco & ojio
m’ avesser lasciato i mici studi , e le precise imcombenje della Biblioreca,
di trascrivere la detta Copia, e stimolai frartanto il Sig. Giuseppe Fabbrini
valente nostro Piwtore , e grande estimatore delle cose di Stefano a dilucida-
re , ed incidere queqli stessi di lui schizzi e figure con la pit precisa esar-
teyza e veritd, siccome fece col maggior impegno per animarmi a riprodur-
re con la piu spedita e possibile celeritd il libro di Lionardo, ridotto alla
sua vert lezione, secondo la Copia del della Bella . Ognuno che per poco
si ponga a fare il confronto tra questa mia e le anteriori edijioni, vedrd
gui tolee affatro quelle mancanze che avverti gid il Du Fresne , siccome cf-
feeri dell ignoranza e negligenga de’ Copistiy e qualungue intelligente gode-
ré di potere una volta pur soddisfare le giuste sue brame pienamente , e
dai lumi che pia chiari gli vengono ora somministrari, ne trarra quel mag-
gior profito , che ua giorno in darno poreva aver luogo appena di desi=
derare .

Ho creduto io poi di far cosa che ridondasse in pregio dell’ Opera col
premettere  due Elogi Storici , I'une comrencnte le memorie per servire alla
Vita di Lionardo, I altro di Stefano, con pit varie esservazioni e note ad
ambedue , affine di far vie maggiormente conosccre il merico di womini cosi
eccellenti nell Opere loro, e correggere intanto diverse epocke , che dai varf
Scritzori delle loro gesta sono state talora confuse ed alterate , cosicche
poco pikk spero, si avida da richiedere di notizie spettanti ai medesimi . 1 re-
spectivi loro ricrarti sono stanr disegnari I uno sull’ originale di Lionardo esi-
stente nella R. Galleria del Granduca, I aliro sul Quadro di Stocade, il
quale puo vedersi nel R. Palagzo de'Piri

Tra gli Scritei inolire del Dortor Giovarni Lami esistenti nella Ric-
cardiana , avendo io ritrovati nel Fascio segnato N. 59. alcunt ff{ﬁ)rmf sboz-
i & una Legione Accademica diretra a provare che I'Arii Belle non manca-
rono giammai in Toscana , anyi in ruera I lialia dal X, Secolo al XIII.,
contro la volgare opinione , accredirata in gran parte dall autoritd del Fasari
e del Baldinucei, ho creduto di. far cosa grata at dilenanti e inelligenti J;:
guelle col riunire , il meglio che per me si é rfamm » quegli staccari pejzi, da
gum’f assai lume puo ricrarre la Storia de’ Piccori » e Sculrori di quel st per
noi remoto , ed oscuro tempo, e col pubblicargli subito doppo i due surrifew
riti Efﬁgi, col tirolo di dissertazione . La elocuziont medesima del Lami cona
servata il pit che si é potuto, e le di lui stesse riflessioni e nmotizie da me
riunite insieme servono adungue come di Tesio, ed ho posto in nmota quel
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pitt cke ho creduto mestieri aggiungere di mie ad illustrayione maggiore dell’
interessante mMateria .

11 solo desiderio di giovare a chi brama d'impegnarsi con buon riusci-
mento nell’ Arte della Pitura & stato quelle che mi ha specialmente mosso
ad imprendere questa, qualunque siasi, mia fatica , di cui mi chiamero be—
ne risompensate , gudm’a alcuno dei tanti, che a si pobile e per ogni ri=

guardo Frfgf:?ﬂfﬂ professione si danno, potrd ritrarre in suo pro un quals
che vantaggio .,
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ELOGIO STORICO

PER SERVIRE ALLA VITA

D I

LIONARDO DA VINCI

I“"R:t i Geni grandi che in gran copia illustrarono la Toscans
nel Secolo XV. e sul cominciare del XVI. merita certamente
un assai distinto luogo Lionardo figlinolo naturale di Ser Piero
"H ” i r J f -
da Vinci, piccolo, ma non ignobil Castello del 1"“111 arno inferio
re sul confins del Territorio I’nrmcsc Ossia che ¢’ si riguardi co-
me Professore delle Arti belle, nelle quali fu assolutamenre eccel-
lente, o come scienziato sommo, ecolto Letrerato, sempre dovon-
que spiccano sovranamente ‘€ 1l di lui gustd singolare, cla ]‘rnfﬁn-

o L [ T e i, 1 -
cno di che Ja Natura il volle arricchire, ed un’ant-

a



i
ma di null’altro v1g1 che dell’armonia. Nacque egli nel 1452 (1),
¢ ad una singolar bellezza di corpo si vidde in i accoppiata tal
pe netrazione -:iJ; spirito 4 tal vwacit’n di talento, tal forza d’imma-
ginazione , che a qualunque cosa rwohr-::bsr: Taninro suo fin da
fanciullo, parea onninamente natd per esercitarsi in quella. Fu fat-
to attender pcruu all’ umane lettere, all’erudizione mma ed alla
arimmetica ne’ primi anni; ma solito di presto abbandonare que-
oli stessi studj, ai quali s’era dato sulle pnmﬂ col maggior tra-
sporto , faceva nascer di s¢ sospetto che e’ nonisarebbe mai giun-
to a quci]a perfezione in qualunque’ ‘scienza ‘0d. arte, che dalla
crandezza ed estensione delle intel Ettu‘al dl lui facolh pareva esi- -
gere si potesse. 1 gran‘talenti perd nel variare di oggetei non can-
giano di natura ; ¢ se nel primo lare sviluppo sembran talora in-
LUSEEH‘EI, egli ¢ pcr-::hr: I’ inclinazione ad una data pmﬁ,ssmne , per
cui son nati, non ha per 1m:he avuto libero il campo di sicura-
mente esternarsi. Vago, egli ¢ vero, nelle sue applicazioni Lio-
nardo, ed ora invogliato della niusica amo estremamente I’armo-
nica di lei proporzione necl canto, e nel suono, ora deila poesia
incantato studio ogni suo vezzo, ¢ riusci eccellente igprovvisaro-
re (2): ma la natura che lo avea disposto per quell’arte che,

(1) Quegli chg hanno scritto delle co- mini ilustri Toscani dal;Dotr. Anton-

se di Lionardo tun suno fra lore cosanti
circa 1’anno in cui egli nacque, e per
cio neppure sull’ altre epoche della di
lui vica . Gio Badista Dei celebre Anti-
quirio Fiorentino rolse perd ogni equi-
voco sopra di cid; e col tessere | albero
deila di lui famiglia, mercé di autcuri-
che Memorie esistenti ancora nella casa
del da Vinci, c¢i assicard che e’ nacque
nel 1432 , rilevando una tal notizia dal
Catasto di Decima dell’ anno 1469. Quar-
tier §.8pirito, Drago, dove anco si an-
nunzia figlio naturale di Ser Piero, il
quale fo noraio della Signoria el 1484.
Un tal atbero fu pubblicato. nel Tom. IL
della ‘Serie di  Ritratti ed  Elogi 4'uo-

Francesco Durazzini pag. 81. in norta.

(2) Nella mancanza asssluta, in cui
riamo d' altri monumenti che ¢i compro-
vino il genio di poetare in Lionardo ri-
porterd un di lui Sonerto conservatoci
dal Lomazzo nel suo Tratrato della Pic-
tura Lib. 6. C =, e riprodotto dal Sig,
Du Fresne, e da Monsig. Bottari nelle
sue note alla Viea di Lionarde scritta
dal Vasari, oltre altri. Il Sonetto & gra-
ve per i concetti, esatta ne € la Poe-
sia, ma priva di quelle frasi che solle-
ticano le orecchie, e piacciono a chi
piit cura le parole che la profondisd de’
pensieri .

Chi nen pud quel che wvuol, quel che pud voslia,
Che quel che non si pud, folle & volere;
Adunque saggie I'uomo & da tenere,

Che da

quel che non pud smo voler toglia.

Perd che ogni dilerto nostro, e doglia

Sta in si, e nd,

saper, voler, potare;

Adunque quel sol pus, che col dovere,
Ne trac la ragion fuor di sua soglia.
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emula di lei, tutto il bello nc copia, non permesse che abbando4
nasse mai il disegno, ed il formar di rilievo, onde il Pudre rac-
comandello ad Andrea del Verrocchio (3)+ da cui siccome leale
nomo ed amico , era stato innanzi assicurato della mig lmr dispo-
sizione ncl giovane Pﬂ’f la pittara. Questa divina arte s cra per-
duta affacto, non che in Firenze, in tutta I'Italia, nei sccoli del-
la barbarie; ¢ Cimubue (4), dietro la scorta di quei primi Greci che
veanero quit, ¢ che gli furon maestri, lascio molto da desiderare
nella perfezione, benché non avesse poco sopramnmni propri
suoi precettori. La goffa maniera di quegli pf:m fu viepild esatta-
mente osservata, ed in gran parte corretta da Giotto (5), ma le
belle attitudini, le mosse, la vivacita, e quel rilicvo proprio ¢ na-
turale, che dannt} l'mmm alle figure , non si rinnuovarono che da
Masaccio (6), il quale dando una buona unione alle sue pitture
¢ morbidezza alle membra, facilmente fece disapprovare gli arte-
a 2

Ne¢ sempre ¢ da voler quel, che I'uom pote:
Spesso par dolce quel che torna amaro:
Piansi gid quel ch’io volsi, poi ch’io 1" ebbi.
Aduuque tu, lettor di queste note,
S a te vuoi esser buono, e agli aleri caro,
Vogli sempre poter quel ehe tu debbi.
(3) Andrea del Verrocchio nacque nel Mugello, 'anno 1246, La natura
in Firenze nel 1432. Fu egli orefice, prevenne in Jui ogni regola dell*arce,

lavord di prospettiva, apprese bene la
musica, fu . intagliatore, pittore, e scul-
tore, Nella Pittura, e Scultura perd la
di lui manpiera fu alquanto dura e cru-
detta . Il Baldinucci sulla autorita di
due MSS. vuole che egli fosse stato sco-
lare di Donatello. Mori in Venezia nel
1488. chiamato la dal Senato per lavo-
rare in bronzo la statua equestre di Bar-
tolommeo da Bergamo .

(4) Giovanni de’ Cimabui , detti an-
che Gualtieri, nacque in Firenze di fa-
miglia in quei tempi cospicua 1'anno
1240. Esercitossi nella pittura per natu-
ral genio invaghito dell’ arte , ma visse
in tempi, ne’ quali troppo si era ancora
lontani dal rafiinato gusto de’ buoni se=
celi. Mori nel 1300., e fu seppellite
in S. Maria del Fiore .

(5) Giotto, nume abbreviato da Am-
brogiotto , nacque nel Villagzio di Ve-
spignano , luogo del coutado Fiorentine

nella quale poscia iscruito da Cimabue
divenne pittore, scultore, ed architerco
eccellente. Mori nell anno 1336. mol-
to stimato da'suci, e fu sepolto in §.
Maria del Fiore in segne “di distinzio-
ne e d’ onure,

(8) Masaccie nacque nella terra di
S. Giovanai del Valdarno:Soperiore nel
1402. da Ser Giovanni di Simone de’Gui-
di, detti della Scheggia. Egli superd nell’
arte della piceura tusti coloro che lo
precederone, e formeri sempre il di lui
massimo elogio il sapersi che tutei i [pit
celebri Pittori, che wvennero doppo, e
fra questi Lionardo da Vinci, Fra Bar-
tolommeo , Michelangzelo,-e Raffaello si
formarono sulle di lui opere. Il Vasari
vuole ehe egli morisse di 26. anni, ma
il Baldinucci dimostra che ¢’'morl di 41,
e si s2 in fatei ch’ €' fu sepolto wella
chivsa del Carmione nel 1443 come rile=
vasi da sicure memorie.
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fici anteriori, siccome lontani dalla natura. Nlt{} Lionardo per
esaminar questa unicamente, e per analizzarne le proporzioni e
le bellezze, non cosi tosto si accorse che gli facea di mestieri il

tenerle dictro ad- ognt passoy ed in qualsivoglia varieta sua , che
51 1""“ﬂ': di riguardarla per uoica sua scorta, avendo gia icom-
preso che: la lzutezza conm che si progrediva nell’arte a cui s’ era
.1ppl'l.* to, non d’altronde si dovea derivare che dalla servile imi-

taziene degli esposti modelli . Guidato pertanto da un cosi fatto
verissimo ed essenzial principio stimo I’'opere altrai, ma piu si-im-
pegno a studiar la natura in s¢ medesima; onde in breve tempe
lascid molto indietro a s tutri quegli che 1’ avean preceduto per
quasi due secoli, ¢ tolsc -.’.U.l pittura quelia lunguidezza e quel sec-
co in che si giacea per colpa della barbaric . T\*-..Ililt.l in fatei I’ op-
portunita di porre:in pratica quei precetti che ei s era formati 1o
mente , siccome tante teorie combinate, fino da giovinetto, il di
lui Maestro Andrea del Verrocchio :rh commesse il colorire un
Angelo (7) avente in mano le vesti del Sl'mturn: che ¢ battezza-
to da S. Giovanni in un suo Quadro, ed in cid talmente vi riu-
ci con successo che lo stesso Andréa riconosciurosi grandemente:
superato da Lionardo, e sentitone rossore, si deterinino d' abban-
donare affatto la pittura, confortando intanto il glovanc a pro-
scguire in quell’arte a che si vedea cesi felicemente disposto. Una
circostanza per esso- cosi favorevole e decorosa dovea lusingar mol-
to il di lui-amor proprio, che in animo giovinile spesso € cagione
di ritardo ai propostisi avanzamenti; ma “la Tode servi anzi a Lio-
nardo d’un nuovo stimolo di circospezione ¢ di avvedutezza: ed
osservando egli che la natura & immensa nelle sue varieta, ossia
ne’suoi caratteri, concepi che in questo consistesse 1’ essenziale dell’
arte sua, ciog nclla perfetta imitazione di essi, che insostanza for-
mano 1l principale ornamento della natura (8). Non ¢ il tutto per

(7) I1 quadro in cui Lionardo dipinse
il predetro Angelo fa allogato al Verroc—
<hio dai Monaci Valombresani per la lo-
ro Chiesa di §. 8alvi , lnogo distante cir-
¢a un miglio al Levante di Firenze Il
tempo- ci “ha invidiato questo monumen-
10, il quale, se ancora esistesse, ci da-
sebbe chiara Videa della prima wanie-
7a del da Vinci.

(8) A questo indefesso studin di Lio-
mardo si dee la molriplice quantita di
€isegni 0 di caricature ,le quali si ince-

rtrano nelle grandiose collezioni e del Re
di Francia, e del Granduca di Toscana;
e della Libréria Ambrosiana- di Milano,
per tacere delle altre, ‘e da ognuna di
esse apertamente’ si ¢cwopre il caratrere
di diligenza, e di estrema esattezza che
& cosi propria del noscro Arcista. Egli,
siccome narra il Lomazzo Lib. 3. Cap. 5.,
si prove anco a far disegni a pastelli di
colore, maniera in quzl tempo affatre
nuova, e vi riusci maravigliosamente,
oltre che ¢ disegnava volentieri sulla car-
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un Pittore ["aver ben- disegnata una figura, I’ averle fatti huqni
contorni, I'averla ben colorita. Una cognizione perfetta delle azio-
ni tutte delle membra del corpo umano, dell’ ordine ¢ situazione
de’ muscoli, delle loro funzioni e forme nella diversa situazione
di ciaschedun membro; una adeguata notizia delle ragioni occul-
re dell’ ombre ¢ de’lumi, e de’ loro effetti; un intiero ed as-
soluto possesso di quell’arre di caracterizzar le passioni che dall’
intetno dell’anima traspirano al di fuori nei diversi atteggiamenti,
sono quel pit che si.vuele assoluramente, per caratterizzare un’
artefice degno del nome di Pitrore; e tutto cid apprese mira-
bilménte con il continuo esame della natura Lionardo, giammat
non contento dell’opere proprie, che giudicava non dover fare in
alcrui il bramato effetto, se non se quando s’approssimavano alla
natura. Su d’una rotella di fico, apprestatagli un giorno dal Pa-
dre ad istanza d’un sue contadino, perché vidipingesse alcuna cosa
a capriccio, doppo lunga meditazione si risolvé di efligiare un mo-
stro tutto da lui immaginato ¢ nuovo, ma che dovesse incutere
errore in- chi lo riguardava. Pieno intanto di questa sua fantasia

ta tinta, particolarmente zallora quande
volea ritrarre i suoi primi pensieri, per-
¢he. vi trovava maggior riposo, e gh
parcva piu-agevole il rinvenire i con-
torni , nella scelia dei quali egli era mol-
to difficoltoso « Qualora adunque non ci
rimanesser di lui che i soli disegni, par
tutravia servirebbono quese assaissimo agli
srudiosi della pittura ; e pli intendenti
farecbbono di lui quella stima che gli
¢ dovuta, tanto e’ sono in loro stessi
perfetti. Eali & il vero che manca in
essi il colorito, queli’ esteriore cioe che
per ordinario impone al mewno esperti
nell’arte, ma olire che il colorito di
Lionardo , per quante &’ sia bello, non
€ perd il pio stimabile nelle di lui ope-
re, pin si vede in quegli la veritd del-
la natura in tutra la sua forza ed espres-
sione. Il Sig. d' Argenville osserva, ma
non saprei decidere se cen tutta-la. ve-
ritd , che i1l «olorito delle carnacioni del
da Yinei pende nel colore di feccia, e
che melle di lui ravole v'é del violetto
ehe ne leva 1" unione, argiunzeado che
1 suoi centorni somo alquanto secchi e
taglienti . I Professeri ne. giudichino,

che in euanto a me pare pin equo cid
che ne dice il Vasari, cio# che Lionar-
do volendo dar sommo rilievo alle figu-
re andava ranto con | ombre scure a
trovare i fondi de’ pid scuri, che cer-
cava weri i quali ombrassero e fossero
pit scuri degli altri ne:i, per far che il
chiaro, mediante quegli, fosse pid la-
cido, ed in fine riusciva questo modo
tanto tinto , che non vi rimamendo chia-
ro, avevan pia forma di cose fatte per
CU[]tf.’iﬁ:‘.fE una notte, 'CIII:' und ﬁnﬂiﬂa
del lume del giormo, ma tucto era per
cercar di dare maggior rilievo, ¢ di tro-
vare il fine e la perfeziene dell’arte. 1l
Vasari stesso in pid d’ un loogo ci dice
aucora che Lionardo era molto applica-
to a stillare oli, e a decomporre chimi-
camente e mineralt ed erbe; € a tale
studio ei si dette, a mio credere , per
I’ estrema sua brama d’esser diligente, e
per usare anche le tinte a olie sulle pa-
reti, pratica che sembrava a Ini assai
confacente, per nonm staccarsi punto dall’
usata sua nacural diligenza ed esatrezza
di studio.,
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porto alla stanza dove a’suoi lavori attendeva quannta di ramar-

ri, serpi, nottole, locuste 5 grilli, farfalle, ed altre strane specie
di simili animali, dalla moltitudine de’ quali confusa insieme, -e
:IFII‘ITLIH‘{! adatrata ne f¢ risultare un mostro orribile e spavento-
so, che uscia di mezzo d’una pietra scura ¢ spezzata, buffando
veleno dalla gola aperta, fuoco dagli occhi, ¢ fumo dal naso.
Parcagli d”aver gia compito il suo intento, perloché avvisato il
padre pcthe mandasse per la rotclia, dicui nemmeno pilsiricor-
dava, cgli da per s¢ andO a prcndcrla, ed appena in sul leggio la
vidde esposta da Leonardo ad un certo lume equivoco ed abbaci-
nato che si riscossc, e trasse il passo indietro supponendo vivo
quel mostro, fino a che fu assicurato dal figlio esser veramente
dipinto , e che godeva della di lui sorpresa, la quale lo assicurava
dell’ effetto che avea desiderato in ritrarlo (9) . Questo amore d’
imitar la natura aveva reso gia celebre Lionardo, ed il Cartone in
cui aveva espresso Adamo ed Eva nel Paradiso Terrestre, dove
col pennello di chiaro ¢ scuro lumeggiato di biacca fece un pra-
to ricco di infinite erbe con alcuni animali naturalissimi, ed al-
beri di diversa specie tutto affatto simili ai veri(10),lo avea fat-
to crescere in credito per modo che ognun bramava d’avere al-
cuna sua opera:e molte ne avrebbe fatte se la incontentabilita sua
gliclo avesse permesso. Fecondo di idee, ed oltremodo pieno di
xmmacrmazmnc variava spesso oggetto, e raro era che el tirasse a
fine un’opera, siccome avvenne fra I’ altre al quadm della Me-
dusa, la cul acconciatura di testa risultante da un’aggruppamen-
to di serpi in strana guisa concertato, lo rende un lavero di straor-
dinaria invenzione, benché assai naturale , di sommo studio ed esat-
tezza (r1). Si aggiungaa questo che ei diflidava estremamente del-

(99 Se peranche esista, e dove questa Ocraviano de’ Medici, e di li ¢ ignoto
capricciesa Pictura del da Vinci non mi  dove passasse doppo la di lui morte.
¢ stato possibile il rinvenirlo. Ella da (11) La Testa della Medusa esiste an-
Ser Pietro, secondo che racconta il Va— cora benissimo conservata nelia R. Galle-
sari, fu venduta a certi Mercanti pel ria di Firenze, ed & molto considerata
prezzo di 100. scudi in Firenze, ed egli~ dagli intendenti. Nella. medesima Galle-
no la venderono per g0o. al Duca di ria vi ¢ anco il ritratto dello stesso Lio-
Milano, che I'ebbe in gran pregio. narde dipinto di propria mano; una Ta-

(1e) Il cartone di cuiqui si p:lrIa era wvola in grande dove vi & non terminata
il disegno d’una portiera che dovea la- )’ adorazione dei Magi, opera assai cid
vorarsi in Fiandra con tessuto d'oro e non perzanto 5t:m1h1e+ ed il Ritracco
seta per mandarsi al Re di Portogallo, che e'fece di Raffaclle da Urbino di-
siccome narra il Vasari. Il lavoro non pinto in faccia fino a tutto il Collo, di
fu alerimenti eseguito, onde il Cartone grandezza poco meno del naterale, e
predetto rimase in Firenze in casa d' pid stimabile per lasomiglianza dell’ori-
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le sue forze, ¢ doppo d’aver passati degli anni interi sopra una
sola testa, nuove e piu perfette idee sopravvencndo alle prime,
agevolmente si disgustava di quel che avea comiaciato, ne si po-
tea risclvere a terminarlo. Assucfatto inoltre a sceglier soggetti,
dove la fantasia agitata dalla profonditd dello spirito avesse la
massima parte, non gli sembrava di poter compire quel tanto che
¢’s’era immaginato se non se quando in tutti i suoi rapporti di
ctiv, di qualitd, di passione avesse ritrovato nella natura una viva
espressione della sua idea. Di qui nasce percid che nei quadri df
Lionarde non vi € che ricercare in perfezione, mentre ogni di lui
figura porta sovranamente espresso quel carattere che ei volea che
rappresentasse ; frutto di quella filosofia dell’arte , starei per dire,
ch’ ¢’ professava, e dell'indefesso studio sulla natura, che sempre qual
suo modello osservava. Stupi in farti ogrnuno che vidde il rinoma-
to di lut quadro della Vergine posseduro gia da Clements VI, 1n
cui non solo ammiravasi una nobile non ordinaria maesta anima-
re il volto della Madre del Salvatore tutta contenta di vagheg-
giarc il divino suo Figlio che aveva in braccio, ma eravi presso
una caraffa, che tutra affatto parea di vetro il pitt limpido ¢ tra-
sparente, con un mazzo di diversi naturalissimi fiori, ¢ su quel-
la vedeasi in piccoli globi mirabilmente imitata la rugiada che giu
scendeva a stille in varie parti di essa (12). Questa cstrema sua
diligenza lo ricird sempre inoltre dal dipingere a fresco, dove la
pratica esige una pronta speditezza, ed amd percio pit l'ideare,
e in disegno raccogliere i concerri della sua mente, secondo che
gli vedea in natura, di quello che tirare a compimento totale le
opere che avea tra mano. Qualunque testa bizzarra adunque che
egli vedesse, qualungue significante fisonomia se glt st presentas-
se all’occhio , diveniva per esso lui un’oggetro di somma impor-
tanza, nc si distoglieva pure un momento dal benc esaminarne
ed imprimersene i tratti, ed imitandola tosto o col lapis o con
la penna non tralasciava la pit piccola minuzia delle pacti anco
minime, cosicché la somiglianza di tali ritraeti feriva la fantasia

ginale che rimarcabile pel colorito, es-
sendosi reso molto oscuro per lalunshez-
za del tempo. Giacomo Barri nel suo
Viaggio Pittoresce rammenta come esi-
stente nella suddetta Galleria un Quadro
rappresentante la cadura di Feconte, ma
forse una tal cosa gliela dettd pil la sna
fantasia che la veritd , non viessendo me-
moria che vi sia giammai e:sistito.

(r2) Turti querli che parlano diLio-
nrardo rammentano questo quadro, e lo
commendana altamenre. Niuno perd ci
dice in mano di chi passasse doppo Ja
morte di Clemente VIL. Forse egh & quel
medesimo e¢he era vedesi, € 51 amm'ra
come singolar cosa nella Galleria Bor-
ghese in Roma.
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di k,uIﬂi che gli poteva osservare (13). 1l Lomazzo ci assicura an-
cora che L mmtuio seguitava fino al luogo del supplizio 1 condan-
nati per leggere sul loro volto i moti che il terrore d’una mor-
te vicina vi debbono eccitare; siccome quasi estatico si fermava
ad osservare 1 hnq:mtl fra loro, o gli 1111p¢rr|1;1t1 in qualch:: seria
questione, per copiare le loro maniere, atteggiamenti, ¢ caratteri
sui propr) studj. Anco appostatamente studmva 1 mezzi per ave-
re d’avanti agli occhi quello spettacolo cly’ ¢’ s’era messo in ani-
mo di voler dlplﬂﬂﬂt, siccome quando volea rappresentare una
radunata di contadini, le risa semplici e naturali de’ quali risve-
ghiassero i medesimi moti negli spettatori. Uni egli adunque al-
cuni di essi invitatigli a daszmrc., e quando a tavola cominciaro-
no, come si suole , a rallegrarsi; per mezzo di racconti e¢ piace-
voli e ridicoli da lui introdotti, si risveglio in essi estremamente
il buon umore, il brio e I’ allegrezza , onde tutti ridevano stra-
bocchevelmente. Leonardo intanto studiava 1 loro sconvolgimenti,
i gesti, e la naturale costituzione de’loro volti, perloche sbrigatosi
da loro disegnd a memoria questa si piacevole scena, per cui era

affatto

(13} Le fisonomie pit singolari sono d&’
erdinario quelle che pia coprribuisceno
a caratterizzare le passioni, ¢ 1l da Vin-
ci percid poneva un assai particolare sta-
dio in cercarle. e trovatele in ritrarle.
Una parte appunto di tali snoi stud) io
reputo col Sig. Mariette il Giovine che
sia quella Raccolea di teste caricate e
di carattere, consistente in §9. Tavole
intagliate all’acqua forte nel r730. dal
Counte di Caylus, cavare dai disegni ori-
ginali di Lionardo . Querta stessa raccol
ta dette luogo al citato Sig. Marierre di
scrivere quella interessantissima lectera
che fa tanto onore al da Vinci, e che
& riportata nel Tomeo II. delle Lettere
Pitteriche stampate in Roma dal diligen-
tisimo Monsig. Borttari al numero 84.
Ii .Prelato sudderro alla pagina 172. in
una neta alla pred&tm lettera ¢i da no-
tizia che il Cardinal Silvio Valenti avea
comprati in Clanda gli orig sinali veri di
queste teste teccate in penna maravi-
g‘ijt.::iﬂ‘lcm't , e che forie inpanzi furono

i Temmaso Hovvard Cente d’ Arondel ,
celebre oltre le altre cose per avere ar-

ricchita 1" Inghileerra di quelle famose
Iscrizioni Greche che son conosciute dai
detti sotro il nome di Marmi Arusdel-
liani. La congettura & del lodato Sig.
Mariette il quale osserva che molte di
queste Teste o caricature erano state
avanti intagliate da Vinceslao Hollar,
mentre era al servizio del Conte d’Arun-
del', fra le gquali le 100. tavole che da
lui abbiamo disposte in numero di cin:
que serie, tutte prese da’ disegni origi-
nali di Liosardo. Gli Arcisti e 1 dilet-
tanti di diseano desiderano ancora che
aleun walente incisore impieaghi il proprio
bulino per comunicare al pubblico le mol-
te caricature di simil genere che diconsi
esistsre in pumero quasi di 20e. in un
Codice dell’Ambrosiana di Milano, rega-
lato gia da Galeazzo Arconati a quella
illustre Libreria . Si vorrebbe perd che
nei rami spiccasse piti la .maniera pro-
pria di Lionardo, che non sempre si rav-
visa nelle stampe diHollar, il qual per
altro nel suo intaglio ha una maniera
gustosa , ed upa proprieta infuuea,
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affatto impossibile , dice il sopraccitato Lomazzo (14), il trattener

le risa nel vedere il di lui disegno, quanto cra stato difficile il
trattenerle a’suol conwitati, per 1 racconti che avea fatti loro alla
mensa .

Simile in molti de’suoi rapporti Lionardo ail’antico Protoge-
gene, le cui opere gareggiavano nella veritd dell espressicue con
I’ istessa natara, non ardiva quasi di alzarsi oltre i limiti del wve-
ro, ¢ studioso di colpir la natura non di superarla pareca che aves-
se¢ a sdegno quclla bellezza sorprendente che masce dall’ideale e
dal sublime, cosi proprio dei piu celebri Greci Pitrori, e cotan-
to dipoi studiata da Michelangiolo, ¢ da Raflaelle. A gquesta di
lui scrupolosa imitazione della natura pertanto io reputo che at-
tribuire si debba quella diligenza estrema la quale si ammira nel-
le di lui opere, ¢ quella nobile semplicitd di belle forme, ma co-
muni, che scorgesi ne’suoi quadri, specialmente sacri, non meno
che la nota sva diffidenza ¢ nella distribuzione dei lumi, ¢ nel
colorito , troppo necessaria a dover nascere in chi vuel passare dal-
la semplice imitazione delle forme a colorirle in modo da nulla
arrischiare oltre il prescritto dalla natura. Ma essa era 1’ unico
modello propostosi, essa la norma di ogni suo tratto di lapis,
o di penncllo, e sembrava allora solo picnamente contento de’suoi
lavori, quando ¥’ avea perfettamente imitata.

Da Firenze intanto, dove s’ era applicato ad infiniti aleri stu-
di fra’quali alla Geometria, alla Statica, all’ldrostatica, alla Scul-
tura, alla Plastica, ed alla Musica, piacque a Lodovico Sforza,
che fu soprannominato il Moro, Principe dotato di gran talente,
di chiamarlo a Milano (15), indotto dalla fama della immensa di
lui abiitd e fra I’altre nel suonar la lira, specie di istrumento
dalle stesso Lionardo inventato, ¢ simile ad un’ Arpe a 24 cor-

b

(14) Si Veda il di lui Tratrato della -ostanre dobbiam dolecei di non averlo
Pittura Lib. a. 'Cr-!p I. Un tal disegno nel suo intiero .
non si sa dove esista, e ne dee rincre- (15) Turti gli Scrictori della Vita di
scere la perdita, mentre doveva esser Lionardo ci fanno certi di questa chia-
cosa di sommo pregio. Fra le stampe di  mara di lui a Milano, ma il solo Vasa-
Hollar ve ne ¢ una intagliata nel 1646. ri individua I'anno in cui questa accadde
cavata da un disegno diLionardo esisten- cioé nel 1484., tempo in cui Lodovico il
te allora nel Gabinetro del Conte d' A- Moro assunse il governo Jdi Milano nel-
rundel rappresentante alcune rteste che la mineritd di Gian Galeazzo suo Nipo-
ridono, nel mezzo delle guali avvi un' te. In aonuo di lui stipendio gli furo-
altra testa in profile coronata di frondi no assegmati jeo. scudi, peassione per
di quercia. Questa porrebbe forse e€sser quei tempi assai ragzuardevole ¢ gene-
parte del surriferico disegro, ma non fesa .
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de (16). Condescese tosto il da Vinei alle richieste del Duca , che

conosciutolo appena si fatramente Cﬁ"l‘ﬁpi stima dei di lui talen-
ti ¢ maniere, che quasi sempre il volea’ presso di s¢, € con esso
lai conferiva di quanto spctta all’ Arti belle ed ingenue. Venato-
gli infatti in animo di instisuire un’ Accademia di disegno che egli
destinava per istruire la Nobilta; e Lionardo datosi pure a ristabilire
il gusto della buona Architettura, che non era molto noto nella
Lombardia , in" breve rempo cold si viddero rifiorire sotto la di
lui direzione gli antichi regolari ordini, ¢ sbandire per la mag-
gior parte le ﬂutlch: confuse e troppo gravi maniere introdotte
gia pitt di cento anni innanzi in ogni grandiosa fabbrica di quel--
Ia vasta Citta da Michelino (17). Volle inoltre quel Principe che
Lionardo facesse alcun’ opera relativa all’arte che potea dirsi sua,

pcrchrs I"avea non poco nnblllraﬂ e commessegli il fare una Na-
tivita del Signore, in cui superd tanto I’ universale cspettazione
anco degl’ intendenti di que! tempo , che come cosa straordinaria
il Duca la mandd all’[mperatore che senti estremo piacere per un
un tal dono (18). Non amd perd che Milano sua residenza fosse
priva del merito di qunlche grandioso lavoro di un tanto abile

professore , e gli ordino il dipingere nel Convento dei Domenica-
ni, detro la Madonna delle Grazie, ’ultima Cena del Redentore.
Non era giammai toccato in sorte a Lionardo I’ intraprendere un’
opera cosi considerabile, n¢ avuto mai un soggetro che tanto se
gli adatrasse per esprimervi tutta |’ energia de’ suoi concerti, e
quella espression di natura su cui tanto aveva studiato. Si trat-
tava , dice il Maciette, di render sensibile le varie passiont che
in quel punto critico (dell’essere stati cioé avvertiti gli Apostoli

(16) Tl citato Vasari non solo ci assi
cura del trasporto di Lionardo per la
musica , e pel suone della Lira, ma ci
dd notizia incltre che egli avea da sd
fabbricate un tale strumento, in gran
parted’ argento. a forma d’un reschio di
cavallo, acciocche I armonia fosse mag-
giore. Il Sige Du-Fresne poi e quello
che vuole n:he la derta Lira fosse a 24.
corde, ed & egli che nel tempo stesso
artribuisce al l:la Vinci " invenzione dell’
Arcicimbalo , che per la sua doppia esten-
sione & il contrabbasso del cimbalo or—
dinario .

(17)Michelino Pittore ed Architereo Mi-
lanese fiori verso la metd del Secolo XIV. ,

e ne'suoi tempi ebbe gran credito nella
Lombardia. Di lui parla con lode non
una sel velta il Lomazzo nel suo trae-
tato della Pictura. Quanto al nestro Lio-
nardo poi egli @ da sapersi che giammai
forse non vi fii meglio montata Acca-
demia di belle Arti,di quella a cui egli
fa fatto presedere in Milaro; e se la
caduta degli Sforzeschi non avesse rovi-
nato un si bel pensiero, ivi probabil=
mente sarebbero giunte le arri alla mag-
gior perfezione -

(18) Il Quadro della Nativitid si dice
che esista ancor di presente nella Gal-
leria Imperiale di Vienna in ottimo sts-
to di conservazione.
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che un di loro tradito avrebbe il Maestro ) dovevano agitare i lo-
ro animi ; ed egli lo fece d’'una maniera cost espressiva , che quest’
opera fu riguardata come un miracolo dell’Arte. In generale la di-
sposizione del Quadro, continua eghli, ¢ molto semplice. Gesu
Cristo ¢ rappresentato a sedere nel mezzo, ¢ nel primo posto.
La positura € tranquilla e piena di maestd, ¢ domina in tutto il
suo contegno una nobile sicurta che imprime rispetto. Gli Apo-
stoli al contrario sono in una estrema agitazione, ¢ le loro atri-
tudini sen tutte contrapposte, siccome le loro fisonomie tutte va-
rie. L’inquietudine , I’amore, la paura, il desiderio di penetrare
il senso del Salvatore si distinguono mirabilmente su’ loro volti,
e nc’loro gesti (19). L’idee magnifiche di Lionardo erano fortu-

b a

s to, in cui 1" Architetto o Capomaestro
»s Segnava le partite de’suoi crediti con
il Sig. Lodovico Sforza Duca di Mi-

(19) Di questo celebre Cenacolo, che
puo dirsi il capo d' Opera di Lionardo,
ne parlano rueri gli Iscoriografi della ,,
Pittura, e quegli che hanno in qualun- ,, lano, per |’opere da esso’ Duca farte
que medo ragionato del da Vinci, ma ,, fare tanto nel sudderco Convento
universalmente ne compiangono la per- ,, quanto altrove , leggendosi, dico, al-
dita. Decadde infarti dalla sua prima ,, la pag. 16. a tergo la seguenre parti-
bellezza ben presto questa Pittura, per~ ,, ta: frem per lavori farei in lo Refer-
cheéLionardo avendola farca a olio sopra ,, rorio dove dipinge Lionardo gli Apestols
ad un muro diintonaco forte , si anneri, ,, com unma fimestra 37. 16. 5. ,,

e si perdé ben presto I’ imprimitura, e ,» Una si pregevole dipintura, come
il colore, onde omai si disperava di pia ,, oghuo sa, circa un secolo doppo era
averne la minima traccia. Nel 1726. fit ,, quasi smarrita, e col succedere degli
perd ripulita con grandissima cura ed ,, anni ralmente s era guasta, che per-
avvertenza, onde al presente un poco ,, duta forse qualunque speranza di ria-
si gode. Mi giova qui riporrare la rela- ,, cquistarla,, nc curando pid tanto teso-
zione che ne fece il P.Bibliotecario dei ,, ro pensarono i Religiosi del mentova-
Domeaicani di Milano ad istanza di Mon- ,, to Convento di alzare e dilatare la
signor Bottari che la stampd nelle note ,, porta del medesimo Refettorio, la
alla Vita diLiopardo scricra dal Vasari, ,, quale era assai bassa ed angusta, e
tanto pid che contiene alcune notizie ,, per tal cagione tagliando il muro ,
interessanti alquanto lo stato atruale di ,, hanno rtagliate le gambe ed i piedi
questa pittura, e lo stesso Lionardo. ,, all' Imnmamagine che sta nel mezzo di
»» Quantunque non si sappia precisamen- ,, Gesi Cristo, ¢ degli Aposteli a lui
;» te, scrive quel Religioso, quanto ,, wicini, come infatci di presente si
»» tempo impiegasse Lionardo da Vinci ,, vede. ,,

»» nella celebre dipintnra da esso farea ,» Finalmente per buona sorte I’ anno
» nel Refertorio dei PP, Domenicani ,, 1726. essendo Priore del medesimo
»» delle Grazie di questaCictd , si sa pe- ,, Convento il P. Maestro Tommaso Bo-
»» 10 di certo che egli nel 1497 attual= ,, naventura Boldi da Castelnuovo di Scri-
» mente la dipingeva, leggendosi in un ,, via, uomo rispetrabile pel suo me-
»» Certo Libricciwolo esistente nell’ Ar- ,, rito e sapere, il quale successivamen-
»» chivio di derto Convento, ed il qual ,, te era stato Inquisitore di Tortoma ,
» libricciuolo dinota esser quello appun- ,, di Como ¢ di Milano , vi fu il Sig.
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natamente secondate da’suoi modelli, ¢ tutto concorreva a ren-
der I’opera d’un’estrema bellezza, se non che le due teste di Ge-
s Cristo e di Ginda lo ritardavano dal compirla. Quanto alla
prima , disperando egli di non poter mai rappresentare il suo pen-
siero per cui volea che sul volto del Salvatore traspirassero i -se-
ani della Divinita, si determino col consiglio di Bernardo Zenale
Pittore ed Architctto suo Amico (20) di lasciarla imperfetta, edab-

, Michelangelo Bellotti Pittere Kilane-
» se¢, che con un suo particolare segre-
., to si esibi di ricavar fuori un’alera
., volta la sopraddetra dipintura . Il
., mentovato P. Priore, e gli altri Re-
,» ligiosi del medesimo Convento grazio-
.» samente accettando la sua esibizione ,
,» ¢ fatta fare con prospero successo in
,» alcuna parte della stessa dipintura la
» sperienza del segrere, aflilaroao del
,» tucto al dotto eccellente dipintore I’
» impresa , nella quale, siccome ognu-
. no ora vede, felicemente ne riusci.
» Da’ medesimi Priore e Religiosi fu in
s» qualche medo riconosciura del detro
» dipintore la singolare operazione , aven-
,» do ad esso regalata , siccome costa da’
s, libri delle spese, lasomma di lire cin
» quecento ; ed esso Sig. Bellorti con
» molta sua finezza comunicd a PP, sud-
» detti per ogni evento 1l segreto.,,

Il Re Francesco I. rimase cosi colpito
alla vista di tal pittera che si vaghi
di farla trasportare in Francia, md inu-
tilmente perché non trovd né fra’suoi,
nt trai Milanesi persona che ne assu-
messe il carico. Egli & percid probabile
che ei ne facesse fare la bellissima co-
pia che ancor si vede in §. Germane
d’ Auxerre, da cui poi il Contestabile di
Montmorcuci ne fece fare altra copia
per la Cappella del suo Castello d’ Esco-
vens, che g assai stimata, ed anche il
Lomazzo la eopid dal fresco weriginale
per la Chiesa di 5. Bernaba di Milano,
egualmente che Marce Uggioni pel Con-
vento dei PP Cerrosini di Pavia«~ Il Sig.
Mariette nella pit volte citara Lertera
ci assicura che rimane ancora il disegno
originale di Licnarde di tal Cenacole,

€ che si conserva nel Gabinetto del Re,
e che su questo il Conte di Caylus me
intaglio ad acquaferte la sua bella Car-
ta contentandosi di darcene solamente .
il contorne, benché I’ eriginale sia om-
brate con la filiggine . V'era gia ion-
nanzi una stampa intagliata pure all’
acquiforte sorto la direzione di Pietro
Sourman Scolare del Rubens, che non
ha che un chiarescuro bene inteso, ma
¢ difertosissima nel disegno . Inoltre Sout-
man vi ha ralmente messa la sua maanie-
ra che non vi si raveisa pit quella di
Lionardo , e non avende fatea intagliare
che la parte superiore del quadro, il
totale della composizione manca della
swa grazia . Liopardo, dice il Sig. Ma-
rictte pia volre cirato, ha avora disgra-
zia , perché ha ddto sempre in intaglia-
tori mediocri . In ficei la prima scampa
che usci del Cenacolo intagliata a buli-
no da ancico artefice anonimo con I lscri
zione sul d'avanti della tovaglia: Amen
dice vobis quia mnus vestrum me tradita-
rus est, € malamente disegnata , e peggio
incisa , siccome la seconda intagliata pur
da un’ anonimo all’acquaforte non ha
merito alcuno sopra U antecedente. Nel
Falazzo Varticano questo stesso Cenaco-
le & rappresentato in arazzo assai ben
disegnato , e tale che ¢i da una chiara
idea della maniera di Lionarde, ma non
e che malamente conservato per difetco
del tempo,

(20) Bernardo Zenale Pitrore ed Ar-
chitetto era nativo di Trevigi, e lavo-
rava nel rempo stesso che Lionardo nel
Convento di 8§ Maria delle Grazie .
Ecli fu specialmente eccellente nella pro-
spettiva, ¢ Paolo Lomazzo nel Lib. V,
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buzzata sulu come ell’ era, ¢ quanto all’ altra ogni di per pid d’

un’ anno ¢ era studiato in fra la plebe di ritrovare una fisonomia
che dinotasse I’ impercerttibil durezza di cuore in Giuda, ¢ I’ inti-
mo senso dell’ordito tradimento, non ostante gli immensi gid ri-
cevurl b:l‘!ﬂ!lf;, ma Senza it‘uttﬂ, ¢ la cagione della rardanza in
terminar 1’ opera era attribuita intanto dai Religiosi Domenicani
non al sagace e quast incontentabile gusto dell’ Artefice, ma a
dissipazione e svogliatezza del medesimo. Il Priore decl luogo in
fatti poco o nulla esperto in cose di gusto, e che supponeva for-
se la pittura una operazione soltanto manuale, si lagnd altamen-
te col Duca, il quale risentitosi alquanto con Lionardo, scbbene
senza la minima asprezza, lo richiese del perche egli non proce-
desse avanti nell’incominciato lavoro. Siccome accorto uomo il da
Vinci comprese tosto che dagli imporcuni lamenti del Priore del
Convento cra certo nata nel Prineipe I’ impazienza di interrogarlo
in maniera meno dolce del consueto, per lo che volendo alquan-
to mordere quecl buon Frate: Nasce, o Signore , da due teste , ghi
disse, che [ opera non sia finita . Da quella del Cristo; ed é lungo
tempo ch’io son disperato di trovare qui in terra un modello pro-
prio a rvappresentare I unione della Divinitd con la forma asmana,
e molto imeno da porervi supplire con la inia immaginazione. Non
mi vesta dunque che I esprimer bene il caratsere del perverso Gin-
da, ed é pi d’ an agune ¢b’io cerco inutilmente un wodello ue’ lnoghs
dove abita il popolaccio pilr vile, e faro de’ nuovi tentativi. In ogni
caso poi faro capitale del ritratto del P. Priore, cbe lo merita pey
i sua smportunita, e per la sua poca discrizione (2v). A rtal face-

Cap. 21. del sus Trartato delia Pitrura ,, ed egli subito preso lo stile, grosa-

ci confessa che aveva presso di se un
mManoscritto in cui v era un’amai pre-
gievole operasw questa sciemza composta
dallo Zenale.

(z1) Una rale spiritosa risposta di Lio-
narde non & solo riportata dal Vasari,
e dal Mariette, ma dallo stessa Gio. Ba-
tista Giraldi detro Cinzio nel suo discer:
so sopra i Romanzi stampato dal Giolito
nel 1554., il quale sulla relazione di
Messer Cristofano suo padre che ave-
va conversato col da Vinci doppo di
avercela riferita prosegue : ,, Avvenne
y»» deppo queste parole che un gierno ali
» venne per ventura veduto uno. che

;v aveva viso al suo desiderio cenforme,

,» mente il disegnd , e con quello e con
» le altre parti, che egli'in tutto quell’
» anno avea diligentemente raccolte in
., varie faccie di vili, e malvagie per-
,» sone, andaro ai Fraci, compi Giuda
, con viso tale, chie pare, che egli ab-
,» bia_ il tradimentd scolpico nella fron-
,s te.,, Questa autorith sola quando al-

tre pur ne mancasiero , basterebbe a
smentire 1" asserziane di coloro, 1 quali
senza alcun fondamento spacciarous cha

Lionardo ritrasse di fitto il velro el
Priore del Convenrn acli’esprimer gu-'la
di Giada. cosa aseai lontana. ano
sta al natural carattere del '
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zia non poté il Duca trattener le risa, e sempre piu comprenden-

do l'intelligenza somma di Lionardo neli’arte sua, ¢ la profondi-
ta dcllo studio che impiegava nell’ opere che aveva a mano, au-
mentO per esso lui anzi la stima, e il fece crescere in pregio ¢ in
onore presso tutta la Corte, cui riesci ancora sommamente a gra-
do il vedere nel refettorio stesso in cui avea il da Vinci dipinto
il Cenacolo, nella opposta parete dov’ era una Passione di vecchia
maniera ricratel al naturale, lo stesso Duca Lodovico con Mas-
similiano suo primogenito, ¢ la Duchessa Beatrice con I'altro fi-
glio Francesco in ginocchioni davanti al Crocifisso , in cosi vaga
{cggla , € con fanta rasmmrglmnm, che mai farsc si viddero ri-
tratti finiti tanto, € cosl sonnglmntl (32). Queste si fatte operazio-
ni per quanto nr11 assicurassero pero un credltn presso gl intenden-
ti, pure non ln caratterizzavano che per un’uomo d1 genm, ed
eccellente in quell’arte che ei professava; ma allora che il vidde
Milano c5p:rt155mm nella scienza dell’ acque, ed assicurarsi la glo-
ria di primo Idrostatico con i suoi lavori nel Canale di Martesa-
na, dove rese comunicabili fra di loro 1’acque dei Fiumi Adda e
Tcmno e quelle dei Laghi Maggiore ¢ di Como, nen vi fi alcu-
no che non lo rlguardasac come un prodigio della natura , € non
profondesse in gran copia gli elogi, commendando la di lui virta
sovrumana (23). L’ldrostatica in farti era una scienza singolarissi-

compasto di carte ggo. Questi disegni
hanno le lore descrizioni di mano de[i’
autore , scricee , secondo I erdinario di
lui costume, dalla diritra verso la sini-
stra , in modo che non si possono leg-

(22) Questi Ritratti sussistono ancera,
per quanto si dice , ma guasti molto
dal tempo, perché ancor essi dipinti a
olio sul muro, lo che ha assai pregiudi-
cato alle pitture di Lionarde.

(23) La surriferita considerabilissima
impresa addossatosi da Lionardo, o che
sola basta ad eternare la memoria d’un'
uomo , fu probabilmente tirata a fine nel
r498. Eoli fino dalla prima sua gioven-
th si era molto dilettate in disegnare ,
e formar macchine per alzare acque,
costruir canali, ed altre cose di simile
natura , e mediante questi suoi teudj su-
perd ogni difficoltd che parea frapposta
dalla natura ai suoi tentativi. La mag-
gior parte di questi disegai esiste anco-
ra nella Biblioteca Ambrosiana in un gran
volume in foglio Artlantico segnato este-
riormente : Disegni di Macchine, e dell
arti segrete , e d altre cose di Lionardo
da Finci raccelti da Pempeo Leani; ed &

gere che con 1'aiuto dello specchio, Non
51 532 la causa di wuna tal bizzarria , ma
egli & certo che nel citato volume vi
sono degli assai stupendi ritrovarti, ed &
considerabile che vi son fino degli schiz-
zi dei morrari, e delle bombe che si
costumano adesso. Nel 1630. questa race
golta apparteneva a Galeazzo Arcenati,
ed il Conte d" Arundel che ne era in-
namoratissimo offerse allora al possessore
a nome di Carlo L. Re d’Inghilterra fi-
no a tooo. doppie di Spagna Sarebbe
desiderabile che rali stud) di Lionardo
si rendessero puhhhc; con le srampe a
comune vantaggio. Egli & vero che Lio=-
nardo , siccome quclla che scriveva so-
lamente per s¢, usava poche parcvle, ¢
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ma ai tempi di Lionardo, ed i principj assoluti di essa non si
conobbero perfertramente che mediante 1 lami ¢ gli studi di D.
Benedetto Castelli Monaco Benedettino , ¢ scolare del gran Galileo ,
ma il penetrante talento del da Vinci ne aveva gia comprese in
mente le essenziali Teoric, ¢ se non poré ridurle in pratica fin dal-
la prima sua gioventu in Firenze, siccome aveva gid progettato,
col porre in canale I’ Arno fino-a Pisa (24), lo fece con gran pro-
fitto in Milano, aumentando nobilmente i vantaggi del commer-
ci@ , ¢ la dovizia a quello Stato.

Le lodi ai gran talenti sono un pungente stimolo per vie
maggiormente operare gran cosc, mentre i mediocri contenti di
quella prima aura che alquanto solletico il loro amor proprio ri-
mangono sulle mosse e si credono d’esser giunti alla meta. L’ A-
natomia era stata sempre uno dei prediletti studi di Lionardo, per-
che di buon ora avea compresa la necessita di ben saperla per la
Pirtura e Scultura; e nell’ opere sue difatto nulla si scuopre che
non sia a norma di essa ;anzi qualunque mossa delle di lui figure,
qualungue scorcio , ed ogni atteggiamento indica ovungne I’ estre-
ma di lui perizia in questa scienza. Non gli pareva perd d' esser
per anche giunto a quel fine ch’e’s’era proposto: onde contrat-
ta strerta amicizia con Marcantonio della Torre (25), eccellente
Filosofo in quel tempo , ¢ che allora appunto leggeva vna tal fa-
cola in Pavia, volle con esso lui su vari suoi dubbi ragionare,
€ tanto In essa siapproiondo che non solo scrisse un trattato sull’
Anatomia del cavalio, ed ua’altro su quella dell’ uomo disegnan-
dovi le proprie parti in matita rossa tracteggiata di penna, ma
compose ancora un’ opera sulla Meccanica del corpo umano rife~
rendo tutto all’arti che ei professava (20).

non sviluppava tutei i pensieri della sua tematico insigne, ed ultimo scolare del
mente , come fa chi scrive per altrui uri- Galileo .
lita , onde alcune delle sue awverrtenze (25) M. Antonio della Torre ebbe ai
sembrano inetre , ma non & peraltro me- suoi tempi gran celebricd di uomo nell’
no vero che mercé di rali scritti si com- Arte Medica, e fu gran seguace di Ga-
prenderanno i progressi che aveva farti leno. Egli si impegnd moltissimo ancora
lo spirite umano a’ suoi tempi, e quanto nel richiamare in vita la scienza dell A-
era vasta ¢ profonda la mente del nostro  notomia, rtrasandata da molto tempo,
autore , che era stato guida a s& stesso nd rrascurd lo srudio della storia nati-
nella rieerca delle pid astratte nozioni. rale.
(24) Questa grande operaziune proget- (a6) 1l trattato che Lionardo avea scrit-
tata dal da Vinci, siccome aflerma il to sulla Anatomia dell’uomo, correda-
Vasari, fu eseguita circa 200 anni dop- 1o di disegni rurei da lui fatti sul nva-
po dall'immertal Vincenzio Viviani mat- turale, era posseduto ai tempi del Va-
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[1 mezzo a tante occupazioni e si diyerse d’indole, di og-
oetto, ¢ di genio mai non si restava Lionardo dall’ immaginar
nuove opere che decorassero la citta in cui viveva, e che illustras-
sero la memoria di Lodovico, il quale ei rignardava come suo
parzizlissimo mecenate . Gli cadde adunque nell’ animo di propor-
re al Duca che gli permettesse il fare un cavallo in bronzo di
straordinaria grandezza con la di lui Starua equestre, qual perpe-
tuo monumento delle sue glorie in Milano. La Scultura non era
arte ignota al da Vinci, che ancor giovane avea in Firenze fatte
alquante -teste di femmine e putti d'eccellente lavoro in terra al
naturale, € col consiglio e con I’opera avea assistito Gio. Fran-.
cesco Rustici (27) mel getto delle tre Statue che adornano il di
sopra della lateral porta di 5. Giovanni che guarda la tramonta-
na, laonde avutone I’ assenso da quel Principe ne fece prima un
piccol modello in cera cosi finito ¢ perfetto che era maraviglia a
vedersi, quiadi i1l modello grande in terra d’una sorprendente
bellezza , ma essendo questo. oltremodo grande e colossale, non
fu possibile il gettarlo cosi sulle prime in bronzo tutto d'un pez-

sari da .Francesco Melzi Gentiluomo
Milanese , e prediletto scolare del da Vin-
¢i, ma non si sa di poi se¢ esista al pre-
sente . Il trattato dell’ Anatomia del ca-
vallo si wvuol disperso fino da quando
Luizi XII. si impadroni di Milano, ed
¢ assai da dolersene, poiché l'opera do-
veva essere interessantissima. Il Lomaz-
zo -nel trattato dell’ arre deila Pittura
Lib- 2. cap. 19. ci asticura che Lienar-
do fi il principale frai moderni nei da-
re ai cavalli i mori convenienti e cor-
rispondenti agli atti che naturalmente
faono, e fra gli antichi superd forse lo
stesso Ivealce. Lomaszzo volea forse di-
re Apelle, che sicurameete fi I'unico
eccellente fra gli antichi nel dipinger
cavalli .'Ei rammenta un cavalle di ri
lievo fatto. da lui di plastica in mars-
vigliosa maniera, e che a sue tempo era
i1 mano del Cavalier -Leone Arretimo,
Statuario celebre, e si sa altronde che
avea fatto a richiesta di Gentile Borri
in disegno un libro intiero duomini &’
arme a piedi e a cavallo con I’ espres-
sione i tucei i moti possikili e degli
uni, ¢ <deglialtri. Pella sua grand’ opera

20 .
poi sulla Meceanica del eorpo umano
non se ne ha che un frammento pubblicato
rid in Londra molei anni sono dal Sig.
Cooper Mercante di stampe accreditatis-
simo in quella citta, e consiste in no-
ve tavole senza titolo. Monsiognor Bot-
tari in una sua nota alla lettera del Sig.
Mariette giudica che questo frammen-
mento sia quel medesimo che nel 1717.
portd a Firenze un Sig. Inglese, e che
Francesco Ducci Bibliorecario della Lau-
renziana. col leggerlo mercé dello spec-
chio, copid facilisimamente, ma verten-
do questo principalmente sopra punti di
Idrestatica, e di altre cose filosofiche .,
siccome awverte il Dotr. Anten I'rance-
sco Durazzini, che lo vidde nell eredi-
td Ciurini, nan pud mai esser quelle
pubblicato dal Cooper, che ha per sclo
oggerto 1 movimenti del corpe umawo,
col modo di disegnar le figure seconde
le regole geometriche.

(27) Gio. Francesco Rustici Pittore,
Scultore, ed Architerto Fiorentino fiori
circa al 1470+, @ fa prima scolare del
Verrocchio, quindi incantato dalle ac-
trattive del da Viaci &i messe sorro la
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z0 (28). Le cose d’ltalia intanto sul cadere del sccolo cominciaro-
no a prendere un tutto nuovo aspetto ; ¢ Luigi XII. Re di kran-
cia credendosi in debito.di riacquistare i suoi diritti sopra Mila-
no , con poderoso esercito venne a spogliare di quel Ducato Lo-
dovico il Moro, che senza gran resistenza cedc facilmente agli- urei
della fortuna. In tal circostanza vollero i Milanesi che Leonardo
ancora mostrasse al nuovo loro Principe alcun’indizio dell’ ingegno
suo particolare, ed egli, quantunque assai dolente per la cadura del
suo benefattore formd di lezno un leone tutto al naturale afiat-
to in modo che sembrava vivo,e perché si moveva per lllill'll'lll.
passi, cccito sulle prime fin terrore allo stesso Re,ma fattoglisi in-
. nanzi quel, si ristecte, ¢ aperto il seno mostro d’averlo tutto pic-
no di gigli , loché assai sorprese quel Monarca, il quale encomid
I’artefice siccome eccellente nella Meceanica (29) . Partitosi da Mi-
lano Luigi, ed in quelia citta prevalendo I’amore dell’ antico gover-
no del Moro anziche¢ del nuovo dei Francesi, tutto era 1n tumuk
to (30),ed i1 pit prevedevano essere inevitabile affatto una guerra
affine di ristabilire la calma; per la qual cosa il da Vinci, uomo
naturalmente quicto ed amante di pace, col favore della quale uni-

¢

sua direzione , e profittd molto dei suoi

lumi. Con la di lui scorta in farti get-
td le tre soprammentovate statue rappre-
sentanti il 5. Precur:ore in atto di pre-
dicare in mezzo ad un Fariseo, ¢ ad un
Levita, che furcno molto stimate, e
sono ancora reputate bellissime.

(28) Esisteva questo gran modello
ancora quando venne in Milano Lui-
gi. XII., ma i Francesi che odiavano il
titolo di signoria nel Moro, e voleva-
vano quasi abolirne la memoria, lo ri-
dussero in pezzi, ed allora ferse fu pu-
re che si disperse anco il primo model-
lo in cera.

(29) Anco la Meccanica era stata uno
de' prediletri stu:li di Lionardo, siccome
rilevasi fra I' altre dai malii dls egni che
tuttora esistono nel citato Codice dell*
Ambrosiana . Won & da racersi che egli
essendo ancor giovine, secondo cio che

nmarra il Vasari, avea fatto un modello
col quale pili volte a molti cittadini
inzecnosi, che allora governavano Fi-

renze ,mcstrava Jdi volere alzare il Tem~

pio di S. Giovanni, e sottomettervi le
scalere senza recare alcun mocumento a
quella vasta fabbrica. Quanto al men-
tovato Leone poi & da correggersi uno
sbaglio di memeria del Lomazze , il qua-
le sulla relazione di Francesco Melzi
scrisse Lib. 2. Cap. 1. essere stato fatto
quello per la venuta in Milano diFran-
cesco 1, lo che pure indusse in errore il
Sig. d' Argedville, ed altri, L' ingresso
di Luigi XIL in Milano fu ai 6. d’Ot-
tobre del 1499., e circa a questo tem-
po fu cheil da Vinci, il quale nel 1500.
torno a Firenze , produsse questo nuevo
argomento del proprio ingegno .

(30) Il timore che assali i Francesi di
presto forse dover riperder Milano, che
era molto attaccare a Lodovico il Moro,
portd gran preglurlmn a quel Principe,
perche non solo fi t|mf=1|am di qu‘"!t
Stati, che cgli aveva innanzi usarpati
al sun 'Hi;:m*t , ma fia aleresi condotte
prizioniero , in Francia ¢ derenuro nella
Fortezza di Loches, dove mori nel 1310,
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camente le buone arti e le scienze fioriscono , pensd di ricovrarsi
in seno alla Patria, da cul mancava da civea sci anni, contento
di avere in Lombardia introdotro il buon gusto, ¢ d’avervi la-
sciati degli eccellenti allievi in pittura, ed in altre arti che ap-
purcnfrmm al disegno (51): Con estremo piacere si udi in Firenze
la licta nuova del ritorno di Lionardo, ed ognuno avguravasi di
vedere alcuna di lui eccellente opera, giacche la fama dei di lui
meriti acqmsmtlsl in Milano lo prenunziava come un prodigio.

Appena in fatti ei vi fu giunto che i Serviti i quali avevano al-

logataa Filippino (32) |' opera della Tavola destinata per I’ Alwar
maggiore della loro Chiesa della Annunziata, ben volentieri ac-"
consentirono , che egli di consenso dell’altro artefice ne assumesse
il carico, sperando che un quadro di tal maestro avrebbe aumen-
tato non poco il pregio ed il lustro di quel Santuario in cui do-
veva aver luogo. Lungo tempo si stetee egli a meditar su tal’ ope-
ra, ed i Religiosi intanto, che per usargli maggior riguardo se lo
eran tratto nel proprio convento, sospiravano che vi mettesse ma-
no, quando pur finalmente fece un cartone in cui era rappresen-
rata la “vcrg:m. Madre con una S. Aana e | Infante Gesu, che
per due giorni essendo stato esposto alla pubblica vista, ognuno

'ammird come cosa sovrumana e divina.

(31) T pid eccellenti scolari del da

inci furono Francesco Melzi Pittore e
Miniatore assai celebre, Cesare Sesto,
Bernardo Lovino, Andrea Salazino, a cui
si dice che Lionardo ritoccasse ancora
alcuni suoi lavori che sono in pregio a
Milano, Marco Uggioni, Gio. Antonio Bol -
traflio, ed aleri, 1 quali tanro profittarono
nell’Arce della Pittura , che, per una certa
rassomiglianza alla maniera del loro Mae-
stro, leloro opere sono state talora cre-
dute e stimate per lavori di Lionardo.
Anco Paole Lomazzo si pud anneverare
nel numero di cosroro perche si studid
di imitarlo con ogniimpegno , e loavreb-
be raggiunto se nel fiore della di lui
gioventl sorpreso da una terribile malat-
tia agli occhi che lo cendusse alla tora-
le cecita, nonlo avesse tolto alla pictura.

(32) Filippo Lippi nacque in Pirenze
nel 140s.da un’altro Filippo Lippi che
si f&¢ poi Religioso del Carmine, anch’es-
50 celebre Pittore , onde afline di distin-

Tutta quella semplicita

guere questp di cui parliamo e’ fu chia-
mato sempre menere visse Filippino .
Assai giovane fini onel Carmine la Cap-
pella 'dei Brancacci (ora di Padronato
del Sig. Marchese Gabbriello Riccardi
Suddecano del Capitolo Fiorentino, per-
cht doppe Ilincendio di quella cele-
bre Chiesa , con grandiosa largitd ne
curdla restaurazione ) cominciaraa dipin-
gersi @id da Macoline, e non del tutto
finita da Masaccio per esser morro . Circa
al 1500. prese I asunto difare il quadro
che doveva servire per |’ Altar maggio-
re dell’ Annunziata, ma ne ‘ced® I'impe-
gno a Lionarde , che gli si era mostrato
a imvogliato di far tal’ opera, rispettan-
do la di lui perizia nell’Arte . Non aven-
doil da Vinci fatto alero che il cartone
della S. Anuna , i Serviti ricorsero nuova-
mente a Filippino che comincid una de-
pesizione del Salvatore dalla Groze , ma
sopravvenuto dalla morte nella sua ¢l
di 45. anni non potd terminarla .
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e bellezza che possono rendere maestoso un volto, tutta vedeast
nel decoroso sembiante di Maria contentissima di vagheggiare I
umanato Verbo che ella sosteneva in grembo, mentre che a bas-
so rignardava un S. Giovanni piccol fanciullo che scherzava, con
un’ agneila, non senza una gioconditd in S. Anna che quasi pare-
va assorta in estasi dolcissima nel vedere 1 portenti dell’ onnipo-
tenza operati nella Figlia , Vergine insieme ¢ Madre dell’ eterno
Verbo di Dio (33). Quanto pitt sembrd pertanto ad ogni intelli-
gente persona degno di stupore, ¢ d’ammirazione untal disegno,
altrettanto ognuno s’ addolord .perche Lionardo non cclori poi la
tavola come doveva, o addivenisse cio per la sua naturale incon-
tentabilita, o perch¢ alcun nuwovo insorto disturbo lo distogliesse
dal condurre ailine I’ opera gid disegnata. Si dette egli intanco a
ritrarre la Ginevra d” Amerigo Benci, giovine donna di straordi-
naria bellezza, e di significantissima fisonomia, ma quantunque
un tal ritratto riescisse di un’ assoluta perfezione nell’ arte , pure
non eguaglid giammai quello che ¢’ fece posteriormente di Lisa
moglie di Francesco del Giocondo, che giusta il parere degli stes-
si artefici pil periti, distingucra il da Vioci per scmpre come esat-
tissimo nell’ imitar la natura (34). Per togliere egli primieramente

(33) Di questo Cartone scrive il Lo-
mazzo Lib 2. Cap. 17. del Tractato del-
Ja Pittura ec. che fi trasferico in Fran:
cia, di dove a suo tempo era venuto
in mane di Aurelio Lovino, e che da-
gli studiosi me erano stati fatti molti
disegni . Arttualmente dicesi che e’sia a

Parigi nella grandiosa raccolta del Re.

(34) U ritratto di questa Lisa detra
la Gioconda , stimabilissimo, al dire del
Sig. Mariette , per I’ estrema fna finitez-
za, fi acquistato da Francesco L. pel
prezzo di gee0.scudi, se si dee prestar
fede al P. Pietro Dan , autore de/ Tesoro
delle Maraviglie di Fentaineblew , ed ac-
tualmente esiste mnella Galleria del Re,
upitamente a muolti alri quadri nomi-
nati dal Sig. Felibien, e dal Big. d' Ar-
genville . 1l primo ne'suoi rraceenimenti
sopra le Vite de’ Pittori Trattenim. 2, pe
numera tre, ciocé 1. un S Giovaoni nel
deserto Girura intiera ; 2, una Vergine in
ginocchioni ; 3. una Vergine parimente
con 5. Anna, quella stessa probabilmen-

‘2
te, di cui ve n"¢ una simile nella Sa-
grestia di §. Celso in Milano attribuita
a Lionardo, e della quale avvi ancouna
stampa intagliata in legno da un Ano-
nimo a chiaroscuro , ma pero di cacti-
vo lavero. In esta la Vergine siede sul-
le ginocchia di S. Anna, che si china
per prendere Gesa Bambino il guale ac-
carezza un uccello. Il secondo pei, che
stampd la sua opera quasi 6e. doppo il
Sig. Felibien , namera oltre i gia riferi-
ti 1. un S. Michele con un womo in
ginocchioni, 2. Una S. Famiglia con un
S. Michele , eun’ Angelo; 3. unBacco; 4.
La Bella Ferraja; 5. un rirratro d'una
denna ; 6. ed un Cristo con un glebo
in mano, prebabilmente quel desso in
mezza figera intagliato all’acquaforte
dal sopraccitato Hollar nel 10630. Il Sig.
Felibien ci avvisa incltre pag. 195, che
la Testa di S. Giovanni fatta da Lio-
nardo per Cammiilo degli Albizi, sicco-
me narra il Borghiniy ai suoi temp tro=-
vavasi nel Palazzo del Principe di Con-
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quel serio in che naturalmente cade la persona che sta a model-
lo, ¢ che bene spesso pregiudica alla somiglianza, procurd che
sempre in lieta ¢ gentil brigata ella si ritrovasse mentre la ritrae-
va, ¢ di qui ne nasce qnel 5] pracevu]t ¢ natural ghigno con cui
ella rallegra lo spertatore . ,, Gli occhi, dice il Vasari, avevano
s quet l|5tr1 ¢ quelle acquitrine cbe di continuo si veggono nel
» vivo, ed intorno ad essi erano tutti quei rossigni lmdl, el
s peli che non senza grandissima sottigliezza si pessono fare. Le
»» ciglia , per avervi fatro il modo del nascere i peli nella carne,
5 dove pitt radi, ¢ dove pil folti, ¢ girarc sccondo i pori della
s,y CArNe , NON pOLeviNo essere piu naturali. 1l naso con tutte quel-
y»» le belle aperture rossette e tencre, si vedeva esser vivo . La
» bocca con quella sua sfenditura, con le sue fini unite dal ros-
sy 50 della bocca con l'incarnazione del viso, che non colori, ma
» carine pareva veramente. Nella fontanella della gola chi atten-
- mﬂmnmente la guardava , vedeva battere i polsi, e nel vero si
» puo dire che questa fosse dipinta d’una maniera da far trema-
;» e ctemere ogni gagliardo artenice, € sia qual si \rd()lﬁ,} (35). Un
opera cosl finira ¢ p:rfctm non poteva non recargli credito e fa-

dé; ed & intagliato a bulino da Glo-
vanni Bulanger con gusto di finitesza e
d’ ettima maniera ; siccome pure una
Madonna col Bambino in braccio, ope-
ra del da Vinci era presso il Marchese
di Soudis, che la teneva in sommo pre-
gio. Olere i fio qui citati Quadri esi-
stenti in Francia il Du Fresne ne ram-
menta uno che era di propriecd del Sig.
di Ciarmois Segretario del Maresciallo di
Schomberg rappresentante in mezze fi-
gure il giovine Giaseppe che fuggendo
volta le spalle alla disonesta muulw di
Pucifar, nel quale I espressione & mira-
bile ed il pudore dell’uno, e la lascivia
dell’ altra appariscono vivamente sui re-
spetcivi lore volti. Egli parla pure di una
Flora degnissima d’ogni considerazione,
che trovavasi in mano di persona pri-
vata in Parigi, siccome aoncora d una
Erodiade posseduta allora dal Cardinal
Richelien. Carlo Patino avea presso di
s¢ un quadro rappresentante una Ver-
gine mezza figura con un Bambino Ge-
su fralle ginocchiay che ha in mano un

giglio, di cul esiste unastampa intaglia-
ta da Guuseppe Juster all’ acquaforte ,
ma now si sa dove presentemente esista
il suddetto quadro.

(35) lo m1 sono tanto pit volentiert
servito della medesima descrizione del
Vasari, in quanto che essa € opportunis-
eima per far comprendere la maniera ed
il vero carartere del nostro Pittere . Il
Sig. Mariette nella pia volee citata sua
lettera ci assicara che 1" Abate de Ma-
roculle confessava di aver molto impa-
rato da tal descrizione, e che ne avea
fatta una fodel rraduzione in francese'
Questo illustre Siciliano figiiuslo del Du-
ca di Giovanni Paclo, che fu obbligate
a riritarsi in Francia, quando iFrancest
abbaadonarono Messina , avea comincia-
ta la traduzione delle Vite de’Pirtori
scritte dal Vasari, ma prevenuto dalla
morte non le detre compimente. Si ve-
da il di luiElogio farro dal Sig. Coypel
in una letrera inserita nel Mercurio del
mese d’ Aprile del 1727
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ma, ed ogni giusto estimatore del merito desiderava ardentemcn-
te che se gli commettesse il fare alcun lavoro, per cui egli eter-
nasse la sua memoria, e per cui si aumentasse il lusteo alla no-
stra Firenze . Era gia pronta I’ opportuniia, mentre appunto tratca-
vasi di dovere ornare la gran Sala del Consiglio di fresco gia cdi-
ficata nobilmente col giudizio di Gialiano da S. Gallo, di Simo-
ne Pollaiuoli detto il Cronaca, di Lionardo stesso, di Miche]-
angelo Buonarroti, ¢ di Buccio d’Agnolo, perloché Pictro Sode-
rini, allora Gonfalonicre di Giusrizia, ed aleri de’principali Cit-
tadini deliberarono che una parte di detta Sala si desse a dipin-
gere a Lionardo, e Daitra a Michelangelo, giovanc allora di 29.
anni, ma che avea git date non piccole riprove dell’ immenso swo
genio , e straordinario talento (36). Llesse adungue il da Vinci pe
soggetto di sua pirtura parte della storia concernente la rotta di
Niccold Piccinino Capitano del Duca Iilippo di Milano, e daro-
gli il Sulone del Papa in S. Maria Novella per ivi comodamente
lavorare, comincio un cartone 1n cui disegnd un gruppo di caval-
li e di cavalieri armati che contrastavano una bandiera. La rab-
bia , il desio di vendetta, un nobil furore si discoprivano aperta-
mente si nel rabbuffato volto degli uomini, che nei moti dei ca-
valli, ed era maraviglioso a vedersi ua wvecchio soldato il quale
impaziente della resistenza che 1 nemici facevano per non cedere
il contrastato stendardo, forte stringendo con una mano ’asta di
quello, con I'altra minacciando di ragliar le mani ad ambedue
i coatrastanti, manifestava tutta quella fierezza di che un’ ardito
uomo avvezzo al sangue é capace. Non meno belle erano le due
figure in scorcio combattenti fra le gambe dei cavalli, mentre
una di esse quasi stesa a terra 10 atto di rimaner vittima del fu-
rore del suo avversario, che le stava addosso, e le era col pugna-
le alla gola, con le gambe e le braccia sforzavasi di resisrere al-
la baldanzosa superiorita di chi le procurava la morre. Ogni at-

(36) Michelangelo ided per soggetro wvedere uma parte nefla bellissima carra

del suo quadro | assedio di Pisa fatra
dai Fiorentini, e per reénder vago il suo
pensicro eflirid- nel suo cartone una trup-
pa di soldari che senrendo suonare all’
armi nel campo precipitesamente escono
dal fiume, dove erano a bagnarsi, per
girsene al combattimento La varictd del-
le mosse , i diversi atteggiamenti, gli
incontri , le combinazioni formavano un
tutto d'un’ estrema bellezza. Se ne pud

miracolosamente intaghara da Marcanco-
nio, che & comunemente chiamata Les
Grimpeurs; ed un' altra parte si ha pu-
re intagliata da Agectino Veneziano con
molra maestria . Il Vasari pella Vira
del Bucnarrozi ¢ dice che alcuni pezzi
di questo carrone esistevano a suo rem-
po in Manteva in casa di Messer Uber-
to Scrozzi, ed erano ivi teouti con gran
riverenza .
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teggiamento era fiero, ogni fisonomia esprimeva con diversi ca-
rateeri lo sdegno; i cavalll medesimi maestrevolmente fatti parea-
no animnati non meno che gli vomini alla zuffa, loché formava
un tutto di una somma naturalezza, ¢ d’una incredibile maestria.
Oani am;mtu della Pittura dee sinceramente dolersi e del non es-
sersi da Lionardo fatto altro che il cartene, e che questo pure coll’
andare del tempo si sia perduto (37), mcntr:: se¢ questo tanto po--
t¢ sull’ animo dell’immortal Ratfacilo d’ Urbino che doppo. d’ aver-
lo attentamente csaminato, si determin® di abbandonare la stenta-
ta ¢ secca maniera di Pietro Perugino suo MACSro , ¢ di imitare
la naturalezza che scuoperse nell’opere dicosi insigne uomo, ¢ che
pud dirsi il capo della Fiorentina Scuola, in qual pregio non si
avrebb’egli per darsi qual modello da imitare , a chi si appiglia a
cosi nobile arte? Felice essa se non avesse che la sola ratura per
guida, ¢ I’ opere pili conformi alla natura per soli modelli. Cor-
reva intanto ’anno 1513., ¢ tutti gli straordinari ingegni si ri-
promessero fortune e speranze allorché udirons che il Cardinale
Giovanni de’ Medici, amantissimo d’ ogni culta letteratura, e di
quanto spetta alle Belle Arti, era stato assunto al soglio Pontificio
di Roma col nome di Leone X. Le persone aderenti del nuovo
Papa tutte corscro a lui, ed il Duca Giuliano fra gli altri fu uno
dei primi a muoversi per congratularsi col Parente della suprema
conferitagli dignitd, ¢ seco volle condurre Lionardo ben conosciu-
to dal Pontefice, ¢ da lui stimato assaissimo. Ando i} da Vinci
dunque cold, ¢ siccome la di lui fama era omai conta ad ogni
culta persona; ciascheduno bramava di conoscerlo, e di usargli

(37) Paolo Lomazzo nell* Idea del Tem-
pio della Pittura , afferma che Lionardo
non solo fece 1l noto cartone della di-
sfarta di Niccold Piceinino descritraci
dal Macchiavells nel Libro V. delle sue
storie , ma eflettivamente la dipinse ad
olio sul muro, e che percid si staccasse
subite , la qual cosa pare che inclini a
crederla anco il Vasari, ma egli & fuor
d’ogni dubbio certo ch’ei non fece che
il selo cartone, ed anco non terminato
il quale esisteva nel 1549 , sicceme <ci
assicara il Doni in una sua lerrera ad
Alberto Lollio, riperrata nel Tom. 1II
delle Lettere Pitroriche al Num. 1065
Non mancachi abbia ardito di addebita-
re della perdita fartasi e di quesio, e

del cartone di Michelangelo, ma a gran
torto , il nostro eccellente Statuario Bac-
cio Bandinelli. Gherardo Edelinck inta-
ghd ad Anversa una parte di questa
Storia, sotto cui si legae L. d'la finse
pin ; che cosi si pronunzia in Fiammin-
go il nomz di Licnardo. Il cattive gu-
sto, dice il &ig. Marietre, che regna
ne! disegno di questa stampa, farebbe
credere che ella fosce intagliata sul di-
serno di  qualche Fiammingo; eppure
questo disegno pud essere che fosse ca-
vate dal quadro stesso del gquale parla
il Du Fresne, che a suo tempo era del
Sig.l1a Maire, eccellente Pittore di pro-

spettive .
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quelle maggiori attenzioni che si potevan per lui, desiderando in-
siemc di avere alcun monumento del di lui sapere in genere di
Pittura. Fece egli pertanto nella Chiesa di S. Onofrio sulia pa-
rete una Vergine col bambino Gesu di estrema bellezza, dipinse
in tavola la figlia d’ Erodiade con un manigoldo che le porge la
testa di S. Giovanni, e vi usd tale espressione, che pochi quadri
possono stargli al confronto; ¢ per Baldassarre Turini, Datario di
Leone, una Vergine col figlio in braccio in piccola forma, ma di-
ligentemente condotta, e parimente in altro simile quadro un fan-
ciullo il pii bello che veder si potesse sia per I’ arte, sia per la
delicatezza con che eglilo lavoro tutto al naturale (38).Circa due
anni si vuole che Lionardo si rimanesse in Roma pid occupato
nei geniali suoi studj della Meccanica, ¢ della Chimica di quello
che in altro, n¢ reputo che-si-debba dar fede a coloro i quali,
mal di lui prevenuti, scrissero che il Papa avendogli allogata un

(38) Delle mentovate opere fatte da
Lionardo in Roma sus:sistono ancora la
Vergine che & in S Oncfrio, e 1"Ero-
diade ., la quale oggidi si trova nel Fa-
lazzo Barberini, essendosi smarriti 1 due
Quadri fatei da lui per il Turini, che
al tempo del Vasari erano in Pescia pres-
so Giulio nipote di Baldassarre. Dell’ E-
rodiade vi & una stampa d’intaglio all’
acquaforte farta da Giovanni Trayen sotto
la direzione di David Teniers |, e ricavara
da un quadro del da Vinci che oggai
esiste nella Galleria  dell’ Imperatore ,
ma diverso da quello rammentato di so-
pra. Nel predetto palazzo Barberini vi &
ancora in altro quadro unostadio di due
teste di Femmine assai belle; come nel
palazzo Panfili la disputa di Gesd trai
Dottori , mezze figure, ammirabile; ed
un ricrarto che dicesi d’una Regina di
Napoli . In quello degli Strozzi pure in
Roma v'é un ritratto d’una fancinila con
piccolo libro in mano, e nella Galleria
Niccolini in Firenze avvi uno stupendo
ritratee dipinto in tavola rappresentante
una Monaca in mezza figura al narura-
le , diligentissimamente lavorato. 1! Boe-
chi nelle sue Bellezze di Fivenze fa men-
zione d’' un Quadrerco di Lionardo che
a2 suo tempo vedevasi in casa di Matreo
e Gio, Batista Botti, nel quale eravi di-

pinta una Madonna con somma diligen-
za ed artifizio co! figlio bambino in brac-
cio, ¢he con grazia singolare alzava la
testa , ma non si ha ora notizia del
dove esista. Si sa inolere che il Sig
Bali diBretteuil gid Ambasciatore di Mal-
ta a Roma comprd in Firenze due Te-
ste dipinte in ravola da Lionardo, I"una
esprimente un ritratto di femmina, e |
altra rappresentante una Vergine, il di
cui studio originale disegnato in lapis
ros;o e nero era nella celebre raccolra
della Viila de’ Signori Yecchierti descrie-
taci dal Borghini, ma poi pase in ma-
no di lrnazio Huazford , il quale posse-
deva pure ua modello lavorato dal da
Vinci d’ alto rilievo in srueco cha rap-
presentava un S Girolame genufiesso
con un libro im mano dentro una grot-
ta, fatto con maravigliosa incelligenza
d’anatomia. D'esso si vegzono in pid
luoghi delle antiche copie in pittura
sulla maniera del Rosso, indizio certo
del pregio grande in che si ebbe unta-
le esarcissimo modello,della cui esisten—
za nen si ha ora pid la minima nerizia.
Lo stesso Hugford posedeva gia due re-
ste di feromina i prefilo assai diligente-
mente fatte, che ora si trovane trai di-
. i na i
segai dell’ Elettor Palatino .
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operd, e saputo che egli s'era posto a stillare olii ed erbe, ae

formo siaistro congetto; poiche al Pontefice non era sicuramente
ignota la perizia di Lienardo, che per effetto appunto dell’intima
sua cognizione dell' arte poche opere tird a finc, disperando quasi
delle propric forze per ben riuscirvi. Checchessia per altro di cid
cegli ¢ certo che fin dal tempo in cui 1lda Vinci, ed il Buonarroti
furono in concorrenza eletti dal Senato Fioreatino 2 dover dipin-
gere la Sala del Consiglio, essendo nata fra loro alcuna gelosia,
questa mon si dilegud col tempo, ma si avanzava, ¢ quantunque
Michelangelo con lo studiar le cose di Lionardo si appropriasse
quella sua maniera terribile di discgnare, nel che gli doveva esser
grato, pur forsc non gli fu gran fatto compmctntc Doveva in-
tanto ritornare a Firenze il Buonarroti gil commissionato dal
Papa ad ordinare e fare la facciara di S. Lorenzo (39), allor-
ch¢ Lionardo si risolvé non gid di rimpatriare, ma di portarsi in
Francia , dove lo avea invitato il Re Francesco 1., Principe a cui
uel Regno dec il risorgimento delle Lettere ¢ dell’ Arti, ¢ che
wendo vedute in Milano le opere di si grande artista, formo sua-
bito il desiderio d’averlo scco, quasi per decoroso ormamento del-
la sua Regia. Vi andd di farto il da Vinci, nd ebbe 1a che dest-
derare di distinzione ¢ di onori. Voleva il Re che egli colorisse
il carrone della S. Anna che aveva secco portato (40), augurandosi
di

cosi si esprime: ,, Eccole

.y 917, Giam-Pietro le notizie ¢he ella
.y desidera cireca il mio Cartone. Lodao-

(30) Molissimi sono i disegni che esi-
stono di quesra Facciata, ed & gran
contrasto per sapere qual veramente sia

tro Builori

quello del Buonaerod . Sepra di cid veda:i
il sentimento di Mensignor Bottari espres-
s0 in nota nel Tomolll, delle Vice de’
Pictori scritte dal Vasari, e da lui ri-
stampate a Roma alla pag. 233, de-
ve pare che sia persuaso che il disegno
di pianta e alzara farto in acquerello,
che si conserva nella L braita Cersini,
gia il vero di Michelangels , siccome
il di lui modelle rammentate dal Vasari
sia quello stesso che anche ozsi vedesi
nel ricetto della Libreria Mediceo-Lau-
renziama .

(40) Se dobbiamoe prestar’ fede a Sa-
bastiano Resta tre furono i cartoni del-
la 8. Anna farti da Lionacde | cosa asai
per lai straordinaria , meatre non era
molte curtoso di moitiplicar le sue ope-
re. Quel Religiose scrivendo a Gio. Piz-

., vico XI1. Re di Francia prima del 1500,
., ordindg an ecartone di § Anna a Lio-
., nardo da Vinci dimorante in Milaro
., al servizio di Lodovico Moro, Ne fe-
+» €& Lionardo wun primo schizzo che std.
w presso ai Sizz. Conti Arconati di Mi-
»w lano. Doppo il primo ne fece questn
.+ secondo pid condorro, ed & il presen-
,. te, conservatn , come si vede, besche
,» ahhil =02, anni o puco meno. In Fi-
w tenze poi Jdimerando Lienarde , dop-
» Pola maerce di Lodevico X11., al qua-
o le non lo avea mai mandato, nz fe=
» CC un tertn compito, ricavanlolo da
w questo seconlo e lo manidld al Re Fran-
s, ceseo I e cid fa del 1513, ec. ,, lo
suppongo perd che il P. Resta prenda
in cid asserenlo wn’ equivoco, e che
non si abbia di Liesarlo se non il qua-



di poter con esso rendere ancor pitt pregevole

Xy
la propria Galleriu;

ma Lionardo sempre fisso nell’animo di farlo, e scmpre tiry In.n;.,,
¢ irtesoluts, fu sorpreso da un lento malore con SilTllFlCl‘lEi} tale di

forze che il rldmsc arril estremi

dt”'l sud 151‘.1

perloche lasciato

da parte nnm terreno pensiero non si Gcc1tpu i’ ‘111: o che del pros-
simo suo abbandono del mondo, e nel di 2. di Maggio del 1519.,

trovandosi presso di lui 1] Le medesimo, che per m:ﬂ'nf;- di stima
era venuto scconrdo il solito a visitarleo , nell’ alzarsi Stll letto per
far reverenza al Sovrano fu assalito da un parosismo si forte che
pochi momenti sopravisse al medesimo (41). Il Re commosso per

dro che ¢ inFrancia, come ho sopran—
notato, ed il cartone farro da lui per
1 Serviti di Firenze. Non & cosa nuova
che il detro Reliziososhbagli relativameh
te al da Vinci , e basta solo osservare
la sua lettera scritta a Gioseppe Ghez-
vi, che e la 217. del Tomo III. delle
Lettere Pittoriche, per convincersi che
egli ha tutta alterata Ia Cronclogia del-
la Vira del mostro Artista, e cid pet
secondare la stravaganza dell’ Armeni-
ni, il quale contro ogni veritd asseri
che Lionardo avea dato disfavorevol
parere sul gindizio dipinto da Michelan-
gelo , che fi scuoperto alla pubblica vi-
sta la vigilia di Narale del 1542 , quan-
do cioe il da Vinci era gia morro da
22. e piu anni innanzi, slcc:nmf.: si fard
neto piu sotto.

(41) L' epoca certa della morte di
Lionardo rilevasi da una lettera auto-
grafa di Francesco Melzi, che si con-
serva presso i discendenti di Liomardoin
Vinci, e che quantunque gid pubblica-
ta dal Dotrore Anton Francesco Duraz-
zini, credo qui opportuno il muovamen-
te produrla.

» Ser Giuliano, e Fratelli sua ono—-
» randi . Credo siate certificati della
» morte di Maestro Lionardo fratello vo-
» §LF0, € mio quanto octimo padre, per
» 12 cui morte sarebbe impossibile, che
» potessi esprimere il dolore che io ho
» preso, e in mentre che queste mia
y» membra sosterranno insieme, io pos-
» sederd una perpetua infelicita, e me-

35

-

33
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ritamente, perché sviscerato, et arden-
tissimo amere mi portava giornalmen-
mente. E' dolco a ognuno la perdica
di tal’womo, quale non & pil in pe-
destd delia natura: adesso lddio onni-
potente gli .conceda eterna quiete.
Esso passd della presente vira alli a.
di Maggio con tutcn gli ordini della
$5. Meadre Chicsa , e ben disposto; e
perche esso avea lettera del Cristia—
nissima Re CRe potesse téstare e la-
sciare 1l suo e chi gli paresse, exem-
pro quod Erédes swpplicantis sint Re-
gnicolae ; senza la qual letcera non po-
teva testare che valesse, che ogni
cosa sarebbe state perso, estendo cosi
qua costume, ciné di quanto s ap-
partiene di qua, detto Maestro Lio=
nardo fece testamento, il quale wvi
avrei mandato, se avessi avuro fidaca
persona. Io aspetto un mio Zio qua-
le viene a vedere trasferendo sé¢ srese
so di poi costi a Milano. [o glielo
dard, ed esso fard che averi buen
recapito, non trevando altro in que-
sto mervo, Di quanto eontiene circa
alle parti vostre in esso testamento
¢ che derto Maestro Lionardo ha in
S. Maria Nuova nelle mani del Ca-
marlingo , segnato e numerato le car-
te , goo,scudi di sele ,quali sono a §.
per 120, e alli 16. d Owtobre prossi-
mo saranno 6, anni passati , e simil-
merte un podere a Fiesole, quali
vucle sia diseribpite in fra vei. Als
tro non conticae cirea alle parte vo-
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tale accidente accorse ad aiutarlo col sorreggerli il capo, ma quel-
lo soavemente spird fra le di lui braccia in eti di 67. anni non
senza estremo dolore di ognuno che lo avea conosciuto, e d’ ogai
estimatore delle belle Arti, le glorie e i pregi delle quali taneo

aumentd mentre visse (42)

stre , n#¢c plura ; se non che vi offero
tutto quello vaglio e posso, pronts
simo e paratissimo alle veglie vostre,
e di continuo raccomandandemi. Da-
ta in Ambroisa die primo Junii 1539,
Datemene risposta per i Gondi. ,,
Tamquam Fratri vestro
Franciscus Mentiuos .

Quanto poi al Testamento di Lionar-
do, si ricava daila Copia giuridica che
fi mandara dal Moeolai ai di lui fratelli
che quests fu dalu fitto an Clonx pres-
so Amboise il di 23. d Aprile del 1518.,
e rogato da Guglietmo Borean Per e--
so ei determina A esier sepoito in §
Florentino i detta citta doppa che il suo
corpo fesse state tre giorn: intieri uella

LeoNarpys Vincivs, Quip

camerg ove sarebbe morto, con molti suf-
fragi in detta Chiesa od altreve. Lascia
turti i swoi likri, ed istrumenti dell' Ap-
t¢ sua a Framcesco da Melzo gentiluome
di Milano cem altri legati; facendolo an-
che esecutore. Lega o favore der due suoi
Servitori a metd per ciascheduno wn Giar-
dine fuor delle mura di Miano , ed a fa=
vore de' swei fratelli carnali residenti in
Firenze lascia i predecti 400 sewdr con
i frutti decorsi da quasi 6_ammi,. e pid
il podere che egli aveva a [Liesole. 1l
Vasari nella prima edizione lells sue
Vite de'Pircori riporta il seguenre Epi-
tafio facco ad onore di Lionardo, e che
comprova la costante tradizione dell’ es-
ser’ egii morto neile braccia del Rz Fran-
Cogul,

PreRa? Divinva IwcrnavM

Divina Manvs

ErMORT 1N SINV

REGIO MER:ERE

Viervs T FoRTtvna Hoc MoNvYMENTVM CONTINGERE LRAVIIS,
IMPENSIS CVRAVERVNT .

Et Gentem et Patriam noscis: tibi gloria et ingens

Nora est ; hac tegicar nam Leonasdus bumo . .
Perspicuas pictarae umbras, elcogue colores

Iliins ante alios decta manus pesuit,
Imprimeve jlle beminum , divam quoque corpors in aere,

E¢ pictis animam fingere novie equis.

b Nﬂ" s0no mﬂ'l[t-l .a“ﬂ-l EJ’IE pel‘ ﬂ:TErﬂ
di Giuseppe Cades in Roma venne alla
luce una stampa lavorara all' acqua fer-
tc, con disegno di sua invenzione, ed
incisa con spirito, in cni sono espresse
le glorie della Pittura con molra energia .
Vedesi in essa Lionardo che spira |’ ani-
ma sua in braccio del Be Fraacesco ,nel
dicui voltd si mirano espressi tutti quei
moti che possono nascere nell’ occasione
¢ una funesta sorpresa, ed all'igtorno

fanno corona a Lionardo ed al Re Ane
drea del Sarto, Francesco Salviati, 1" A-
bace Primaticcio, il Rossa, e Benvenuto
Cellini, turti celebratissimi Arristi che
decorarono la Corte di quel Monarca,
sebbene in Jdiversi tempi; ma egli & ben
perdonabile all’ Autore I’ anacroismo dell’
avergli turti rappresentati come interes-
santi alla morce del da Vinci.

{42) Percht non manchi alcuna cosa
perd che faccia conuscere questo grand’
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Leonardo fu bellissimo di persona, di soave tratto ¢ genrile,

cosicché con le sue maniere attraeva orrm animo ancorce Hc ZOTiCO
ai suoi voleri. Nemico d’interesse, :mpn:wwa quel tanto che ave-
va in trattarsi con splendidezza , ed in pascere con bberalit

ogni amico povero, purche virtuoso e di ingegno.

f?J"E: sempre

quahmquc inimicizia, ed amd. teneramente tutti (.‘U]ﬂ.-:} che mostra-
rono genio ed inclinazione per le belle Arti, nelle quali gli av-

uomo egli ¢ da sapersi come nen sclo
e’si dette ogni premura &’ avvantaggia-
re tacte le Belle Arti e le scienze con
le pitrure e disegni, ma ancora com i
suoi scritti, trovandosi nella Ambrosia-
na 16. volumi di Manoscritti autografi
di Lionardo, centenenti disegni di Mac~
chine, di figure mattematiche, mentre
in tale scienza valie egli melcissimo, ed
altre cose si fatte con le loro spicgazioni
scritte in minuto carattere, ed a rover-
scio , cioeé da destra a sinistra, giusta la
consueta maniera del da Vinci. Questi
doppo la morte di Francesco Melzi, a
cui per testamento erano stati legati da
Lionardo ,rimasero, come sucle spesioav—
venire , per alcun tempo negletti , on-
de Lelio Gavardi d’ Asola parente d’
Aldo Manuzio si impadronl dirg. dess:
volumi, e concepi in s stesso sperania
di vendergli a caro prezzo al Granduca
Francesco I. de’ Medici, al quale oggetro
cgli fece anco apposta il suo viaggio a Fi-
renze . L’inaspettata morte di quel Prin-
cipe f'rasmrn{’:peraltml idee del Gavardi,
che rientrato in s¢ stesso pregd Gio. Am-
brogio Mazzenti gentiluomo Milanese , cl’
ei titrovo in Pisa, a veler riporrare a
Milano questi libri, e rescituirgli ai Mel-
zi. Poco o nulla curarono costoro il pre-

d 2

gio di un tal rezoro, banchd Pempen Leo-
ni scultore del Re LII E‘.I" rna ne facesse
loro comprendere 1l valure, e presine
soli 7., lascizreno gli altri 6. in mano
dei Mazzenti , i quali ne imnrﬂnu put
uno a Carlo Duca di Savoia, un' z2liro
I’ ebbe Ambrogio Figini pittore fimoso,
doppo la cui morte sard prebabilmente
venuto in mano del Sig. Giuseppe Smir,
che comprd rtucei i disegni di esso,ed un
terzo il Cardinal Federizo Borromeo che
andava appunto formande la propria
Libreria, ora detta Ambrosiana - Questo
contiene il trartaro di Lionardo i cui
parla de’lumi e dell' ombre da Macre:
matico e da Pictere , e sarebbe ‘assaissi-
mo desiderabile che e’ vedesse pur pna
volra la luce con aleri moldi . Pompeo
Leoni in seguiro acquistd gh aleri tre,
che poi venuti in possesso di Galeazio
Arconati gli regalé nel 1637. alla me-
desima Libreria con tutte quello che
avea raccolto del da Vinei, ¢ g di-
stribuito in dodici velumi. 1 Conserva-
tori della Biblioteca vollero eternare la
memoria 4" una i eroica I'beralitd dell’
Arccnati, e fecero 'cke foree incisa in
marmo la sceguente Iscrizione , la quale
¢ anch’ogei :ffisa nel'a Galleria delle
Pitture presso la dctra Librerias

LeoNARDT . VING

MaMv . ET . INGENIO , CILIRERR:MI
LyvcvERATIONYM « VOLYMINA . ALl
Hlages . o . Civis
GALEAZ . ARCONATVS
INTER . OPTIMATES . TvOS
BoMaARYM . ABTIVM . CYLTCR . CPTIMvVS

BEPvDIATIS

. BEGIO « ANIMO

Qvos . ANGLIAE . REX . PRO . ¥YNO . CEFFIREDAT
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vantaggid senza invidia ,¢ talora con proprio dispendio. Nelle Corti
non procurd che la gloria dei Sovrani che egli serviva, ¢ I’ arili-
ta dei sudditi, per quanto ei pote , persuaso che ogni onesto uemo
det, per quanto ¢ da se, caoperare al pubblico ed universale van-

AvREIS . TERMILLE « Hispaxis
Ne . TiBt . TANTI « VIRI . DEESSET . ORNAMENTYM

BiBLIOTHECAE « AMBROIANAE . CONSECRAVIT
NE . TANTI . LARGITORIS . DEESSET . MEMORIA
QvEM . SANGYIS . QVEM . MORES
MagNo . FEDERICO . FUNDATORI
ADSTRINGYNT
. Bipp1loTHEcAE . CaNSERVATORSE
PosvERE

Anno . MDCXXVII

Quanto ai sette volumi poi che ri-
masero presso i Melzi, si vuole che fos-
sero mandati in Spagna al Re Filippo IL
che si piccava d’ esserne intendente. Fra
questi forse era quell’ opera di Lionardo
che il Lomazzo Libro & Cap. 14 dice 4’
aver lerra, eome fatra ad istanza di Lo-
dovico Sforza sulla questione se sia pidd
nebile la Pittura o la Scwltura, e sareb-
be cosa assai gioconda a vedere come
un uemo pienamente inteso dei carat
teri e proprietd dell’una e dell’ alera
decidesse il quesito. Nella predecta Gal-
leria di Milano contigua alla Biblioteca
si numerano cinque Quadri del da Vin-
ci, fra’quali un’assar perfetto ritrarto
in profilo d’uva Duachessa di Milano,
rammentato ancora dal Richardson, e
due nclla Galleria di qeell’ Arcivesco:
vado. Lo Scannelli nel suo Microcosmo
Lib. 2. Cap. 2. descrive una tavola rap-
presentante la Concezione di Maria che
dice esistere nella Chiesa di 5. France-
¢o in Milano, forse quella stessa di cui
parla il Sormanni; ed il Lomazzo ram-
menta una Testa di un Cristo fanciullo
ch’ei possedeva e custodiva con estrema
gelosia, ma nen si sa attualmente dove

esista . Il Sig. Du Fresne oltre il ram-
mentare come esistente nel K. Palazzo
delle Tuillerie un Quadro rappresentan-
te due cavalieri in atto di toglier per
forza a due altri una bandiera , perre
forse del Carrone fatro dal da Viaci per
la Sala del Consiglie di Firenze , e da
lui poi colotito, scrive d’ aver vedua-
ti vari quadri di Lionardo ance in In-
ghilterra; e si sa che il Serenissimo
Duca di Modena possiede di lui una S.
Carterina avente nella destra la palma,
ed una testa d'un Giavane armato mol-
to significante. Della Leda rammentata
dal Lomazzo nel suo Tempio della Pit-
tura , non si ha atrualmente la minima
notizia pur della sua esistenza, siccome
neppur si sa cosa alcuna de' due bizzarri
di lui disegni di mostri che possedeva lo
S:ultore Borella, e del famose disegno
del Nettuno da lui fatto per Antonio
Segni, siccome parra il Vasari, e che
venuto ia potere di Giovawni Gaddi
celebre Letrerato, e gran raccoglitore d’
opere eccellenti si antiche che moderne
spectanti all® arti del disegno, mericd d’
essere decorate diquel noto Epigramma,

Pinxit Virgiling Neptunum , pinxit Homerus
Dum mearis andisont per vada flectit equos.

Mente quidem vates ilium conspexit wierque ;
Pincins Ase oculis o iureque Vincit eos .,
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taggio dei popoli col decoro maggiore dei Sommi Imperanti. Sti-
mato ed accarczzato dai grandi niente si insuperbi della favorevol
fortuna, né si atterri agli urti della sorte contraria, ma contento
di quell’aureca mediocritd che avea sortita nel nascere, amd sem-
pre il giusto e I’onesto, uniche regole da lui consultate in ogni
sua azione nel corso del suo viver mortale, cosicche tanto pil
chiaro apparve, che mediante i singolarissimi doni e di corpo o
di spirito, de’quali I’Onnipotenza il volle ampiamente arricchire,
non cercd se non la gloria dell’ Arti, e i mezzi di rendersi be-
nemerito dell’ umana. societa , rispettandone gli invielabili diritti.

Tra i disegni di Lionardo il Vasari fa
menzione d’ une rappresentante la Testa
d’ Amerigo Vespucci diligentemente da
lui disegnata, e d'un’altro esprimente
quella di Scaramuccia celebre capitano
degli Zingani, posseduta gid un tempo
da Donato Valdambrini d’ Arezzo, Cano-
nico di S. Lorenzo di Firenze, come
legate fattogli dal Giambul!lari Canenico
della stessa Chiesa, ed illustre lertera-
20 ; ma si dell’una che dell” alera non si
ha artualmente contezza alcuna. Anco
il Sig. Canonico Suddecano Gabriello
Riccardi fra i molei originali disegni de’
pia celebri Pittori de’ quali va ricco ne
possiede uno del da Vinci assai prege-
vole , e che rappresenta una testa toc-
cata di lapis, e lumeggiata con biacca,
alcuna forse di quelle tante che il no-

stro Artista ritrasse per sue studio aflin
di servirsene all’ occasione.

Se mi fosse stato concesso, siecome
con ogni istanza io avea richiesto, d'
aver copiadell’ opere ,almeno principali,
del nostro Lionardo, avrer avuto an’ as-
sai pit spazioso campo per far cenvsce-
re la vastitd delle sue cognizioni nelle
Scienze le pid sublimi, ed oltre il ri-
produrre i1 di lui precetri sulla Pictura,
avrei unitamente dato alcun saggio de-
gli aleri swoi studit e cractaci; ma il
tempo forse permertera ad aleri quello
che per me non si & poruto fare, e il
mondo allora si formerd un’ idea pit
completa ed esatta dell’ immenso sapere
del da Vinci , la cui memoria sari sempre
cara a chi sente amore per le Belle Arti,
ed ogui sorte di scienza.

Fine deil’ Elogio di Lionardo da Vinci.
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ELOGIO STORICO

PER SERVIRE ALLA VITA

B |
STEFANO DELLA BELLA

Tefano della Bella fin dal suo nascere pare che seco portasse

una singolare nobilta di genio, ed una squisita qualita di gu-
sto per le belle arti, onde poi divenne quel cosi celebre Disegna-
tore e Intagliatore che tanto piacque al suo tempo, e tanro anco-
ra diletta i pidt perspicaci intendenti. Nacque egli ai 17. di Mag-
gio del 1610. da Francesco della Bella, uno di coloro che aiuta-
vano ne’suoi lavori di Scultura Giovan Bologna da Dovai (1), ¢

(1) Giovanni Bologna celebre Scultere tempi 13 rinomato Scultore; ma in Ira-
ed Architetro Fiammingo nmacque in Doa- lia fii specialmente dove e’si perfeziond
vai intorno al 1524., dove apprese la aiutato dai consigli ed aiuti di Dernar<
Statuaria sotto Jacopo Beuch, per quei do Vecchietti Gentiluomo Fiorentino ,,
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d: Dianora Bomaiuti, Coniugi quanto onesti, altrettanto secarsi di

beni di fortuna. Avvenne intanto, per gran sventura di quella fa-
miglia, che Stefano appena giuntp all_’ etd di trenta mesi rimase
privo del Padre, per lo che la di lui genitrice a grande stento
poté sostenere il peso de'tre figli che le eran rimasti, iniziati gia i
due primi per dovere attendereal disegna, e Stefano anch’ésso molto
dedito ed inclinato fino da’primi anni a somiglianti studi, ed ap-
plicazioni. La misera condizione sua inducevala per una parte a
persuadergli perché s'appigliassero a qualche arte di pit spedito ¢
meno equivoco guadagno, ma per 'altra non sapeva indursi ad
esscr loro molesta, ed a violentarne il genio, al quale assai lode-
volmente in fine condescendendo, non si oppose al piacere di
Girvlamo suo maggiornato perché attendesse alla Picrura, cooperd
perché Lodovico suo secondo figlio (2) alla professione dell’ Ore-
fice, come ¢’ desiderava, si applicasse, e per questa medesima pro-
fessione destind pure il piccolo Stefano, determinata di scuoprire
intanto la di lui inclinazione, sviluppate che si fossero un poco
pitt in lui le intelletruali facoltd col crescere negli anni. Tante
provide cure di cosl tenera ed avveduta madre meritavano ogni
rignardo, e dovevano certo esser secondate da chicchessia nella cu-
ra dei figli, ma non rade volte addiviene che I’imperizia de’mae-
stri, o la noncuranza di avvantaggiare i loro allievi e ritardano il
progresso dei fanciulli, ¢ recidono le meglio concepite speranze
nei genitori. Giovan Batista Fossi a cui fu in prima raccomanda-
to Stefano era uomo di men che mediocre ralento, ed incapace di
ben ceadiuvare la di lui inclinazione pel disegno, ¢ Gaspero Mo-
la (3) rinomatissimo improntatore, a cui fu in secondo luogo af-
fidato, e che era allora al servizio del Granduca nella R. Galle-
ria, poteva bene indirizzare il fanciullo, ma la di lui natura non

molto

che sel ritird nella propria Casa, e co-
me assai geniale per le belle arti, gli
procurd protezione ed onori. Di cosi
illustre ed eccellenre Artefice si hanno
molte pregiate opere si in marmo che
in bromzo, ed in ciascheduna di esse si
ammira una cal grazia,sodezza, e risolu-
ziene di arritndini , principalmente nei
nudi , che incanta. Ei mori in et di
circa 88.3wni ai 14, 4" Agosto del 1608.

(2) PiGirolamo e Lodovico della Bel-
la fratelli del nostro Stefano won si han-
no precise notizie , ne si 52 che alcwoo

di lore si rendesse celebre per opere in-
signi melle Arti che hanne per base il di-
segno .

(3) Questo valente incisore e lavoraro-
re diconjoriunde di Coldré o come aleri
vogliono di Lugano fi assai riputato pe’
suoi tempi , € basta artentamente osservare
le belle monere e medaglie coniate nel
Granducato di Cosime 11, al cui servi-
zio egli visse, per formare il pia favo-
revol concerto dell’ assoluta di lui pe-
rizia e maestria anco nelle piw minure
finezze dell’ Arte.
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molto pieghevole per ndattarm alle puerili idce, ¢d a quelia ma-
niera con che la plﬂcnln eta si adesca ¢ crnmlm, lo fece trascu-
rare ogni di lui vantaggio, ¢ qualunque m inimo pensicro fosse per
essere pmhr:un al medesimo . La dolente Madre pertanto dopgo lun-
ghe ricerche lo atlido ad Orazio Vanni gioielliere nscai n}umm
in quel tempo, che esaminata 1’indole vantaggicsa di Stefuno, 1l
quale correva il decimoterzo anno della sua etd, e conosciuta Vin-
clinazione estrema di lui al disegno, lo animd con “.-'fr**u"ﬂsi s1i-
moli di emulazione , lo instrul, ¢ subitamente dategli a discgnare
di quelle votive figure che in sottilissima piastra d’argento si co-
glion tirare gmssmlcumm:ntc, ¢ con dozzinale contorno, vi ammi-
r0 certi tratti, i quali indicuaann diligenza, ed ecatrezza non or-
dinaria di disegno, onde tanto piu gli prese 1{’£tm e si determi If+
di vic maggiormente stimolare un si bel genio ,quale ammirava ne
i‘muul]o, Lhc senza punto distrarsi, od atrt.nderc come gli altri fanro
alle pueri inezie , si applicava di continuo in cnpmm le bellissime
carte di lacopo Callot (4), che pure allora venivano in luce. Fu
singolare la di lui maniera si in tali copic, che in qualunque cosa
che di suo proprio ei facesse, pmclu. in vece di cominciare dalla
testa , ¢ parte parte a mcttere insieme 1intiero, ei cominciava
dal piedec, ¢ seguitando all’insu conduceva tutte le parti mara

e
{4) In Jacopo Callot si scuopre quan-

esaminare e seguire la mpatura in tutte
to possano L' inclinazione ed il genio,

le sue propriera, que lla maniera treppo

benchié contrastati da forti opposizieni.
Macque egli nel 1592. di nobile stirpe
dn Nanci citrd di Lorena , e trazportato
dal desiderio di vedere coi proprj occhi
quanto dicevasi delle bellezze d° {talia,
ancor fanciullo per ben due volra scap-
pb dalla propria casa, senza punto cu-
rare le comodita d' vina wvita agiacs,
anzi esponendeosi fino a mendicar pet
strada, affine di procurarsi la sussisten-
za . Trovavasi in Roma nel 1 6o8., ed
ajutava ne'swoi lavori di buline e all’
acquaforte Filippo Thommasin native
di Troyes, quando udito il credito in
che per tatea I'[ralia , ed in gran par-
te dell’ Europa era venuta la scuola di
Giulio Parigi , di coi parleremo pid :ot-
to, si risolve di passare a Firenze, dove
farti dei sorprendenti progressi, e lascia-
ta in gran parte, per le insinuazioni del
sue Maestro Giulie, che il richiamd ad

rrottesca a che e s era asucfarto, 1a0-
ta si acquistéd dipoi fzma ed ¢nore, che
noen solo le di lui carte furono
te in sommo pregio , ma il Grandu-
ca Cosimo Il. lo stipecdio, e lo tenne
al suo =ervizio, sicceme amange diave-
re alla rua Certe vemini valenti in cgni
penere d' Arti e di Scienze . Iir“nu
presto perd fini di vivere :;_uc'l ;r.mlne
Principe, con grave danno de’ bucni
studj, ed allera fﬁ che il Callet intor-
no al 1621. pen:d, abbandonata Firen-
ze , di rimrn'm: alla Fatria , indotto
specialmente dalle persvasioni del Cardi-
pal di Lovena, <he gli promesse cola
ogni maggicr vantaggio; ma ncll' anno
{*u.-d:agmrt*u terzo di sua ewd ai 24 di

farzo del 1655 passo agli eterni riposi,
non senza. dcolere di chi giustamente
aspertavasi per di lui mezzo ulteriori
o rpamenti all’arte ¢h'ei professava.

avi-
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gliosamente, e con la pilt opportuna e necessaria proporzione. Era
mirabile che qualunque festa, o trattenimento si facesse in Firen-
ze, come giostre, tornei, o corse di bﬂl"bﬂl’! a tutte correva Ste-
fano ansiosamente per osservarne ogni minimo accidente, ¢ torna-
to a casa, od al suo negozio disegnava tutro con una t1le esiat-
tezza che rapiva I'animo non solo de’suoi coetanei ¢ compagni,
ma altresi dei maestri medesimi, ¢ d’ ognuno che 13 era usato di
frequenrare. Michel Angelo Buonarroti (g) il giovane fra gli al-
tei, ¢ Giovan Batista Vanai (6) figlio de¢l predetto Orazio vlddem'
pia volte con sorpresa 1 di lui ﬂt'f.‘ld], e sentirono rammarlca per-
che si seppelliva un cosi gran talento nella professione d'un’arte , in
cui il genio non ha che un campo assai limitaro ed angusto per
esternarsi, per lo che mossi da virtuosa compassione di lui, ¢ da amor
di natura, persuasero la madre, e i parenti a volerlo fare appli-
cire alla Pittura, cui sono oggetto di imitazione 1'opere tutte
declla natura, moleiplice ¢ varia in s¢ stessa. Non piu vi volle che

i-‘- consiglio di due persone si celebri, ed universalmente stimate
er far si che Stefano immediatamente passasse alla stanza del Van-
ni per 1mparu‘11 la Pittura, e questo, siccome eccellente disegna-

tore

e , incomincio ad istruirlo n2i primi e fondamentali p‘"ﬂf.t?ttt,

tucendogli di sna mano gli esemplari ; giacche fino allora il gie-

vane
al pid con l.]'LlI.ICﬂ'..’: assistenza  di

(5) Michelanzelo Buaonarrori derto il
Giovane, perch® nipote dell’ alero Miche-
lanzelo celeb. Pittore, Scultore Archirecto
e Poeca , fit molto intendente di Belle Ar-
ti , benche giammai nen le professasse.
Amd egli estremamente bensi la Poesia
drammatica , la quale gli guadagnd una
singelare ripuraziene ne’ Reali Teatri
dei Principi di Toscana. Il suo Giudizie
Ai Paride , favola in versi rappresentara
in Firenze nelle nozze del Gran Princi-
pe Cosimo, la Tanmeia commedia Rusti-
cale, il Narale d Evcole, la Fiera, il
Passarempo, ed alwre simili sue proda-
zioni gli meritarono gran nome presso
tucte le colte nazioniyesonoin fatei ben
capaci di dare una precisa idea a chic-
ehesia del merito di questo gran lerterate.

(6) Cio. Batista Vauni naeque in Fi-
renze nel 1509 e portato molto fin dal-
la puerizia al disegoo, prima stadié sot-

non avea Llhcmmm che in forza d1 naturale Imh.l.wmnc od

Remigio Cantagallina (7) rino-

te la direzione di Jacepo da Empoli,
dipni fii discepole di Cristofino Allori,
e fi assail ripurato 2l suo tempe . Mori
in Pistoia terminato che ebbe di dipin-
gere a fresco il Chiostro dei Monaci Oli-
verani il di a7.di Lazlio del 1662, , ma
il di lui cadavere fu tumulato, secon-
do la dispesiziene dell’ultima sua volon-
td, nella Chiesa di §. Francesco di Paola
vicina a Firenze fuor della Porta Romana,

(7) Noa si si I'anno precieo della na-
scita di Remigio Cantagallina rinoma-
to ingegnere, e non meno celebre per
i suoi tocchi in penna, che per alcune
incisioni in rame, fra le quali meritano
stima le carte di prespertive, di scene,
di macchine, e di paesi che egli inta-
glid con ' invenzione di Giulio Parigi.
Ad esso lui fa raccomandato il Callog
ancor fanciullo, la prima volta ch’ ei
venne in Fireuze, siccome ad womo na-
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mato Ingegnere, a cui tratto tratto soleva egli mostrare le cosc
sue, ed in tale occasione ne ricevea qualche vago lume, ed uni-
versale precetto. Docile per natura, ed oltremodo 1}p!1cam s1 ap-
profittd moleo Stefano sotto la guida del Vanni, da cui apprese
ancora il gusto della buona maniera di d]pmm.:n: ma di li a non
molto passd alla stanza di Cesare Bandini (8) pittore d’assal vaga
invenzione, di diligenza estrema , € deotato d'un colorito vivissi-
mo; per il che era tenuto in assai gran pregio, ¢ le di lui opere
si avevano in grandissima csnqumne

Per quante attrattive abbia in sé pero la Pittura,e per quanto
visiapplicasse con genio il della Bella che gia turte ne cumprcnd evi
Ie sue proprictd ed il pregio, pure siccome assai invaghito dell” in-
taglio, si determind di ddr‘:l amrﬂ}larnmntc a quello, e nell’ anno
diciassettesimo infatti dell’ erd sva comincid a l.n{:-rtlrc all’acqua
forte sulla maniera del Callot, adatratissima a rappresentare anco
in piccole cartc un copioso numecro di piccolissime figure. 1 pri-
mi di lui lavori furono un 8. Antonino Arcivescovo di Firenze
clevato in gloria (9), in atto di porger suppliche per la sua cara
citra, la qua.lc anco si vede figurata in lontananza, ed una carta bi-
sluug1 rappresentante una lauta cena fatta dai Piacevoli(10), ch’ el

taralmente portato ad assistere i belli
ingegni, e giovo egli ancora non poce
al nostro Stefano , che con le di lni
istruzioni avrebbe farti dei pia rapidi
progressi nella sua puerizia, ma la mor-
e clielo rapi ben presto, avendo man-
cato di vivere intorno al 1622. in erd
poco pia che sessagenaria . Fra' disegni
che aumentano decoro alla grandiosa rac-
colta dl stampe unita alla Libreria Rie-
cardi v'¢ un buon numero di recchi in
penna di questo autore, per lo piﬁ rap-
presentancti var) paesi,assai ben condot-
ti, e da aversi in pregio.

(8) Nacque Cesare Dandini in Firenze
nel 1§05, ¢ fu scolare prima del Cava-
lier Curradi , il quale lo instrui nella
pittura con premura estrema ed afletro,
pescia di Cristofino Allori, e quindi di
Domenico Passignani, e da tucei e pre-
se quel che di pin belio aveva ciascuno
nella sua prepria maniera. Le diluiope-
re sono uuwcnaln:mtc stimate per | e-
satcezza del disegno, per la naturalezaa

& 2

dell' espressione , e pel colorito. Mori
agli 8. di Febbraio del 16358. compianto
da tutti , ma specialmente da quegli che
¢ erano pu:t] sotto la sua direzione,
perchd egli era non selo usaro di assi-
SI:EF“TII m:-ll arte , ma volentieri aleresi
gli ajutava in ogni loro indigenza ¢ -
Logne .

{9} Di questa carta, che non mi &
riescito per anche wvedere, ne parla il
Baldinncci nella wvita di Stefano, ed &
gran tempo che & divenuta assai rara.
II Sig. Mariette in facti conlettera del 1.
Maggio 1731., scritta al Cavalier Nic-
cold Gabburri, lo prega a far ricerca
per acquistargliela con alere che e no-
mina affine di completar la serie di tut-
te le stampe del della Bella che ei pos-
sedeva. La sudderca lettera & la 91. del
Tom. 11I. fra le Picceriche.

(10) I Piacevoli ed 1 Piatrelli erano
due compagnie di Giovani Fiorentini di-
leceanti di Caccia, 1'una emula dell’ al-
tra, e che-sovente facevano delle ben
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dedicd 1] Principe Gio. Carlo di Toscana, dipoi Cardinale. Per
quanto fosscro al parere degli intendenti povere di disegno , e sten-
tate alquanto nel tocco queste due carte, pure vi si scuopriva un
grandissimo genio all’inventare, ed una esattezza non ordinaria
net pensieri, ﬁuncrmrc all’ etd dell’ Arrefice, onde ogni giusto esti-
mator delle cose ne formd subito favorevol concertto, € procurd
di incoraggire il giovane, docilissimo per natura, e degli altrui
avvisi csccutore mI]_um, a proseguire con impegno nell’ intra-
presa carriera. Dolci e lusinghiere sono le attrattive della vired
per un’uwomo che la rimira in tutto il suo bello, e percid ne ago-
gna il felice possesso; ma alliorquando le circostanze d’una mali-
gna fortuna cospirano a ritardargliene I'acquisto , prova in cuor
suo non piceol dolore, e sente tale amarezza che estremamente
lo angustia . Vedeva Stefano, siccome di talenti dotato e di genio,
Ej”d che gli fucea di mestieri per giungere a quel segno di per-
fezione nclla sua arte, a cui lo sproniva il du_sm, e le propric
sue forze gliene ripromettevano agevole il potervi arrivare; ma la
miscria indivisa di lui compagna non gl permerreva il fare che
degli scarsi tentativi, € tali da non poter forse giammai arrischia-
re un passo oltre I’odiosa mediocrita . Quegh perd che lo inco-
raggivano, da pid non eguivoci segni conosciuto sicuro il buono
di lui riuscimento, commendavano spesso  ai Priﬂ"igi Medici la
virta del giovane, e la di lui inclinazione per I intagiio; anzi le
prime prove del suo talento si fattamentc piacquero al Principe
Don Lorenzo (11) fratello del Granduca Cosimo 1LI. , che senza punto

laute cene , gareggiando insieme si nel-
la molriplicita, e devizia deila preda,
come nello sfirzoe apparecchio dell’ im.
bandigione . Upa Storia manescritra di
tali compagnie esistznte nella Riccardia-
na pare che fissi I'epoca del loro co-
minciameato nel 1592 , e di quella dei
Piatrelli vi si fa autore e capo un cer-
to Pino Staderaio , siccome dl quella dei
Piacevoli Gherardo Venturi, Adunavasi
I"una in Parione, I’ alera in Mercato
Nuovo, ed amendue ebbero per protet-
tori dei gran Signori, anzi alcuni fino
della stessa Real famiglia de’ Medici, e
forse V anno 1627., tempo in cui Stefa-
no intaglid la sopraddescricta carra, era
protetrore di quella de’Piacevoli il Prin-
eipe Gio, Garlo, a cui la dedico.

(11) Larenzo figlio di Ferdinando I e di
Caterina di Lorena nacque nel 1599., e
per i tratti di sua magnificenza fu mol-
to considerato, ed amaro da rueei gli
vomini di talento e di merito. Ognuno
d’ essi trovava in lui un benefico Proe
tegtore, ¢ la di lui morte, la quale ac-
cadde at 15 di Novembre dell’ anno
1648, addolord estremamerte ogni ani-
ma sensibile , anche in vista della perdi-
ta che nella di lui mancanza avevano
fatta le Arti e le Scieaze d’an valide
appoggio. Nel Codice 464. della Clas-
se 23 della Libreria Magliabechi, con-
tenente i Ricordi di Paole Verzomi in
tal modo ci si descrive la morte dique-
sto Principe: 1648+ a di 15. Novembre
interne all ere 13- passé @& miglier wiio
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cmtar-&, si propose di assisterlo con la sua prr:ntwmnﬂ ed accorda-
tagli una pensione di 6. scudi il mese, senza alcun’altro obbligo
che di studiare, lo mandd a Roma, luogo opporsunissimo per dp—
prendervi ogni mmlmr maniera di gusto ncl disegno, destinando-
eli inoltre I’ abitazione nel Granducal Palazzo in Piazza Mada-
ma . Non ordinaria certo fi la sorpresa di Stefano giunto che ei
fu la dove anco ogni minimo avanzo dclla antichity , inspira I’
amore del bello, ¢ “dove in gran copia ad ogni passo si notano i
pit rwgu.udc:ml: monumenti dell’ arti d: gusm imitatrici della
natura : ¢ datosi tosto a disegnare quel che pit gli sembrava de-
gno ed opportuno all’ cammm de’suoi studj, si puscﬂdmmdcrc al-
cune vedute del Campu Viaccino, che continuo fino al numero
di otto, ¢ in ciascheduna di esse fece quasi vedere gli indubitati
di lui progressi nell arte; aitre otto carte intaglio quindi rappre-
sentanti ved 'te nuarittime, fece la veduta del Ponte ¢ dell’ annes-
sa Mole Adriana, ora Custel 5. Angelo, ¢ tanto si aumentd per
esse il di lui credito che in sommau nputazmne crebbe, e gli in-
tendenti lo commendavano altamente . Superd egli quasi sc stesso
pero allorcheé veduto nel I(:r-;g il solenne ingresso in Roma dell’
Ambasciatore Pullacco (12),di pruprm invenzione disegno , e poscia
intaglio quella celcbre Carta in cui v’ espresso Pordine della ca-
valcata in queila occasione farra con tale eccellenza, che ognuno
ammird la grandezza de’suoi talenti, ed il Principe suo Mecena-
te, che ne accetto la dedica, god¢ estremamente in vedere il mara-
viglioso profitto del suo protetro, che nel pregio dell’ invenzione,

1l Serentissimo Principe Don Lorenzo, Zio soriere del Reono di Pollonia, e primo

d’ Uladislao IV.

paterno del Sevenissimo Granduca Ferd:-
nando Ile, 1l gquale ritrovandosi gid ma-
lato da alcuni mesi, fece far collegio a
pit medici , i quali fra I alere cose gli
ordinarono che picliasse certe sale, ihia-
mato di Marte, e farrolo venire di fon-
Aerisa di 8. A. lo prese, e si scoperse che
per ervore si era cambiato wm vase, do-
ve era roba mescolata con arsénico , onde
il pavero Sigmore st mord di veleno, con
grandissimo  disgusto  del Grasdwca swo
Nipots, e di turta la citea, perché é
stato un pranm Primcipe amuorevole .

(12) Questo Ambaseiatore fi Giorzio
Os<olinski Signore d’ Ossolin, luogo da
cui la di loi famiglia prendeva la sua
denominazicne , Conte di Thernin, Te-

Gentiluomo di Camera
Forse non fa giammai veduta in Iloma
una comparsa cosi vistosa e magnifica
quanto questa; e per tal motivo si me-
ritd d' essere in certo modo eternata
neila memoria degli uomini merce la
stampa di Stefano. Il disegne di tale
stampa si conservava in casa del Sig.
Mariecte il giovane, lasciatovi dal del-
la Bella come un pegno delle sua ami-
cizia nel partir di Parigi per restituirsi
in Iralia, siccome egli medesimo afferma
in una sua lettera al Cavalier Gabbur-
ri, che & la ¢92. del Tomo II. fra le
Pittoriche, ed in essa pure ci dice che
Stefino abitd in casa del suo Nonno, e
per est0 luilavord delle carie eccellenti
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¢ del disegno gid superava il Callot istesso, sebben non anche lo
eguagliasse nella maestria, ¢ perfezione del taglio. Per un’ uomo
d’ alto lignaggio, e che per naturale inclinazione benefico impie-
ga non piccola parte de’ proprj averi a fomentare i genj giusta
la natia loro tendenza, non pud risentire in s¢ piacere maggiore
¢ pit puro di quello che prova nel vedere aumentarsi il pregio
¢ il decero dell’ Arti e delle Scicnze, mercé dei tratti di benefi-
cenza che accorda ai diligenti cultori di esse. Questa dolce pas-
sione lusinga molto ¢li animi nobili, e che sentono amore per la
virtl, n¢ vi ¢ al mondo o scienza od arte che non debba in buon
dato alla protezione dei grandi una non piccola parte delle sue
glorie. In ogni secolo infatti la natura dispene certi individui ad
essere suscettibili delle impressioni d’un’ appurato gusto,e del bel-
lo in s¢ stesso, ma se all’interne disposizioni di loro mancano
gli esterni aivti che somministrano ad essi 1 mezzi opportunt
all” uopo, questi o si rimangono inerti, o non giungone fino a
quel punto di perfezione a che si vedevan disposti. Fu la natura
assai favorevole a Stefano; ed al nativo suo genio, aiutato dall’
indefessa sua applicazione allo studio, si dee la perfezione a che
giunse nell’arte che ei professava , ma non sard meno glorioso per
il Principe D. Lorenzo de¢’ Medici 'aver somministrati degli effi-
cacl mezzi al medesimo ond’ei potesse a proprio talento seconda-
re 1l suo genio, che forse da pilt pressanti ciccostanze obbligato
avrebbe dovuto appigliarsi ad altra professione , o non si rapidi
sarcbbono stati i di lui avanzamenti. Erano intanto quasi tre an-
ni dacch¢ egli dimorava in Roma, dove nulla che meritasse ri-
flessione era sfuggito all’ indagarore suo sguardo, anzi avea rac-
colto in disegno tutto quel pit che gli sembrd degno della sua
attenzione ; quando tornato in Patria volle dare non equivoci se-
gni del suo profitto al suo parzial Mecenate, ed al pubblico che
molto si promettevano dai di lui talenti, e da quella inclinazione
che lo avea distinto fin dalla sua prima fanciullezza . Allora pertanto
fu che incise il ritrovamento della Immagine di Maria Vergine dell’
Impruneta; la stampa del Viaggio di Giacobbe per andare a visi-
tare il suo figlio Giuseppe in Egitto; la bartaglia degli Amaleciti;
diversi ornamenti per apparati funebri; tre differenti fughe della
-Santa Famiglia ; il frontespizio per scrvire all’orazione di Piero Stroz-
z1, recitata da lui in S. Lorenzo per Vesequie di Ferdinando 11 Imn-
peratore il di 2. d"Aprile del 1637. ; le feste celebrate in Firenze con
corse di cavalli nel medesimo anno, pezzo mezzano spartito all’in-
torno in aleri 12. pezzi, ed altre non meno belle ¢ stimate carte; ma
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nell’oceasione che il Barone Alessindro del Nero dovea portarsi a
Parigi in qualita d’ Ambasciatore per la Corte di Toscana (13),
fece egli ogni istanza per a-ndar la, a cid spinto forse dall’'amor di
conoscere L]LIE“{]-_. allora si florido Pcfr.m, se non anche dal grido
grande degli 1ppiuust che tributavansi all’ opere uuncrsa[mmtﬂ ri-
cercate del gia defunts Callot, e che davangli luogo a sperare non

meno hmu.vuh incontro. ll Cardinale di Richelicu (14) , uvomo
d’ un genio esrremamente elevato, e ministro dotato di gran vir-
tit , sebbene non immune da dei considerabili difetti, ¢ da cui pen-
deva tutta la Francia, siccome arbitro dell'animo del Re, procu-
rava di favorire ancora le scienze ¢ Iarti, per lo che qualunque
sentiva in s¢ umere per quelle, o genio per professarle era ani-
mate a trasferirsi cola dove parea :..hc il merito si apprezzasse, e
se gli promettessero 11(:-:::11an~:¢: Con tali vedute pertanto, assi-
stito dalla liberalitd de’ Principi suoi naturali, portossi Stefano
in compagnia dell’ Ambasciatore Toscano a Parigi, ed ivi fatta
connscerc la propria perizia ed estrema esattezza si nell’ invenzio-
ne che necl disegno, in breve tempo .1cqu15t=::su si fatto credito che
il di lui solo nome bastava ad indicare un’uomo sommo nell’arte
ch’ ei professava . Coli infarti fi dove incise la celebre veduta del
Ponte di Parigi, carta assai commendata per la sua bellezza; la
Processione solita farsi con superbo apparato nel giorno del Cor-
po del Signore in quella citta; la veduta della battaglia di S. O-
mer con la pianta di detta citrd, da loi eccellentemente intagliata

za della da loi procurata riconciliazione

(13! Questa Ambasceria cadde nel 1637,
del Re con la Resina Madre richiamato

nogizia ci assieura | epoca pre—

una ral
cisa della gira di Scefano in Francia, lo alla Corte fii nel I622. creato Cardinale
che s richisdeva con tanta istanza dal e nel 1624. fi nuovamente stabilico pri-

me Ministro di Stato, e successivamente
Capo dei Consigli, e Sopraintendente gene-
rale della navigazione , e del commercio
di Francia . La di lai prontezza di spiri-
to lo rese superiore ad ogni atracco de
suoi nemici, e il di lui coraggio Ie fece
vincere ogni pill arluo ostacolo si nell’

Sig. Marierre, il quale voleva tesserne
la vita, al Cavalier Gabburri.

(14} Giovanni Armando du Plessis Car-
dinile Duca dl Richeliew nacque in Pa-
rizi l'anno 15835. [ di lui straordinari ta-
lenti lo fzcero riguardare con sorpresa do-
vungue ¢i si trovd, e consacrato appena

Vescove di Lu-:;ﬂn nell’eta sua di poco
pid di 20. anni, vale a dire nel 1824,

fu stabilite Segretario di Srato » Diinaas
vicende 1" obbligarono a distrigarsi ben
presto dalla Certe, e ritirarsi nel 1617,
in Aviznone dove si occupd in iscrivere
un libro di controversie sui principali pun-
ti della Fede Carrolica.

In bepemeren=

interno , come zl di fuori del Regno , le
di cui glorie avendo egli fatte arrivare
al maggior grade di elevazione, cadde
gravemente malato sall’entrare dell’ in-
verno del :642., e mori ai 4. di Di-
cembre dell' anno medesimo nel suo pa-
lazzo in Parigi.
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nel 1033.; quella della battaglia di Rethel, I’altra rappresentante
la partenza d’un’ armata con l'equipaggio de’bagagli; numero tre-
dici stampe, compreso il titolo, contenenti Pinvenzioni d amore,
¢ della guerra; la pianta della Cirtd di Theonville assediata dall’
armi di Luigi XIII., da ambe le parti della quale vi sono espres-
si duc attacchi di dhtm cittii; la veduta in profilo della stessa cit-
ta di Theonville; la resa di Perpignano con da una parte la ve-
duta dell’ armata del Re di Francia; due carte in hmao, I’ una
rappresentante 1’ assedio della Rs:.-cc:clh, V'altra Pargine di quella,
¢ per tacerc di molte altre fra le quali sono commendabili le cin-
quantadue piccole carte di femmine esprimenti diverse provincic ,
¢ vestite 2 modo delle medesime con una breve inscrizione a cia-
scheduna d’esse in lingua Francese, e le undici stampe di Mori
¢ Persiani sopra dei cavalli, con belle vedate di paesi, la cele-
bratissima carta dell’assedio di Arras, per incider la quale fii spe-
dito apposta con assai d¢coroso trattamento dal Cardinale di Ri-
chelieu, alflinche potesse con assoluta esactezza esaminare il posto,
veder I’adiacentre campagna, ¢ in tutto simile al vero disegnare
cd esporre alla vista inciso uno spettacolo degno de’suoi talenti,
e che tanto interessava la gloria del Re Luigi, e del Cardinale
medesimo, che principalmente avea promossa quella guerra’, sicco-
me utilissima alla nazione Francese (15). Queste ed altre insiggi

i

(13) Oltrele sopraccitate carte intaglia- chese di Boisy col titolo agreable diver-

te da Stefano nel tempo della sua dimora
in Francia , sono da annoverarsi ancora
le seguenti, ciot la bareaglia r.hRn-.,m'_gr -
la campagna farta dal Duca d' Anguien
nel 1644. per Ia presa di Fn]ﬂburﬂ, e
di venti altre piazze in ﬁIEmatrna la
battaglia di Nerclingen gﬂad*ignata "dal

Re nel 1645; otto “differenti battaglie

ed eserciz) militari col rtitolo istoriato;
un libro di 6. fogli dedicato al Marche-
se di Maulievrier del di cui titolo ¢
scritto Pace er bello: siccome un altro
di 19. pezzi col titolo, contenente vari
esercizi di cavalleria dedicato al Mar-
chese d’ Estissac ; 15, Carte compresovi
il titolo contepenti una raccolta di di-
versi pezzi neceszarissimi alle fortificazio—
ni, dedicare al Sig. Armando de la Por-
e; quattro stampe in tondo con mar-
ciate di Pollacchi a cavalle; 13. diffe-
repti paesi e faotasie dedicare al Mar-

sité des figures ec ; 24. piccoli paesi in
tondo dedicati al Baren d Ormelles; uu®
Araldo dell’ armi di Francia con una
pompa funebre in lontananza ; una Roc-
ca nell’ alto della quale sta un Re con
figzure volanti per I aria; un Aquila con
' ali spiegate avente una cartella ¢ol
motto gamats sstre; dedici cartelle col
titolo Nowvelles inventions des Cartosches ;
la coropnazione di Clotilde farea dal Re
Clodoveo; sei gran pezzi in largo dove
sono le armi dt' Cardinale di llttheh:-u "
il prime de’ quali rappresenta il titolo
dove & scritto: dperrura del Teatro del-
la gran Sala del palazzo Cardinalizio Mi-
vame , Tragicommedia; la veduta d'un
Armata che assedia una Citta con gloria
d” Angeli in alco, e S. Prospero ahe 1a
protegge ; il frontespizio della Srovia del
Re di Fraacia Luigi il Giusto, esprimen-

te un piedisralio , ove sono due schiavi
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di lai _opere, universalmente tenute 1in prerrm dagli intendenti, ogni
di piu gli aumentavano il credito, ne v’era alcuno dotato di un
giusto discernimento , il quale non augurasse al della Bella for

tune migliori, &d all’arte, che el prnfcssava con tanto decoro,
maggior lustro ed onocre. Dedito egli perd soltanto a procurare
di meritarsi oli onori, non di mﬂndlcarﬂh, e ben lontano dal ri-
cercare quell’aura popolare, che nei gllldii] spesso si inganna, pu-
trwa in cuor suo gid il desiderio di ritornare in Italia, allurchc
un’ occasion favorevole glicne avesse somministrati de’ plausibili
mezzi, ¢ tali da non dover disgustare coloro, che con obbliganti
maniere e servigj aveano acquistato un diritro alla di lui ricono-
scenza. Gli affari di Francia intanto per necessaria conseguenza
dell”’ umane vicende si disponevano a prendere un tutto unuovo
aspetto , ¢ la morte del Cardinale di Richelicu che avea procurato
a quel Regno il vaaraggio dell’ esser divenuto arbitro del destino d’
Europa ; I'inalzamenro di Mazzarino (16), vomo di talento, ma,
perché troppo favorito dalla fortuna, azzardoso ¢ violento ; la mi-
noritd di Luigi XIV. che di quatrro anni ¢ mezzo comincid a re-
gnare sorto la reegenza della Regina Madre Anna d’ Austria fece-

f‘
incatenati, con una piramide; ed altri o3 di Luigi XIV. egli con la Regiva An-
simili lavori come fregi, armi, scudi, na gevernd il Regno, e ne’ primi anni
che troppo sarebbe Iungﬂ il numerare ad vi riesci felicemente , ma in seguito il
uno ad uso. popole trovandost eppresso dalle gravez-

(16) Giulio Mazzarini nacque in Pisci- ze, ed igrandi essendo molto gelosi del-
na nell’Abruzio ai 14. Luglio del 1602., la diluielevazione, comincizrono a mor-
e fino dai primi anni mostrd uno spiri- morare altamente contro quel disporismo
to assai elevato, ed un ralento non or- che ¢’ pareva affertare, e cio fi il pre-
dinario . Propostosi di far fortuna si ma- testo delle gaerre civili che infestarono
neggio sempre con i primarii Signeridi  turro il Regno dsl 1646, 21 1652, Per
Roma, e collegatosi coi Cardinali Sac- ben due volte fi necessitato in quel tem-
cheeti, e Antonio Barberini, nipote d* po a scegliersi un ritira fuori di Fran-
Urbano VIIL , gli riusci nel 1634. d’a- cia, ma nel 1653. rimrm‘j a Parigi, e
vere un poito di Referendario dell’una, wvisse favorito dalla Corce fino al 1661.,
e dell’ altra Segnatura , quindi f dichia- tempo in cui mori, bench® nen olrrepas-
rato Vice Legavo d' Avigoone, ¢ Nun- sasse I'anao 59. dell’etd sua. Univer—
zio Srraordinario in Francia, dove non salmente egli fu pid odiate che amato,
solo si acquistd gran cogmizione degli e vanno atrorno molee vice scritre di lui,
afluri , ma entrd pure nell’ amicizia del piene del piiamaro veleno contre la sua
Cardinale-di Richelieu, e nella benevo- memoria. Il suo corpo fu magnifica—
]ﬂTlL’l 411:.‘1{“ Lll:lgl Kl[[ I'i []11&1{‘ nel !64[_ mente 1;11I'|1|] ir0 ne i_ i ﬂ“——':]ﬂ L-[.J ,,]T.‘.ﬂt'
lo nomind al Cardinalato , lo fece succe- tro Nazioni da lui medesimo eretto, &
deve a Richelicu nella Segreteria di Sra- cost chiamate

perch® istiruiro apposta
to , e lo dichiard per uno degli esecu— per el

: ucarvi la gioventi celle quatrro
tori del suo Testamento. Nella minori- Nazioni conguistate sutro il suo ministero.



ro appoco appaco nascere tali torbidi nell’ interno del Regno, che
in breve tempo sirisolverono in aperte terribili divisioni e tumul-
ti. In mezzo al farore delle civili discordis ben felice si chiamd
Stefano, che invitato innanzi dal nuovo Cardinal Ministro afline
d' esser Macstro nel disegno del piccolo Re, e stimolato ad accet-
tare una conspicua pensione per intagliare tucte le imprese fatte da
Luigi XIIL , erasi schermito dall’ accettare I’ impegno , non cosi
tosto vidde che il nome Iraliano mal suonava in Panm per I’odio
grande che si portava al Mazzarino, che credé opporruno profite
tate del tempo, e secondare il proprio desiderio col ritornare al-
la Patria; gmcchc se una volta, mercé I’ acquistatasi riputazione
universale, erasi poruto liberar dalla morte, avea ben luogo di
temere e nuovi incontri e pericoli. Un giorno infatti veduto egli
passcggiare per una contrada da una truppa di gente armata che
andava in cerca degli ltaliani per toglier loro la vita, fu da quel-
la immantinente assalito, e gid avrebbe dovuto soccombere alla
ferocia di quella masnada, se persone di credito, e che bene lo
conoscevano, non avessero a di lui vantagzio protestato che ¢’ non
era Iraliano ma Fiorentino, e se egli rinfrancato dal favore di
quelle non avesse ad alta voce gridato: I» somo Stefano della Bel-
/3, bo che bastd per arrestare il furore di quella genre che lo in-
vestiva con I’armi, ed era al punro di ucciderlo. Ua’ incontro co-
tanto critico, e cosi periglioso abbnﬁo quasi Stefano a rt}mp*rc
ogni indugio per eﬂctru.trc la gia concepira risoluzione, ¢ difat-
to presa egli la strada di Fiaadra passd nell’ Olanda (17), ¢ fer-
matosi per alquanro tempo in Amsteedam, di i giunsz, doppo
undici anni di asse nza, in Toscana, dove il presentimento del suo
ritcorno avea ripieni di giubbilo i suoi concitradini che amavano
di rived:rlo colmo di glorvia recar nuevo lustro alla sua patria
Firenze. Non era essa perd quella Citrd a cui anclava Stefano,
ma Roma era I'oggetro de’suoi desiderj, solito dire che non si
sarcbbe mai trovato contento se non se quando ei fosse potuto
vivere a suo cmpriccm frai ruderi, e 1 sassi di quella Citta, nei
cui monumenti antichi ei discuopriva quel tanto che I’arte emu-

(17) Quanto quivi si trattenesse Ste-
fane noi & facile a potersi individuare
con precisione. Se, come veogliono alcu-
ni, quel iibro che si ha di lui di orro
vedute e Porti di mare col titolo isto-
riato , dove fra l'altre cose avvi un Fac-
chino il quale porta uma cassa con cer-

ta iscrizione esprimente esser quelle ve-
dute dell’Olanda , f& da esso cold inta-
gliaro , bisogna supporre che vi rimanes-
se per qualche non scarso tempo, noa
ostante la di lui somma speditezza ne’
suoi lavori, ancorchd perfecti e finiti,



Xrm

Ia della natura pud con suo vantaggio trionfare dell’ invidia. Le
grazie perd de’suoi naturali Sovrani I'obbligarono a frenare que-
$to suo trasporto, ed ascritto al servizio del Principe M;ltn_ns(lﬁj,
gran ricompensatore del merito, ed ammiratore non indifferente
delle virta di Stefano, fi necessitato a rimanersi alla Corte , non-
ostante quella natia sua repugnanza al di lei fasto, chi:_i’ avea
fatto rinunziare alle pit certe speranze d’avanzamenti ¢ di onorj
in Parigi . Cede pertanto il della Bella alle esibizioni con largici
e clemenza fattegli da quel Principe , ¢ richiamatost agli usati suoi
studj, che lo disponevano si felicemente all’immortalita del suo
nome, incise pilt carte, come le due rappresentanti i givochi del-
la Contadina in tempo di notte a lume di torce, gli otto pezzi
di caccie del Cervo, del Cinghiale, decllo Struzzo, e d’aleri grossi
animali; le fonti e vedute della Real Villa di Pratolino, ed una
superba stampa in grande per traverso rappresentante le Scienze
che prestano omaggio all’ arme della Casa dei Medici, per tacere
di quelle quaranta celebri carte da givoco che son certamente de-
gne sia per I'invenzione, sia per il taglio, e disegno della com-
ptacenza degli intendenti. Era gia da qualche tempo ritornato in
Toscana un giovane della pid grande espettativa, nativo d’Qaode-
nard in Fiandra, per nome Livio Mchus (19}, il quale per natu-

fa

(18) Nacque il detto Principe figlio re che circa a quel tempo infestavano

del Granduca Cosimo I e di Maddale-
na d'Austria nel 1613., e fin da fan-
ciullo comincid non sole sd amare e
coltivare ogni scienza , ed ogai arte bel-
la ed ingenua, ma a proteggere ancora
i professori di quelle con I'impegno che
fu sempre proprie della sua Famiglia .
Dichiarato Generale dell’armi Toscane,
e Governatore della Citta e Searo di
Siena si adoprd sempre per aumentare
la gloria della Toscana , facrosi Mecena-
te di quanri genii o vi sorsero a’suoi
tewpi , 0 da alerd paesi qui venuti, ama-
rono di rrateenervisi. Egli mori in Siena
nell’etd sua di g4. anni, ma la sera
dei 17. Otrobre del 1669, fa portato
il di lui cadavere a Firenze per tumu-
larsi nella Chiesa di S. Lorenzo fra gli
aleri Principi della Casa Reale,

€19) Interno al (630, si vuel che na-
scesse Livio Mehus, uno de’ pi eccel-
lenti pittori del secolo passato. Le guer-

il di lui nativo paese obbligareno Luigi
suo Padre a mutare abitazione, e di fac-
to i portda Milano con la sua famiglia ,
procurando che Livio si inscradasse,
giusta il suo volere, per la pirtura sot-
to la guida di un certe Carlo Fiammin-
go, nativo d' Olanda, suo amico. In
brevissimo tempo profittd molto 1’ indu-
strioso , e diligente giovanetto, ma im-
pegnatizsimo a voler veder Roma, del-
la cui magnificenza in genere di Belle
Arti egli avea sentito tante volte par-
lare, si derermind d' incamminarsia quel-
la volta, senza altre avere con s‘:hchu
pochi suoi lavori, ed un’animo pieno
di ceraggio. Giunse egli mendicande in-
tanto a Pistoia, deve csibite ad un cer-
to lavorater di liuti , ed aleri scrumenri
a corde, alcune vedute di paesini ¢ di
battaalie da «& toccate in penna, afline
di avere alcun denaro per vivere, €
proseguire il viaggio, queste non si to-
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rale inclinazione al disegno molto si dilettava di toccare in pen-
na alcune figurine all’uso del Callot, ¢ di Stefino medesimo, an-
zi nelle stesse mani del della Bells venutvne alquante fino da
quando e1 trattenevasi in Francia, le avea riputate opere di ma-
no maestra, per lo chéegli in nulla geloso della abilica di costui,
ma anzi molto inclinato a secondare in lui la naturale tendenza
al disegno se gli affezion0d estremamente , tanto pia che il Princi-
pc Matrias indorto dall’ indole spiritosa del giovanetto ne aveva
presa la protezione fino da quando il vide la prima volta che
qua venne mendico, ed avea procurato che Pietro da Cortona (20),

sto furon vedute da! Forteguerri, Capi-
tano delle Courazze del Granduca , che
altamente le comandd , e prese cura
del giovinetto cenducendolo in casa pro-
pria , indotro dall’indole vantaggiosa del
medesimo, che di s& promecteva felice-
menre. Dovea il Forteguerri tornare pe-
rd al suo ufizie nel Senese, dove era la
sua stazione; per lo ché avvwsatosi di
raccomandarlo al Princiee Marrias Go-
vernatore di quello Srato, il condus-
s¢, seco a Siena, e presentatolo a Cor
te vi fi ricevaro con i pid chiari con-
erassegni di clemenza, specialmente dop-
po d’ aver dati del non equivoci indiz)
de! suo talento in prove ordinaregli
sull’ istante da quel savissimo Prio—
cipe. Parea che rutto concorresse al
maggior vantaggio di Livio, 11 quale
era staro dal suo Mecenate affidato an
co a Pietro da Corrona , che lavoriva
allora vpelle camere aggivate al Palaz-
zo Reale de' Pieei, affinche le isrruisse
pnelia Pirtura; ma " wvidia di alcuni
cortigiani recandough maolesda lo indusse
a capricciosamenre partirsi da Fireaze
senza neppare avere 1l minimo riguasdo
al suo Mecenate , a cui neppur fece la
minima parola deila mal cnna'ii;rliau s34
giovenile risoluzione . Giunto in Piemonte
in tempo che nen si pensavaad aliro che
alla guerra, si arruold nclla milizia, onde
per pid di tre anoi lasciato da parte
ogni studio, si ridusse finalmente in Mi-
lano, desideranle di rivedere i suoi,
che amava teneramsnte, ma incerte an-

cora della professicne a cui darsi per
trar da essa il proprio sostentamento.
Per gran sua veorura il Principe Mat-
tias riseppe intanto che Livio ancor vi-
veva, perloche faircolo puovamente in-
vitare al suo servizio, egzli si ritornd in
Toscana, dove per consighio del nostro
della Bella applicossi con estremo impe-
gno alla Pietura, in cui divenne eccel-
lente ir modo da porer gareggare col
primi professori dell’ arve . Mori in Fi-
renze at 7. 4" Agosto dell’ anno 1691, e
gli fii dara onorevole sepoltura nella
Chiesa dJei Padri A zostiniani della Con=
gregazione di Mantova, derta 5. laco-
po tra Fossi .

(20) Pietro Berrettini nacque in Cor-
tona |'anno 1596., ¢ naturalmente por-
rato nella sua fanciullezza al disegno,
amd estremamente d applicarvisi , eser-
citandosi da per se in copiar dalle stam-
pe , o da diiesni i soggerti che di m =~
no ia mano facevangli pid forte im-
pressione . YWenutagli quindi ' occasione
di veder lavorare Andrea Comedi Pittor
Fiorentino , ed invaghito di porsi sotto
la di lui condotta , ed istruzione, fece
tali ptegressi quali si ammirano in va-
rj luoghi 41Roma, e di Firenze, e for-
se pid che alirove nelle celebri Camere
del Palavzo de’ Pirti da lui dipinte :ot-
to il governo del Granduca Ferdinan-
do II, con i pensieri somministratigli dal
Buonarrori il Giovane, di cui abbiamo
sopra fatta menzione. Meri in Roma,
dove fa molto enorate, nell’anno 73. di
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che allora appunto lavorava nelle camere del Palazzo dei Piti,
lo ammaestrasse nei principj della Pictara, a cui sembrava fino
d’allora molto portato dal genio . Chicse tntanto Srefano al Prin-
cipe suo Signore facolta di porere per cerro breve tempo tornare a
viveder Roma per deliziarsi nclla vista di quelle sue amate antichi-
ta , ¢d avora licenza d’andacvi col giovane Livio, non pud nidirsi
quanta ¢ qual cura ei ne prese, ¢ come ne’ dae mesi che il ten-
ne presso di se gli fece condurre molre belle invenzioni sulla sua
propria manicra, che venute in mano del sno Mecenate gli gua-
dagnirono aumento di grazia, ¢ di favore (a1). Trai professori
delle belle arti raro ¢ che non regni una certa animosita ed invi-
dia per cui gli uni quasi temendo degli aleri, e supponendo quasi
una degradazione propria I’ ingrandimento di quegli; dilhicilmente
si comunicano quei lumwi per mezzo de’ quali si aumenterebbe la
gloria dell’ arti medesime. L’appurata virtd di Stefano perd non
permesse che nel di lui cuore allignassero semi di cosi inetta ¢
vil gelosia, propria solo di quegli spiriti debsli che non sanno
inalzarsi oltre 'odiosa medioerith, ed unicamente intento a giova-
re al suo allievo fu sempre fedele scorta al medesimo . per guidar-
lo a quella perfecione a che lo vedea disposto dalla natura . Feli-
ci sarcbbero "arti quando 1 culrori delle medesime trovassero sem-
pre protezione sicura nei grandi, e chi gli dirige nei primi loro
passi pit alla gloria e celebrica di quelle avesse riguardo, che ai
particolari proprj e privati inreressi. Ogni secolo in cui non sia
mancata la prima, e che i secondi, deposta ogni invidia, abbiaw
no corrisposto alla comunc espettazione, conra degli vomini insigni
ch: fissano dell’ epoche gloriose nella Storia dell’arti belle e di
genio, che tanto onorano I’umano talento, siccome la privazio-
ne ¢ di quella e di quesri guida insensibilmente il mondo alla pia
deplorabil barbarie , sorto il cui impero si perde fino la vera idea
del bello in sc¢ stesso. Fortunatamente per la Toscana , luogo ove

sua etd, vale a dire nel 1669, e i
sepolto nella Chiesa di S Martino, do-
ve si legre un’assai per lui onorevole
iscrizione, ed avvi pure il di lai ricrar-
to al naturale espresso in un busto di
marmo .

(21) Una gran quantitd di tali stad)
pud vedersi nella R. Galleria di Firen-
ze trai disegni de’ pin illuseri Piceori. La
serie poi di studj che Livio fece sull’
opere che Pietro da Cortena dipinse

nelle stanze de’Pitti fii acquistata gid
in Firenze dal Siz. Lock cultissimo Ca
valiere loglese, ed esiste nella celebra=
tissima di Iui raccolea in Londra« Anco
il Sig Ignazio Huegford possedeva molri
disegni e studj del Mchus, ma non si
sa ora dove sienn passati unitamente a
due bellissime veldure di paesi, dipinte
alla sua maniera , degne d'esser avure
in sommo pregio per la loro finitezza
e perfczione .
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preferibiimente ad ogni altro d’ Iralia tutte le Arti, e tutte le Scienze
furono richiamate in vita, in ogni tempo si contarono in copia dei
valhidi protetrori di esse, ¢ qualanque elevato ingegno trovd nei
Medici incoraggimento, assistenza , ed onore, tre efficacissime mol-
le per cooperare ai progressi dell’umano talento. Nella sua breve
gita a Roma il della Bella avea corrisposto pienamente ai desiderj
del Principe Mattias, per lo ché tornato in patria (22) fi destinato
da lui poco doppo a dovere instruire nel disegno il Gran Principe
Cosimo (23) che era giunto a quella etd in cui poteva adornare
ancor di questo si pregiabile fregio il Regio suo animo; ¢ con
tale impegno si portd nell’onorevole addossatogli impiego, che
ben presto si viddero i frutti della di lui assiduita e perizia , nei
disegni che usciron di mano di quel giovane Principe, divenuto
amante di tutto il bello che offrono le pitt celebri Scuole d’Iralia
in genere di Pittura. Le onorificenze pero, ed i continui contras-
segni di stima, coi quali era distinto Stefano, non lo distolsero
punto da’suoi prediletti lavori, anzi nell’ Agosto del 1650. essen-
do accaduto I’ attacco del forte di Porto Lungone occupato gid
dai Francesi, ma valorosamente riacquistato in quel tempo dall’
armi Spagnuole, egli, merce le piante e vedute somministrategli da
Dionisio Guerrini (24), incise queclla celebic carta esprimente I’ as-
sedio ¢ resa di quel Porto, che ei dedico al Conte d’Ognat Vi-
cer¢ di Napoli, siccome assist¢ Livio Mchus nell’ incisione di quel-

militare e eivile, essendo cold giunto

(22) Il ritorno del della Bella da Ro-
ad essere ainto de! Quarriermastro Ge-

ma si vuole che fosse ai primi del 1651, ,

0 piu probabilmence agli ultimidel 1655.,
1" anno doppo ciod in cui s’ era egli qua re-
stitnito dall’ Olanda , abbandonata Parigi .

(23) Cosimo figlio di Ferdinando IL
e di Vitcoria della Rovere nacque 1l
di 14. d" Agoste del 1642., e successe
al Padre nel Governo della Toscana nel
1670. Nella di lui fanciullezza mostrd
gran genio per ogni bueno studio, e per
le Arti belle, nell’ amore delle quali
si distinse ancora singolarmente ne’ suoi
viaggi . Mori assai provetto ai 31. 4’ Q:-
tobre del 1723. '

(24) Dionisio Guerrini fu Soldato as-
sai praode, e per lungo tempo militd in
Spagna , dove derte nom equivoche pro-
ve della swa pracica nel disegno, e del-
la di lui esperienza anell’ Architcttura

nerale, Tornato a Firenze contrasse stret-
te amicizia con Stefano, col quale an-
co spesss trattemevasi in disegnare delle
belle invenzioni, finche non fi poi elee-
to dal Granduca Maestro di campo del
quarto di Prato. Al di lui suggerimen-
to, ed agli aiuti di vedure, di piance
e disegni cemunmicati a Stefano, ed a
Livic , si debbono le due carre Bellissi-
cie , lavorate all' acquaforee dell’ attacco
di Porto Lungone,e della citra di Piom-
bino, la prima delle quali fu intagliata
dal della Bella, la seconda dal Mehus,
e due freschissime prove delle medesi-
me possano vedersi nella eollezione di
stampe esistenti nella Riccardiana, di
pruprierd d:l pit volte lodato Sig. Ca-
nonico Gabbriello .
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la stampa in cui espresse ’assedio di Piombino, giacche egli quan-
tunque dedicato specialmente alla Pittura non avea mai abbando-
nato quel genie d’inventare, disegnare ¢d incidere in piccolo sul
primo gusto della sua fanciullezza. Lavoro ancora il della bella n
quell’occasione le g4. carte esprimenti capricei, schizzi ed abboz-
zi a vantaggio dei principianti nel disegno, fra le quali vi sono i
rinomati quattro fogli contenenti reste di Cammellr, ed 1l fronte-
spizio istoriato , dove € un fanciullo che disegna i1n un’aperta cam-
pagna; 11 Tedeschino che fa buffone di Palizzo figurato a caval-
lo con efligie somigliantissima; le sei gran vedute marittime di
Livorno, fra le quali il celebre Rame della statua del Granduca
Ferdinando I. sopra un gran piedistallo, attorno a cui si veggono
legati quattro Schiavi gectari in bronzo dal rinomato Pietro lac-
ca nel 163§.; i quattro Giuochi di carte istoriche, uno de’quali
rappresenta la Geografia, 'alcro le Metamerfosi, il terzo le Re-
gine, ed 1l quarto i Regi di Francia, con i respettivi titolia cia-
scheduno; numero r2. Caccie inragliate per il Granduca; le sette
vedure Teatrali, cio¢ una dscorazione che rappresenta Firenze,
la seconda esprimenre un bosco, la terza Venere, la quarta il ma-
re, la quinta I'Inferno, la sesta il Cielo, la settima la grotta di
Vulcano, invenzioni tutre d’Alfonso Parigi; gli otto rami col ti-
tolo di Fregi e Grorreschi, ai quali possono unirsi altre 16. car-
te contenenti vari ornamenti, fregi, ¢ fogliami, con pitt i sei gran
ezzi, in uno dei quali avvi intagliato il celebre vaso di marmo
dell’ orto Mediceo in Roma, e gli altri rappresentano vedute d’an-
tiche fabbriche Romane e di Paesi, facti da lui nel 1656.; 1l rame
rappresentante la Storia di Perillo posto dentro il Toro di bron-
zo da lui fabbricato, e ricavato dalla Pittura di Polidoro; mol-
tissime carte di rabeschi e teste d'ottimo gusto in piccolo, di grot-
teschi bizzarri con diversi animali ¢ mostri marini cosi ben toc-
cati che sono maravigliosi; i Balletti rappresentati in Firénze per
il Principe di Toscana in dodici pezzi in largo, sei dei quali tu-
rono intagliati da Stefano dall’ invenzione di Giulio Parigi (25);

(28) Giulio Parigi cittadine Fiorenti-
na s acquisté nel suo tempo immenso
credito non solo nella principale sua pro-
fessione di inpegnere, ma altresi nelle
Mattematiche - Egli fu che sorto Cosi-
mo [I. e Ferdinando II. aumentd nora-
bilmente il Palazzo dei Pirri, il quale
prima del 1620: non si estendeva pid
di quella parte di mezzo che presente-

mente & pid alta un piano, col quale
sporge sopra le due ale in quei tempi
aggiunte, e con suo disegro ordind mol-
te alere fabbriche, le quali non & qui
opportuno il numerare  Ad esso si dee
pure il merito di avere in sua casa aper-
ta una scuola ,vella quale insegnava con
ogni impegno, ed ai mazienali, ed agl
esteri ' Architertura civile e Militare,
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una raccolta di diversi soggetti per i ritrattisti in numero di 16.
carte; Galileo Galilei in atto di mostrar le stelle Medicee a tre
donzelle figurate per tre scienze , e moltissime altre stampe (26),

la Mattemarica, e la Meceanica in cui
fu eccellente , siccome e' fece conoscere
nell” invenzione, ed esecuzione di molte
macchine in varie occasioni da lui ese-
guire perfertamente,

(26) Perché per quanto ci & dato possa
dai curiosi aversi una pii esacra lista
dell’ opere fatte dal nostro Stefano egli
¢ qui da aggiungersi che si hanno inci-
st da lui i rirracei d° Orazio Gonzalez,
di Margherita Costa, del Principe Fran-
cesco di Toscana in evato con Trofei
all’ intorne , dell’ Imperadore Ferdinando
1I., del Granduca Cosimo, e della Gran-
duchessa Mirgherita d’ Orleans; una car-
ta esprimente una mostra farza nella Piaz-
za di Vienna, alla presenza dell’ Impe-
ratore ; due carte con arme gentilizia
dedicate alla gloria del medesimo Cesa
re; due piccole vedute di paesi, in una
delle quali avvi un coutadine che por-
ta un paniere sulle spalle nell' eszremith
di un bastone, e ncll’altra una persena
che porta un fagorro; un piccol sogger-
to d’'una femmina * sedente che piange
con un giovinetto che le lava 1 piedi;
la prespertiva d'una Chiesa in ovato;
un piccol fanciulio con una gran ma-
schera che lo nasconde; una carta con
tre fanciulli, uno de’quali ha tre bic-
chieri , intagliata dall’ opere di Guido
Reni; i quattro Elementi; due carte per
ornamento da ventarole con alcuni ver-
si parte in caratteri, e parte in figure,
siccome a modo di indovinelli; il trion-
fo dclla morte in lungo; sei tondi con
diversi Satiri ed animali; due apparari
funebri per la Chiesa di S, Lorenzo, in
occasione di morte de’ Principi; dodici
carte di scudi per armi ed imprese con
ornamenti di pacti , Sirene, Centauri,
ed aleri animali; una carra in figura
quadrata ornata di cartelle e festoni,

che
con due cavalli, alcuni giovani, ed una
femmina in atro di fuggire; le quattro
stagioni dell’anno; diverse figure e pae-
si distinti in orro carre col titelo Isto-
riato , dove & un uomo in piedi,ed al=
tri che disegnano; altre sedici stampe,
in una delle quali avvi un giveco di
fanciulli, ed in un altra quancita di po-
polo con un cavallo scappato, ed una
caccia; due gran tondi ne’ quali vi sono
espresse due capre ; il profilo del San-
tuario di Loreto con la Vergine fra le
nuvele; quatero piccoli pezzi intaghari
dall’ invenzione di Raflaello da Urbino;
il ‘Frontespizio dell’ Opere Poeriche del
Sig, de Marais impresso da Enrico Gras;
quello del Mercurio di D Virrorio , in
cui si vegzono Pallade e Mercurio sulle
navele ; 1" alero dell” Opere di Scarrone ,
ove tra l'altre cose v’ & fizgurata una
sedia da cui pende un panno con I iscri-
zione geiacis suae 3.8 sulla guale sie-
de un uomo voltato indietro con suo
cappello; una stampa con | meati e la
stella , arme geneiizia d’ Alessandro VIL
con molti uomini sapienti che stanno al-
le falde dei detti monti, e I iscrizione
Hac iter ad superos; tre stampe della
Storia di 8. Gio. Gualberto scritta dal
Padre D. Diego Franchi; il frontespizio
del compendio delle Meditazioni del Pa-
dre Spinola ; quello premesso al libre in-
titolato il Cosmo , ovvero ' fralia ¢rion-
fante, ed un parterre per la Tragedia
intirolacta il Nimo Figlio. Si hanno anco-
ra di lui molee altre carte di diverse
grandezze rappresentanti vari capricci,
che troppo lunga cosa sarebbe il descri-
vere, ma non & qui da ometcersi un di
lui rame intagliato a bulino rappresen-
tance un uomo in etd di 69. anai, sen-
za che se ne sappia il nome, coa sorto
il seguente distico:

Exprimic euctoris valtum pictura, sed Awctor
fpse swi vires exprimié ingenti.
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che troppo lungo sarebbe il numcrare, ed in tutte queste agevot-
mente si scuopre dagli intendenti un modello di perfezione per
Y incisione in piccolo, preferibile in essa anco al Callot per la gen-
tilezza del suo operare. Le di lui figure in fatti hanno tutte una
nobiltd che interessa, ed una bellezza di carattere sorprendente,
cosicché non vi ¢ alcuno fra gli artisti che non Pabbia ammirato ,
e niuno forse lo ha fino ad ora superato nei suoi capricei pel di-
segno , per Iinvenzione, per 2_11 prosp:t[_iva , € per la maniera as-
sai spedita ¢ del massimo effetto acquistata mnell’ uso dell’ acqua
forte per i tocchi, i quali sono de’pia liberi, e de’piu pittoreschi
che dare si possano. In una parola, giusta |’ osservazione del Go-
ri (27), Stefano € nel suo genere cid che Gherardo Audran fu nel
grande, ¢ benché ne’suoi tagli, 1 quali sono talora corti, minu-
ti, né ben distinti fra loro, non siasi punto piccato d’ un estrema
finitezza, ed abbia anco talvolta trascurati 1 piedi e le mani delle
figure, pur non di meno questa sua negligenza ¢ infinitamente pid
pregiabile che il treppo ricercato di Bernardo Piccard. La conri-
nua né mai interrotta assiduitd di studio e di applicazione perd
comincid di tempo in tempo a far sentire nel fisico del della Bel-
la delle considcrabili alterazioni, ed al sopravvenire dell’estate dell’
anno 1664. andarono queste aumentandosi a segno, che ogni di pid
ad una eccessiva debolezza in tutte le membra si aggiongevano de’
nuovi assalti alla testa, ¢ dei dolori acerbissimi. Per quanto i me-
. dici gli procurassero dei lenitivi ¢ gl’ indicassero de’compensi op-
portuni al suo male, specialmente insistendo perche si rimuovesse
dall’ applicare, egli cid non ostante non sapeva affatto distogliersi,
e fu in tal circostanza che egli inventd sei carte di capricci in for-

Non & pure da passarsi sotto silenzio
quella Carta in cui si vede un Santo
Vescove in aria con la spada in mano
in atte di porre in fuga un esercite,
rappresentante S Andrea Corsini che di-
sperde le truppe di Niccold Piccinino,
lavoro de’pid perferti che abbia mai
fatti Stefano; quella che esprime la ve-
data di Mercato Vecchio, assai stimata
benche facra nella sua gioventd ; e me-
ritano d’esser pure rammentati turti Guei
rami che nelle stampe paiono acquerel-
lati, una serie de' quali fd regalata dal
Princips Eugenio al Sig. Maricete , che
la teneva per molto cara, e pregevole.
Il predetro Signere ammiratere grandis-

simo di Stefano voleva scriverne la vi-
ta, ed in pilt lecrere infatei diretre al
Cavalier Gabburri lo richiede di diver-
se notizie per dar compimento al suo
desiderio: ma nen so poi se eseguine
quanto e’ meditava; o se, come credo,
sia rimasto privo d’ efferto quel di lui
si degno pensicro .

(27) Vedi Notizie Istoriche decli Inta-
gligrori, opera di Gio. Geri Gandellini
all’ Articolo dellz Belle , da cui ho pre-
si dei non pochi lumi relativamence all®
Opere di S:efano, delle quali ho sopra
fatta menzione, e che mi erano inuanzi
ignote, essendo diificil cesa 'averne una
completa collezione .
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ma ovale, ranpres:ntanti la morte in diverse azioni, cio¢ in atto
di nnucr la vita a persone di qualunque stato, sesso, ed eta, cosa
piena della maggior mesm, e vivissima per le strane apparenze
dei volti tutti spaventosi e terribili; e fra queste una ve n’era in
atto di gettare a forza dentro a un sepolcro il cadavere d’un vo-
mo tolto allora dal mondo (28), quando a lui stesso convenne ce-
dere alla violenza del male, e pagare il debito, che ognun contrae
fin dalla nascita con 'umana natura, ai 22. di Luglio del 1664.,
in ctd di anni 54. e due mesi, non senza grave dolore di chi lo
avead conusciuto, € con rincrescimento grande di tum 1 Principi
della Casa Medici, i quali lo riguardavano come un’ oggetto di
gran decoro alla Patria, un valido sostenitore dei pregi delle bel-
le Arti, un ornamento singolare della loro Corte (29). Sebbene
gli studi assoluti di Stefuno fossero rivolti all intaglio, pure talora
imprese anco ad attendere alla pittura, quasi per bizzarria e di-

vertimento,
siccome

ed in essa tenne una maniera d’assai buon gusto,
pud ravvisarsi nel Quadro che di lui esiste in una delle

Camere del Palarm Reale de’Picti, esprimente in tela il ritrateo
al naturale del Granduca Cosimo IIl. , allora Gran Punupe Ere-

ditatio, fig

(28) Di queste sei Carte, cinque sole
furono cempite da Stefano, e la scsta
rapprcicntanm la morte che gerra il
cadavere nel sepolero, fi terminata da
Gio. Batista Galestruzzi discepolo del del-
la Bella, sul medesimo di lui disegno,
il quale di presente si trova con pid di
9e. aliri disegni originali del medesimo
autore nella collezione del pit volte lo-
dato Sig. Canonico Suddecano Gabbriel-
lo de’ Marchesi Riccardi.

{29)-11 Baldinucci ci assicura che nel
tempo della sua malattia Stefano riceve
continue visite a nome de’ Principi suoi
Sovrani, e degli aiuti non piceeli dal
Principe Cosimo per pit agiatamente
provveders ai comodi della vita, segno
dell’ alta stima in che era tenuio. Al
di lui cadavere fii data onorevole sepol-
tura nella Chiesa di S- Ambrogio nel
giorno consecutive alla sua morte, ma
non gli fi apposta memoria alcuna, co-
me parea se gli convenisse per molii ri-
guardi-

gurato sopra un superbo cavallo {30).

(20) Poche altre cese piti ha lavorate
Stefino in Pitcura, il quale pur v’ eb-
be ortima maniera, e sarchbe in essa
riuscito eccellente, quando vi si fosse ap-
plicato con impegno. Egli ne conobbe
tutte le bellezze, ed essendo avanzato
in eta, quasi si dolse di pon vi si essere
esercitato che di fuga ; anzi animande
Livio Mehus suo allievo a darsi turto
piuttosto a trattare i pennelli che il
bulino , soclea mostrarsezli poco di sé stes-
so contento , e dolevasi di avere eccupara
la sua vita solianto in affidare alla carta
le lunghe sue fatiche e premure. Ignazie
Hugford possedeva gid un bellissime qua-
dretto da iui dipinto a tempera, rappre-
sentante un paese con un Somarello ca-
rico , guidato da un viilano , assai gra-
zios0; ma non mi & noto dove sia pas-
sata una tal’ opera, degna certamente
della pid alta stima per la sua bellezza ,
e gustosa invenzione. Noa si sa che egli
si ritraesse altro che in piccolo in quella
carta dove incise il celebre vaso del
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Fu egli séempre di un carattere dolce, affubile di tratto e ma-
nieroso , ed inoltre circospetto ¢ modesto a segno che csigeva
rispetto da chiunque il riguardava fino dalla pr mn sua f q:‘Lnl Z-
za . Religioso, ma senza affettata ostentazione , fu la delizia d’o-
gnuno che .ebbr: il vantaggio di trattarlo, e prodigo de’suoi averi
sparti con 1 poveri quel tanto che sopravanzavagh all’ onesto suo
mantenimento , essendo spccialmcntc usato di recare aiuto a coloro
che amavano di darst alla professione di qualunqne dell”areil in-
genue , od anco delle puramente meccaniche ed wutili alla societa .
Nella sua prima gita a Roma assegnd a vantaggio della Madre
- quella pensione che gli aveva accordata la munificenza del Prin-
cipe D. Lorenzo, contento di vivere cola il meglio che poté con
il profitto de’propri lavori. Riconoscente a chi rrh aveva procurati
beni e vantaggi, largamente corrispose ai benefizi , mantenendone
sempre viva Ta memurm; e doppo il suo ritorno di Parigi avendo
comprata una comoda casa in via di Mczzo, non lungi dalla Piaz-
za di 8. Ambrogio, che fu la miglior parte della di lui eredira,
questa divenne lnIH”rwo di quanti suoi conoscenti venivano dalla
Francia, sp{:q.,mlmep*“ pmiu sori delle belle Arti, i gquali amd e
riguardd come fratelli; essendo suflicientissima raccomandazione
presso di lui, 'aver gusto e talento: mentre lontano egli affatto
da qualunque specie d’invidia, solita nascere bene spesso Tra i pro-
fessori d’una medesima arte, rispestd la virtd in chiunque essa a
lui si discuoprisse, ¢ le prﬂcuru, in quanto gli fu permesso, ri-
compense, gloria, ed onori,

giardino Mediceo che esisteva in Roma; fi poscia intagliato con asaai diligenza
il Sig. de Stocade perd lo ritrasse al da Venceslao Hellar, donde son deriva-
naturale in quel quadre che si conser- ti poi tueei i ritratti che si hanno di
va ancora nel R, Palazzo de’Pitei, e che questo diligentissimo imcisore »

Fine dell’ Elogio di Stefage della Bella:
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DISSERTAZIONE
IR DOTT CIOYANNIL T AD]

RELATIVA Al PITTORI E SCULTQRI ITALIANI CHE FIORIRONO
DAL 1000 AL 1300, (1)

N [lle ¢ mille volte mi fono tra me stesso maravigliato consi-

derando come ¢’ sia addivenuto che comunemente si creda
cssere stata nella nostra Italia, e nclla Toscana medesima cosi per-
duta, ¢ come morta la pittura dal nono, o decimo secolo, che
non si abbia di lei vestigio, o molto informe almeno e mostruoso
sino al finire quasi del decimo terzo, vale a dire sino ai tempi di
Givvanni Cimabae, il quale avendo appresa I’ Arte da alcani Pit-
tori Greci venuti a Firenze, introdusse uni nuova maniera di di-
scgnare ¢ dipingere, sicché dipoi a riviver tornd questo Artificio,
o perduto aflarto, o trascurato in gran parte nei tre secoli divi-
sati. Gigrgio Vasari perd, accreditato Pittore e grande Architetto
non meno che eruditissimo Scrittore, ha con la sua autorita data,
a mio credere, occasione a questa volgar credenza, e Filippo Bal-
dinreci nella sun Apologia per Cimabue, e per Giotto, ha confer-
mata vic pid una tale non ben fondata opinione, amenduc sfa-
tando le Pitcure e Sculture anteriori a quell’ epoca , affine di sta-
bilirc il miglioramento della Pittura in quel punto che ¢’ s’ cran

(1) Che I’ arti della Pittara e Scultu- mi, il quale fino dal 1747. aveva mes-
ra non venissero mai meno io [talia ,an- =i jnsieme dei ben considerabili materia-
co nei secoli che diconsi della barbarie, li per formare una Lezione Accademica,
1"accennarono gid il Maflei, ed il Mu-" e tesser la Storia intanto di quegli arce-
ratori, e pit recentemente Monsignor fici che le avevano esercitate dal mille al
Bottari nelle sue note el Vasari, il Pa- mille trecento. Le di lui molte e varie
dre della Valle, il Sig. Cavalier Tira- occupazioni non gli permessero forse il
beschi , ed il Sig., Dott, Tempesta nell’ poter dare 'ultima mano a queste suo
Elogio di Giunta Pittore Pisano, inseri- lavoro, ma riputandolo io interessantis-
to nel Tom. L. delle Memorie Istoriche simo ed estremamente opportuno a dar
di pis womini illustri Pisani, Opera pro- nuovi lumi alla Storia delle Arti, ho
mossa dall’amor patriotrico di Monsignor creduto bene il predurlo alla luce, rior-
Angelo Franceschi, arruale Arcivescovoe dinandones i mal congiunti pezzi, in mo-
di Pisa. Niuno fin qui perd I'avea in~ do perd da non aggiungere o toglier co-
vincibilmente dimostrate con 'ultima sa stata gia da lui registrata nelle sue
evidenza come il Dotter Giovanui La- Schede.
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proposti. Dalla mala intelligenza adunque delle espressioni di que-
sti due ragguardevoli Autori € senza dubbio nata quella semplice
credulitd, la quale io in manicra veruna non posso ammettere,
per le ragioni che assai forti e convincenti spero tra poco rappre-
scntare. Imperocché mi son preposto di dimostrare che dal Seco-
lo X. al Secolo X1V. ¢ stata sempre esercitata in ltalia la Pitto-
ra da Pictori Italiani, e benché tra loro molri ne fossero rozzi ed
inculti, ed assai ignoranti, pure ve ne furono alcuni de¢’ si bravi
che con tutta giustizia a Cimabre inferiori dir snon si possono; e
ncllo stesso tempo anderd toccando ancora qualche cosa de’ pro-
gressi della Seultura, che ha con la Pictura tantz aflinita e coan-
venienza, che il nostro Michelangelo Buonarroti molto saviamente
afferm0 cssere amendue quelle Arti un’Arte sola (2).

(2) Cid che il genio ¢i nella Pictura ,, da cirea alla maggioranza, et diffi-
che nella Scultura, ambedue figlie del ,, enltd della Sculeura er Pictura, vor-
disegno, pud creare dipit nobile, e di ,, rei ( per | animo ch’io ho sempre te=
pit sublime, non debbe essere che I'e- ,, nuto inverso le sue dotte, et mara-
spressione dei rapporti possibili della pa- ,, vigliose azioni far &, che quello cono-
tura , de’ suoi effecri, e di racro quel ,, scesse per il primo servizio da lei ri-
bello ideale, che , nelle due indicate ar- ,, cercatomi) esser’ abile a sicisfarla. Pri-
ti, non & che un risultato del belle rea- ,, ma ne ringrazierei il Cielo per poter-
le , il gual si rinviene nella natura me- ,, mi mostrare nel giudizio vostro rale,
desima., Cid presupposto, ecco veduta , quale Voi di me vi promettete , e
chiara la wveritd del sentimento del no- ,, e non quel che ho io d essere. Im-
stro immortal Michelangiolo, che sicco- ,, perd ritrovandomi io in Roma , dove
me eccellente e nell’una e nell’altra, ,, una scommessa si fece fra certi corti-
riguardavale come wun' Arte sola, sia ,, giani della maggioranza dell’ una, e
in rapporto al loro principio, sia in ri- ,, dell’altra, rimessono il dubbio in me
guardo al loro fine, sebbene i mezzi con- ,, di maniera, ch’io lo conferii con il
ducenti alla perfezione loro respertiva ,, Divino Michelagnolo , il quale dis-
non sieno uniformi. In una lettera che ,, semi per risposta: Ersere sn fine me=
Giorgio Vasari scrisse a Benedetto Var- ,, desimo difficilmente eperato ds una par-
chi il quale lo avea interrogato del suo ,, ze et dall’ altra, ne volse risolvermi
sentimento circa la maggioranza , e dif- ,, niente . Pertanto & io non avessi pen-
ficolta d'ambedue queste arti, i riscon- ,, sato cascare in disubbidienza nel vo-
tra un pensiecro del Buonarroti quasi si- ,, stro pregarmi, stimandolo in me co-
mile all’ esposto dal Lami. Questa si , modamento, vi avrei mandato un fo-
trova per anche inedita con molte altre ,, glio bianco, che voi, come di spiri-
in un Ceodice del Sig. Suddecano Riccar~ ,, to purzato, et di scienza pieno, la
di segnato N 1024., e scritto di mano ,, sentenzia su vi scrivessi, come di me
del Cavalier Giorgio Vasari Nipore dell” ,, e degli altri giudice migliore. Impe-
aurcre ; onde noncrede cosa fuer di pro- ,, ro, per quello che provo in tale ope=-
posito qui il pubblicarla . » razione, sento questo, che quello che

w Il volere, Messer Bemedetto mio, ,, pidt perfettamente si accosta alla na-
» dimandare a me quello che ie inten- ,, tura, quello essere piw vicino alla
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Sotto nome di Pittura intendo il disegno semplice, e lavoro
di contorni, la Pittura adombrata, e co’suoi convenevoli sbatti-
menti, la Pittura monocrematica, o di un sol colore, come sa-
rebbe fatta con la matita o con

prima causa si comprende, e quegli
che giovano a essa natura nel con-
servarla nelle scienze, o manuali art,
quelle pitt perfette diciamo essere,
come I’ Architerrura, pid della Scul-
tura e pirtura, pit a perfezione sl
vede i suoi fini attendere. Ma que-
sta della Sculeura non vi prometto
voler parlare, atteso che si appic-
cherebbe una lite fra lore «t nei,
che non si sgraticcerebbe da’ nostri
pennelli in mille anni. Ma parlando
della mia arte et eccellenza d1 quel-
la vi dico, che tutte le cose facili
che all’ ingegno si rendano, quelle
meno artificiose si oiudicand €s:ere .
I-.n]mrﬁ voi stesso velende vedere I
eccellenza della Sculeara , pigliate una
palla di terra, et formate un viso,
una pecora , alla quale non avrete a
fare, dandogli la rotonditd, ne lumi,
né ombre, et facto che avrete que-
sto piglierete una carta, e con la pen-
na, o con quel che vi pare che se-
gni, disegnerere il medesimo, e cosi
dintrornato |’ ombrerete un poco, et
de due queilo che ha pit similitudi-
ne di buona forma, quello vi sard
pia facile a esercitarlo. FPerché veg-
giamo nella professione nostra molei
che contornano le cose benisszmo, om-
brandole e guastano , alcuni male din-
tornane , et ombrandole le fanno pa-
rere un miracolo . L’ Arte nostra non
pud farla nessuno che non abbia di-
segno grandissimo, perche facciano in
un braccio di luogn una figura di sei
parer viva et tonua; che la Bcultura
perferramente tonda in sé si vede es-
sere s Er perche questo disegno et Ar-
chitertura formata nell’idea si espri-
me il valore dell’ intelletto, nelle car-
te che si fanno , dipiggiamo ia esse
gli spiriti, le vivezze, i fiati, i fu-
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I'acquercllo; la Pittura a varii

mi, i venti, le tempeste, le grandi-
ni, le pioggie, i baleni, i sereni, i
lampi, I'oscura notte , il chiaro gior-
no, il sole, e gli splendori di quel-
lo: formasi la saviezaa delle teste,
con le smortezze et lividezze de’ vol-
ti, variansi le carni, cangiansi i pan-
ni, fassi vivere e morire chi wvuole
la mano dell’ Artefice . Figurasi il fuo-
co, la limpidezza dell’ acque , dassi
anima di colore vivente alle imagini
de’ pesci, e si fan wive vive le piu-
me degli wccelli apparire. Che dird
io della piumoesitd delle barbe , e del-
la morbidezza et color loro si vivi,
proprj et lastri dipingere, che pid
vivi che la vivezza somigliano ,che lo
Scuftore nel duro sasso pelo sopra
pelo non pud formare? QOime, Mes—
ser Benedetto mio, dove mi fate voi
entrare 7 Che quando considero alla
divina prospettiva da noi operata non
solo nelle lince de'casamenti, colon-
ne, coraici, tempj, tondi, dove gli
errafori de’ paesi si figurano, che ogni
ciabattino si vede avere in casa rcle
fizmminghe per la prospettiva de’ pae-
si , et colorite vago di quegli, dove
il moto che soffiando il vento faccia
nella sculrura cascare et sfrondare le
foglie degli alberi, ¢ dove mai fare-
te di rilievo, da che man dotra si sia,
una figura che mangiande una mine-
etra calda quella, col cucchiaio dalla
scodella cavandola fumicando per la
caldezza , mi faccia il fiato di quello
che volendola mangiare vi soffi per
freddarla? Ha la Pittura il lavorare
in muro, la tempera, il celorito a
olio, che rutti son differenti 1’ uno
dall’ altro, sone un arte appartata, e
se un pittore dicegna bene, e non ad-
dopri bene i colori, ha perso il tem-
po in tale arte; se ben colorisca e
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i disegni facei per le statue,

'\.n"‘L,
4

mezzi rilievi, per I'im-

pronte ¢ cont delle monete, per 'uso dell’ Athit-_tmm, per le
Carte Geograliche ¢ Topografiche, ed altre guise di simil natura.
Nel far perd la storia della Pittura degli accennati tre sccoli mi
conviene abbatter prima quanto il Pusari ed altri dopo di lui af-
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non abbia dizegno, il fine suo & va-
nissimo; olire che quamdo faccia be-
ne queste cose, € non sia prospectivo
buonissimo ha fatto poco frutto, e la
prospettiva dilficilmeate tirar si pud
s2 il Pittore non sappia qualehe cosa
d’ Architetrura, perche dalla pianta si
trae et dal profilo il lincamente di
quella . Ha il ritrarre le persone vive
di naturale somigliando , che inganna-
ti molti occhi si ¢ visto, e a’di nostri
si ¢ visto come il ritratto di Papa
Paolo di Tiziano, esser messo a2 una
finestra al sole alto per wvernmiciare,
tucti quegli che passavano credendolo
vive glifacevan di capo, che a scul-
ture non viddi mai far questo, et
perchd si¢ visto che il disegno & pa-
dre dell’ una e dell’alera, per esser
Wl nostro che loro, atzeso che molei
scultori eccellentemente operano , che
in carta niente non disegaano, et in-
finiti Pittori che per lucidare un qua-
dro, quelle, quande hanno preso i
contorni, lo fin parere il medesimo,
et perche se avessero disegno lo po-
trebbono contraflare medesimamente si-
mile , che per non ci essere, goffi et
inetti tenuri sono. Vewziame Miche-
lagnolo a’ di nostri che a unosquadra-
tcre che ha in pratica i ferri,con di-
re lieva qui, lieva qui, gli ha facee
cendurre uno di que’ termini che sono
alla sepoltura di Giulio IT. Pontcfice,
il quale scarpellino vedendo la fine
della figura disse a Michelaznolo che
gli aveva obbligo, perche gli aveva
fatto conoscere che aveva una virth
che non sapeva,la qual opera, il giu-
dizio d'un Pittore di disegno grandissi-
mo fatto avrebbe. In somma upa mi-
pima delle parti della pitegra, & un’
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arte stessa, e turta insieme € us

grandissima cosa; dove io risolvo che
pochi, varii et perferti siano per i
tanti capi, che in quella s hanuo a
imparare . Rlsuhcn lum: che se lastu-
dio er ftempo che ho meso a I"n[‘ar.i-

re que pochi di berlingozzi ¢h'io fo,
in altra scienza 1" avessi messo,
EI‘Edﬂ' che wvivo canonizzato et non

morto saria, tanto pid a questo secol
d’oggi la vediamo ripiena d’ ornamen-
ti nella compesizione delle storie che
si fanno,nelle quali mi pare che quan-
do un Pictore sia privo dell’ invenzio-
ne et poesia , dove sotto varie forme
conduca gli occhi, et I'animo a stu-
penda maraviglia sia di grunnhssxma
grade, veggiamo le {ughe de’cavalli
antichi nelle storie di marmo non ave-
re la fatica, il sudere, la spuma alle
labbia, ed il lustro de’ peli; nen con-
traffz la scultura 1 vasi, i vellud, I’
oro et I'argento, nt le gioie, le quali
a quegli che |'operano perfettamen-
te recano negli ornamenti messi d’ oro
le belle pitture , come gioie veramen-=
te da tucei i belli ingegni in grado,
et in pregio per il mondo tenute .
Ora VS. Giudichi a suo piacimento,
et non guardi gquello che ho dertto
come intercssato nell’ Arte deila Pit-
tara , & stia sapa ,, Di Roma. ,,

La maggior riprova poi, 2 mio crede-

re, deli’aflinitd ¢ convenienza di queste
due arci fralero si &, che in ogni tem-
po quegli aumenti di bellezza, o di de=
formird che si son veduri in uma di es-

e,

SONO  COMparsi

sempre ancora nell*

altra, e quando in us secolo vi sono

stati dei Pittori, non vi & pur mangata
la Sculura.
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fermarono, ciof che se In qmi tempi vi furon Pitture o Scultu-
re, queste per lo pia furono di Greei Artisti, ed alla Greca ma-
nicra. Se ingegno ¢ comodita sone le duc principali ragioni onde
le belle Arti o crescono in pregio, o si mantengono in fiore, io
nen vedo che mancasse giammai ingegno agli Ireliant, 1 quali
neppure in cid la cederono ai Greciy né mancd loro comoditd
doppo il Secolo X., giacche, per tacers di infinite altre occasioni, non
vi ¢ forse tempo in cui una infinitd di Chiese si crigesse d.ﬂ a
Pictd de’ Fedeli e de’ Principi quanto dal mille al mille trecen-
to. Egli ¢ noto, pec non parlar d altro che della sola Tescana ,
come in quel giro di tempo fu edificato 1l Duomo di Pisa, quel-
lo di Lucca, di Fiesole, d’ Arezzo, e di Sicna; fu eretta la Chie-
sa di S Miniato al Monte vicino a Firenze, e quella d’ Ognis-
santi per non parlare di molte altre, e come nel Secolo XI. nella
Cirrd noscra furono rifatte, e riabbellite la Chiesa di S Lorenzo,
quella di S. Pier Muggiore, di S. Felicita, de’S5. Michele ed Eu-
sebio che pid non esiste (3), ed alrre pit che potrei commemo-
rarc, se un tal qual limite e brevitd non avessi prescritco al mio
dire. Ora egli ¢ certo che fin dal Secolo VIIL e IX, essendosi
nella Chiesa suscitata ¥ Ercsia deeli lconoclasti o Iconomuchi, es-
sa fu condannata dal Concilio Niaenn I1., 1l quale obbligd quasi
1 Cristiani a tenare ¢ venerare le 5 Sacre Immagial sel loro Tem-
pli; onde egli € presumibile che in ugnum deile accennate Chic-
se si ponessero delle Sacre Pitture e Sturue, la mancanza deile
quali si sarebbe dai pid ripurara una specie di prevaricazione.
Ne mi si dica che le Guerre Civili poterono impedire I’ esercizio
della Pitrura in Italia , perché se ncl tempo che incrudelivano le
inique fazioni de’ Guelfi, ¢ dz’ Ghibellini dal 1215, fino a tuteo
il Secolo XIV., forse non mai sorsero innanzi tanti insioni Pirro-
ri e Scultori, per qual ragione si dovra credere che tali Acti non
fiorissero nei tempi a qur:f:.n anteriori ? Lo stesso Filippo Baldi-
nucci non poté a meno di non riconoscere una si patente verita,
¢ di non confessarc che le Sacre Pitture si sono firte in tutu i

b

(3) Sulla fondazione o rectaurazione suoi Sigilli, il Richa, ed aleri che trop-
delle predette Chiese si posson vedere le  po lungo sirebbe guivi annaverare. Cir-
memorie riportate dal medesime Lami ca le Chiese poi doli®alere Circd d' Iral a,
nella sua Opera: Memorabilia Sanceae F¢-  olere ' Ughelli, son da vederss gli Soriee
clesige Florentinae, in cui pubblica ancora  tori pardicolari di esse, i quoir da
wna quannti nen indifferente di antiche d’un secolo si son dati ogqui pera pur
carte incognite per Paddietro; il Migliore illostrare ogni avanzo delle loro anu€li-
nella  Firenze gllusirara, iI Manni nei ta s profane che sicre.
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tempi (4), ma sopraffacto dalla franchezza del Vasari sognd esso
pure che tali opere da forestieri e (Greci artisti fmnm tdttﬂ, cosa

giammai non asserita da quegli Scrittori, i quali hanno trartato
del rinnovellamento della Pictura ai tempt di Comabue, e di Giot-
te, seppur si eccettui Cennino di Drea Cenntni da Colle, il quale

viveva nel 1375 e parlando di Giotto dice con espressione assai
strana e ridicola che e wimuto I arte del dipingere di Greco in
Latino , come s¢ ne avesse facta una tal qual traduzione (5); ma
questo modo di parlare indica piattosto che si riputasse comune-’
mente la maniera de’ Pitrori Ttaliani maniera Greca, che realmen-
te fossero in lItalia dei Greci Pittori, dai quali i nostri poi ap-
prendessero la loro arte. Certo che niuno mai fin qui ha potuto
ritrovare deliberazione alcuna del nostro Comune, e Consiglio con
cui si provi che furono qua chiamati i Greei per dipingere la
Cappella de’Gondi in S, Maria Novella, ed a chiunque ben vi
riflccta dee fare specie che venuti appena in credito e Crmabne e
Giotto, ralmente si eclissd la gloria dei maeseri Greci, che dove per
tre o quattro secoli avevano dipinto, scolpito, e architettato ogni
cosa in Italia, poterono abbattersi, scorarsi e nascondersit tanto,
che pit di loro non si sapesse alcuna novella . Si esaminino pero
¥ epoche, si confronti la narrazione del Vasari, o per dir meglio
di quel buon Frate (6) che somministrd a lui materia per iscrive-

(4) Nelle Novelle Letterarie di Firen-
ze dell’anno 1767, il Lami inserl sparri-
ta in pik articoli una sua dissercazione,
con €ui comprova | wso costante, neé
mai interrotto delle Sacre Immagind nel-
le Chiese si Orientale che QOccidentzle ,
ed in essa esamina primieramente come ,
e di che mareria si facessero we tempi
antichz 12 lmnseint Sacve , ed in secondo
luoge quandoe si incominciasse mells Chie-
sa o formarie di tutte rilievo, asscgnan-
do 'epoca di queste al Secolo X. Essa
¢ molto erudita, e pud servire ad illu-
strare una gran parte delle sacre anti-
chiti .

(3) Questa maniera d’ esprimersi di Cen-
nino & riportata dal Vasari neila vira
d” Agmole Gaddi, di cui il Cenvini fi
scolare. Eglt nacque in Colle di Valdel-
sa, e nella sua gioventi si dette con
impegno a studiar la pittara; ma come
osserva il detto Vasari, poiché forse mom

¢li wiuscd imparvave a perfeitamante di-
pingere, si pose a scrivere un libro in
cui trated del lavorare a fresco, a tem-
pera, a colia ed a gomma , ed inolire,
come siominig e cowme in tutti ¢ omoedi st
mette d oro . Inesso trattd pure de’ Mo-
eaict , del macinare r celort a olio, e
parld ancora di alcuni segreti, i quali
dovrebbono esaminarsi da qualcheduno
amante delle Belle Arti. L’ Autografo
d"un ral libro ai tempi del Vasari era
in mano di un certo Giuliano Orefice in
Siena , ma una copia scricta nel 1437,
vivente 1’autore, si ha in Firenze nella
Libreria Mediceo Laurenziana al Pluteo
28., bisognosa peré di riordinazione, per
esservi stati alterari alcuni fogli posti
fuor 'd’ ordine dal legatore del Codice.
(6) In ambedue le edizioni che il Vasari
pubblicé delle Vite de’ Pictori fi aiuta—
to da due Religiosi - Nella prima che &
quella in due Tomi fatta dal Torrenti-:
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re tante vite, e vedremo che i da esso immaginati Greci dipin-

enti in lIralia sono aflatco ideali e chimerici. Scrive eeli che
Giovanni €imabue nacque nel 1240., e che da fanciullo porrando-
si a scuola per apprender le Lettere da un Religioso Domenicano
in S. Maria Novella, nel veder l*ncu.ulr{: i Greci Pittori, chiamati
dal Comun di Firenze, si innamoro della lnm arte, e si propose
di darsi a quella del cutto. Verisimilmente cid non poté accade-
re se non tra il 1840., e il 1260., spazio che tutta comprende la
puerizia e adolescenza di C'mabue. Ma la gran fabbrica di S.
Maria Novella non fu pur cominciata, giusta la confessione me-
desima del Vasari, che nel 1278.,0 79., avendosi ancor memoria
che vi gertd la prima pictra il Cardinal Latino agli 8. &’ ottobie,
€ che tal fabbrica dard quasi pel lungo tratto di circa a 7o. an-

. Non ¢ verosimile adunque che la Cappella dei Tor g,
venum poi molto posteriormente in casa Gowdi , fosse terminata di
fabbricarsi innunzi al principio dcl ‘n,Lolﬂ X1V., e probabilmente
intorno al 1330, tecmpo in cui non v’ era pitt bisogno di Greci
per dipingerla, né Cimabue poteva pia da loro apprendere quella
divina arte. 1l Baldinucei vidde gid un tale unacronismo, e con-
tro ogni verisimiglianza inventd che la Cappella de’ T{:Fﬂr’fj‘fﬁ.ﬂﬂ
non fosse fatra nL]LL Chiesa nuova , ma fossz lasciata intatra dal-
la Chiesa vecchia: cosa che non pud dirsi se non da chi non ha
considerata la struttura di questa, neé ha esaminata la positura
delle Chiese vetuste (7). Non puo esser pertanto che Cimabue

¥
g2
no 1' anno 1gg0. lo assistd D. Miiate che cosi pur esa chiamavasi, fosse
Pitti, Muonaco Oliverano , secondo cid Jasciara in piedi la cappella di cui par-

che si legge nel celebre Pi’ii}rl ta di Gin-
liamo di Gio, de’ Ricei, il quale dice: fo
er ricardo a quesio pnrm:hu aver Senti-
to dire & D. Mmiaro Pitir, Monaco Olrve-
tane , che la prima volta ibe Grorgie stam-
0 quella sua opera, lo atuto assal, cosa
che fi pure avvertita da Monsignor
Bortari nella Prefazione che annesse all’

la il Vasari, posson vedersi le Osserva-
zioni che giustissime fa il Manni n li® il-
lustrare 1l primo Sigillo del suo secoundo
Tomo , riducendo la cosa al’ulema evi-
denza. Il Richa poi nelle sue Notizie
storiche delle Chiese Fiorentine racconta ,
come desideroso egli di rintracciare una
qualche idea dell’ antica Chiesa, ne ri-

edizione da lui procurata in Roma 1" an-
no 1759. Nella seconda poi, che ¢ quel-
la fatta pure in Firenze dai Giunci nel
1568. in tre Tomi, fi assistiro , ed assai
aiutato da D Stlvano Razzi Monaco Ca-
maldolense , ¢ melte amico di Giergin,
(7) Circa lo sbaglio preco dal Baldi-
nucci nell'asserire che nella demolizione
della Chiesa antica di S- Maria Novella,

trovo un piccolo avanze nel sorterraneo
della Sagresria in una -:pcur.: di cappe a,
ridocta poi ad uso d' Arsenale, e vidde
alcun segno dell antiche pitture a fresco
che cuni:rivmm le pareti, ma guaste in
modo da wnon porer altro comprendere
se non che due volte parcano essere sta-
te dipinre 1n rempo diverso. Si vedaan-
cora il Tomo L. dell’ Erruria Pictrice .
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apprendesse il gusto della Pittura dai Greci che dipingevano in
S. Maria Novella, e senza dubbio v’erano gia de’ Pittori l_tuli:-.ni,
dictro ai quali poté egl incamminarsi quand’ ei si determinG per
tal genere di professione .

Racconta Eeone Ostiense che Desiderio Abate di Monte Casi-
no, il quale poi fu Papa sotto nome di Vitrore IlL., avendo in-
torno al 1070. farto fabbricare una sontunsa Basilica, fece venire
da Costantinopoli alcuni periti Artefici Ji Mesaico per far loro
adornare quella Chiesa. Vennero essi, f:cero eagregi Mosaici, ab-
bellirono la nuova fabbrica; ma il saggio Abate ebbe insieme la
cura che moltl de’suci giovani apprendessero quell arte, cosicche
questa rimanesse in Italia, e dagl [ealiani si esercitasse. 11 mede-
simio Leene Ostiense testifica che lo stesso Desiderio fece appren-
dere pure aisuoi giovani il lavorare in qualunque manicra tutti 1
meculi, le pietre, i tegni, i gessi, e stucchi, sicche la statuaria
in Italia ebbe in guel scenlo norabile accrescimento, unitamente
a tutte quell’arti che hanno un’intima relazione col disegno.
Nel Secolo XL infatti v’erano gid in Italia e I’ arte di ricamare,
e I’arte Plamaria (8) , o vogliam dire di tessere con figure e ra-
beschi, quali sono le sroife e gli Arazzi, come ricavasi dal Du-
cange, ¢ dall’ Erudito Padre D. Mauro Sarti nel suo libro de wve-
teri casula; anzi quella stessa Casula Sacra Veronese, la stimo
una gran riprova; perché non & forse pil antica del medesimo

(8) Che sia antichissima 1"arte Pluma—= Tcrizione riportata dal Grutero come esi-
smaria ne fan chiara testimonianza 1 stente in Roma che dice:

ARTEMIDORO PLUMARIO CONLEGAE-.

Vitruvio Lib. 6. Cap. 7. presso cui si ta alle Vergini Cap. 49. Plamaria e? aca-

hanno Plumariorum textrinae, e Plama-
vierym officinae, Varrone, Prudenzio, e
€orippe; e che anco si continuasse nei
tempi pit bassi non si comprova solo dal
Cronico Farfense riportaro dal Muratori,
e dal Monastico Anglicano, ma Alane
nel swo Piauto della natura Jice: Tunica
vero Polywnita epere pictarsta Plumario
infra se corpas clavdebat virgineam . Con-
sisteva poi quest’arte , siccom= pare, nel
tessere ad opera con figure, od anco in
ricamo e rapparto di figure sepra il ve
Io e la sera, specie di lavoro chiamaro
da Euvsebio e da Suida mohourrap'nn iy,
trovandosi nella Regola di S, Cesario da-

pictusa, et omne Polymicum, vel stragu-
l# , cive ornaturae numjuam 1w Monasie-
rio frant, e nel Monastico Anglicano:
Amictus dez opere Plumario consstias cum
modis auri et argenti. Molte ricerche
potrebbono qui farsi e sulla denominazio-
ne data a tale arte, e sul costante uso
di essa , specialmente nel fare Arrcdi
E-clesiastici , ma cid esigerebbe un trop-
po lungo ragionamento , né qui opportu-
no, dovendosi per ora solo provare che
dal mille al mille trecento v era ancora
questo genere di arte che esercitavasi
con la scorta e guida del disegno S*i
veda il Buonarreci nelia sua opera de'#erri.
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Secolo XI. Di pid ogni popolo ¢ Citra d’Italia ebbs quasi in quel
tempo 1’ uso di batter moncte sue propric, nelle quali si vedonn
figure d’ uomini ¢ d’animali, che non sono del tutto dispregeva-
li; si hanno de’ sigilli in cera appesi ai Diplomi e carte pubbli-
che, rappresentanti e teste d’uomini, e figure intiere, e talora
equestri, ragionevolmente fattc , non meno che de’sigilli in me-
tallo, molte forme de’ quali s1 posson vedere appresso il Mrraso-
vi, 11 Ficoroni, ¢ Domenico Maria Manzi; si hanno finalmente
delle Pitture ¢ Miniature colle quali si adornavano 1 libri, e che
si vedono nei Codici Manoscritti in Italia (9) di quell’eta. L&

(o) Troppo lunga, e ferse inutil fari-
ca pe nostri lettori sarebbe 'accennar qui
tucte le pitrure e miniature che in una
immensa quantitda di Codici esistenti in
Firenze si posson vedere, e che non man-
cano d'atcuno inlizio si dell’ esser opera
d’artefici [raliani, < dell’ essere srare fat-
te nei tre secoli anteriori a Cimabue.
Affine perd di indicarne al.une ad amco
ogzerto di giovare a chi desiderasse i
si farte notizie dird che del secolo X.
abbiamo nella Mediceo-Laurenziana il
Codice XXVIIL Pluteo XVII, , contenen-
te i quarero Evangclii, innanzi a ciasche-
duno de’ quali vi & dipinta a miniatura
assai elezanee , pel tempo in che fu fac-
ta, l'immagine dei respettivi Evangelisti
con l'accompagno de’ loro simboli, sicco-
me pure nel fine del medesimo 1" effigic
del Silvatore, e quella della Vergine
Madre; e nella Riccardiana vi ha ua
Codice del medesimo secolo contenente
I opere di Giulio Cesare, la cui prima
lettera & miniata a varii colori, e rap-
presenta an serpe assai ben disegnato, che
si ravvolge in sé stesso, di mezzo a di-
versi fiori, frondi e seerpi che lo contor-
nano. Del secolo XI posseno vedersi il
Codice 1V, del Pluteo XVII. contenen-
te il Saltero e varie orazioni e preci,
in cui si ammirano diversi simboli de-
gli antichi Cristiani , e diverse figure del
Salvatore aswai vagamente espresse, ed il
Codice XXXVII. d+! medesimo Plutco
contenente una quantitd d’ Omelie di
diversi 5S. Padri, ciascheduna lniziale

delle quali & miniata, e rappreseata al-
cuna specie d'amimali, per rtacere di
quelle due miniature tratce da due al-
tr1 Codici della medesima R, Libreria,
incise nel Tomo [. dell’ Etruria Piteri-
ce, e che quantunque non poco secche
e goffe, pure hauno alcune pacei che le
rendono noo dispregevoli. Anco nella
Riccardiana tra gli aleri Codici scricti in
questo tempo ve nz ha uno contenente
i S5 Libri della Scristura , in cui al
principio della Genesi si vede una pit-
tura esprimente |'opere della Creazione,
come la semarazione della lace dalle te-
nebre, la formazione dei luminari mag-
giori, e di Adamo, e di Eva, e lddio
sedente sopra una nuvola circondara da
due cerchi rossi, sembra accompagnato
da quella maestd che gli & propria. Del
duodecimo secolo poi si ha nella mede-
sima LEibreria Meliceo-Laarenziana al
Pluteo XII. Codice XXI. I' Immagine di
S Ago:stino in piedi aveate nella mans
sinistra un lbro, e con la destra alzarta
in ateo di benedire , siccome nel Codi-
ce XX. Pluteo XVILE in un Libro con-
tenente quei Vangeli, che si leggono
nella Chiesa in var) cempi dell’anno, vi
¢ espressa I immagine del Salvatore se-
dente sopra un’ elevaro soglio, ed aven-
te nelia sinistra il Volume dei Vangeli,
e con la destra alzata a mo’ di chi be-
nedice; coi quali esempi chiaramente si
manifesta che inlralia non si perde 2:am-
mai "arte della pictura, e del nuniare
net tre seceli controversi.
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percid che sperta aile monete 1l celebre Morateri nel Tomo 1L

dell’ Antichica [taliche parla delle monete di Adalberto Duca di
Toscana nel gos., e in una carta dell’ Archivio delle Monache
di S. Felicita di Firenze del g63. si rammentano le monete Fiorer.~
tine, che certamente battere non si potevano senza un qualche
precedente disegno . Chiunque anzi ha genio di vedere I'impron-
te delle monete di questi secoli consulti il Fioravanti, il Bellini,
il Vittors, I’ Argelatz , 1l lodato Muratori, e molti altri ernditi che
delle monete d'Italia hanno scritto, le quali se si confronteranno
con le monete Greche di questi tempi medesimi appresso il Ban-
durio ¢ il Ducange , si vedranno di disegno differente da quelle,
argomento certo ancor ¢sso che i noseri Pittori e Scaltori la ma-
nicra Greca non scguitavano.

E giacché della maniera Greca torna qui in acconcio il par-
lare ,mi si conceda il riflettere che il Vasari, piu per opportunitd
di causa che secondo la verita, pretese avanzare che tutte le pit-
ture € sculture anteriori a Cimabue fosscro sfatte e catrive, di-
leggiandole con dire: erano esse di maniera Greca: I gasto era
Greco ; dalle quali frasi probabilmente nacque allora il proverbio
che dice & fatta alla Greca per dinotare una cosa malfatta e de-
forme. Questa foggia di parlare a me sembra non dissimile da
quella con cui suol dirsi: la tale Architettura ¢ alla Gotica, ben=
ché i Goti non abbiano mai saputo nulla &’ essere inventori d’ un
genere d’ Architettura , che comincio in Italia e altrove sul finire
del secolo’ XII.4 ed il rale & carattere Gotico o Longobardo, quan-
do né i Goti, né¢ i Longobardi non ebbero mai un caratrere che
fosse loro pilt proprio che de’ Latini di que’secoli, come chiara-
mente ha dimostrato I’ eruditissimo Marchese Secipione Majfei , fa-
vorito in ¢i6 ancora dal celebre Ledovico Amutonio Muratori. Sono
queste tutre falsictd nate da errori popolari; perche in gquanto a
me ho vedute pitture e sculture veramente Greche fatte dopo il
mille, le guali sono assai pregevoli o si riguardi il disegno, o la
vivezza e nobilta de’colori (10). Le miniature Greche del seco-

(10) Circale pitture Greche, della ma-
niera appungo di cui parla qui il Lami,
due pregevoli pezzi possonn vedersi nella
raccolra di Sacre Ancichi:d, formata nom
ha molto dall’ erudito genio del Sig. Ca-
nonico Suldecano de’ Marchesi Riccardi,
e da me ordinata. 1l primo consiste in
un Trijtico, o vogliasi dire in una spe-
cie di Tabernacolo da chiudersi con i

suoi sporrelli, dipinto tutto con fondo
d ore, e disposto con varie divisioni a
rappresentare diverse Sacre figure . Nella
divisione superiere della parte di mezzo
si vede il Divin Salvatere dipinto in
faccia, in aria assali maecstosa, con sopra
le sigle ¢ o xc, ciod I'yoos ¢ xpt'ores, ae
vente la destra alzara in atto di bene-
dire , ¢ nella sinistra un libro aperto in



lo XI. che si vedono nei Codici manoscritti della

LY
Sacra Serittu-

ra, tanto nclla Biblioteca Mediceo-Laurenziana, quanto in quella

cui silegge in cifra il ]:hrmr:-}m del Van-
geiu di S ("mvannl 1:1-!1'2' 1] np:rs? W oo
Ad'yos , ual o Adyos wv mpas Thv Giov, xad
©cds 5w o Adyes. Alla destra del Reden-
tore v'e espressa 'immagine della Vergi-
ne Madre in profilo, cuoperta da un ve-
lo scuro nella Testa e nelle Spalle, do
ve si veggono rilucere due stelle inoro;
e innanzi al volto ¢i legoono le sigle
MP ©T, ciod MyTtep Ol , siccome dalla
sinistra si vede purein prefilo 'lmmagine
di 5. Giovanni Barttista, che in un bacile
porta in_m:m? 'la‘ pmpr.iah sua testa, e
v @ in cifra | Epigrafe ¢ apios Lwavwm o
Baxliorys . Nei due spartimenti infeniori
rappresentanti quasidue colonnati siveg-
gono le immagini dei dodici Apostoli,
ciascheduno dei quali & distinto con I’
iniziale del respettivo nome, e fra essi
vi sono delle teste assaisignificanti. Pro-
cedendo pol innanzi 2 considerare le es-
presse fizure nello sportelio destro si rav-
visa in alto un Angelo, figura intiera di
faccia ,con la deura armata di spadache
e tiene alzata al destro braccio sopra cui
s1 leggona le cifre M. A vale a dire
Miyanh A'pydyyedes , e sotto vedesi un
animoss gucrriero a cavallo che, in atto
di correre con la lancia, ammazza un
spaventevole drago che & in rerra,e da-
gli attriburi che lo accompagnano, non
meno che dall’ iscrizicne soprapposta si
comprende rappresentarvisi un S. Gior-
gio. Duae Sanri Vescovi in abito Funti-
ficale alla Greca son situati nel pig alco
del secondo sportello, il primo de’ quali
@ distinto con le cifre o &yios Nixo » pro-
babilmente MNixchaos, quello forse distin-
to col nome di Mistico, e che meriPa-
triarca di Costantinopoli nel ¢30., e di
cui si pud vedere il Bollando ai 15 di
Marzo, il seconde & un Giovanni, leg~
gendosi chiaramente la sigla Tw, ma son
consunte dal tempo le altre cifre dalle
quali si sarebbe potato comprendere il
preciso nome di tal S- Vescovo, che &

forse quello di Trimetunte in Cipro, di
cui si parla nel Menclogio ai 16. di Giu-
gne. A basso poi si vede un Sango a
cavallo armato di asta, e dalle sigl , che
vi si veggono chiare, pare che si dcbba
leggere ¢ Gyros Awuirpeos , di cui gli sto-
rici Ecclesiastici nostri non fan parola,
ma & quello stesse probabilmente del
quale si fa menzione nel Triptico Gre—
co Mosco illustrato dal Passeri nell’ap-
pendice al Tom. IIl. del Tesorodei Dit-
tici commentati dal Gori. Dalla foggia
della Pittura, e dalla forma delle sigle
e dei caratteri ognuno pud agevolmente
argomentare che questo Sacro monumen-
to e sicuramente dell' XI. Secolo, del
qual tempo & pur l'altro di cui ho pro-
messo parlare.

Questo , che con la sua forma da ma-
nifesto indizio d’ essere stato parte diun
dittico, ¢ circondato all’ interno a mo-
di cornice da una sortil lamina di me-
tallo dorato, e lavorato a Cesello con
cleganza ¢ maestria, ed in tre diversi
spartimenti rappresenta varie figure . Nel-
la saperior parte si scuoprono due Se-
rafini in atto di adorare la Divinita, ed
in un’ovato inferiore si veggono sedere
a mensa i tre Angeli che apparvero gid
ad Abramo, e furono da lui ricevuti in
ospizio, come si ha nel Cap. XVIII. del-
la Genesi. Il macstoso volto di quello
che siede in mezzo,come circondatoall’
intorno di gloria, e che stende la de-
stra mano ad un calice ha in tutto la sem-
bianza d'un Salvatore,ne cid dee recar
maraviglia , mentre per lungo tempo , nel-
la Chiesa Greca specialmente, & invalsa
I' opinione che uno di questi Angeli fos-
se¢ il Redentore medesimo, ma vi si oppo-
ne S. Agostino yseguitato in cid dalla mag-
gior parte dei Latini Interperri scrivendo
nel libro 16.Cap. 29, della Cittd di Dio:
Angelos autem fuisse scriptura testatur,
mon solum in boc Genesis libro, wbt baeg
£esta narvantur, vérum etiam in Episto-
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della nostra Badia (11) ed altrove, sono forse migliori di quelle
di Oderigi da Gubbio, ¢ di Franco da Bologna che fiorirono sul
principio del sccolo }il\a":, Elf.'hﬂ son celebrati dal nostro Dante,
Appresso 1 Sigg. Marchesi Riccardi vi sono alcuni Ditrici Greci

la ad Hebraeos , vbi cum baspitalitas lau-
daretur @ per hanc, iwgmis, etiam qui
dem nescientes hospiiio receperunt An-
gelos. Il terzo spartimento poi ci ofire
ad osservare cinque Santi figura intera
col nimbo in Testa lavorato in lamina
di metallo dorato, due dei quali sono
vestiti d' Abito Vescavile ; quello di
mezzo tiene |'incensicre neila destra, e
gli altri due che son situati alla siniscra
gembrano wvestiti d’abito monacale, ed
hanno ambedue in mano un ruerolo spic-
gato il primo, chiuso il}secnnd{r, ma
non mi € stato possibile 1 indagare con
certezza a quali Santi Vescovi e Mona-
ci appartengano individuatamente si fat-
te immagini, che, pel tempo in cui fu-
ron dipinte, som certamente tali da non
invidiare i tempi di Cimabue e di Giot-
to, e senza dubbio mighori.

(11) Quanto ai Codici delle due no-
minate insigni librerie siccome contenen-
ti delle greche miniature assai pregevoli
non posso non rammentare il bellissimo
Evangeiiario scritto nel Secolo X, del
quale parla il Mentfaucon nel suo Dia-
rio ltelico Cap. 25., e che esiste nella
Bidia de’ nostri Monaci Benederttind, in
cui si ammirano orto Tavole mimarte
con fondo d’oro, quattro delle quali
rappresentano i respectivi Santi Evange-
listi, la quinta il Divin Salvatore seden-
te in Trono con da un lato la Vergine
Madre, e dall’alero 1l 8. Precursere Gio-
vanni, la sesta la Crocifissione, la serri-
ma il Sicnore risorto, e I’ ottava I’ emis-
sione dello Spirito Santo, degne tutte
d’ essere diligentemente osservate per il
lavoro. E' anco singolare una Catena ine-
dita di Padri Greci sui gquatiro Proferi
maggiori scricea nel Secolo X1, ed esisten-
te nel Plutco V. Codice [X. della Medi-
ceo-Laurenziana delle cui miniature derte
git al pubblico un saggio 1l Cel. Sig

Canonico Bandini nel Tom. I. del suo
Indice de’Greci Codici alla pag- 128,
riportande incica I Immagine di Gere-
mia in atgo di ricever da Diwo la sua
inspirazione . Anco il Cedice 23- Plut. VI.
della medesima Biblioteca Mediceo-Laun-
renziana contenente un Evangeliario Gre-
co, pare del Secolo XI., ci offce noun
solo le 1mmagini dei quattro Evangeli-
sti , ma quasi tutre le operazioni di Ge-
s Cristo descritteci da essi, vagamente
miniate ai loro respettivi luoghi; e per
tacere di molei aleri basta osservare il
Codice 38. del Piutco V. contenente
tutto intiero il P-utareuco, e i hibri di
Giosue, de’ Gindici,e di Ruth,per cen-
vincersi Jello staro in cui erano le arti
dipendenti dal disegno presso dei Greci
dopo il mille . Lo esso il iibro della Gene=
¢1 & preceluro da una tavola distmea in
cinque spartimenti per rappresentarvi |
univer-ale Creazione. Nel primo in faced
e sccondo di essi si vede il divino Ar-
tefice, a cui fan corona diverse schicre
d'" Angeli, sedente maestoso in Treno
separare la luce dalle tenchre; nel cer-
zo si scuopre la divisione dell’ acque
dalla terra, nel quarto la formazione del
Ciclo, e nel quinto apparisce la terra
tutta gaia e feconda ridere per 'ame=
niid delle walli, per 1" ineguaglianza dei
monti, € per la fertilitd delle giovani
piante gid cariche di macuri frutri . La
seconda Tavola ci presenta agli occhi la
vista del Firmamento, e si vegeono si-
gnoregriere con la loro luce il Sole e la
Luna, siccome la terza in due diversi
spartimenti ci offre la vista del mare
vipiene tucro di guizzanti pesci, e della
terra tutra variata dalla moeltiplice di-
versita d' animali d’ ogni gencre, e la
quarta ferma il nostro pensiere col rap-
presentarci la  creazione del Mausehio o
della Femmina, la pura ¢ sincera gio»
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d' avorio che hanno basst rilieyi assat «timabili, ¢ vi ¢ un bisso
vilievo esprimente un 5. Stefano in Bronzo, parimente Greco, il
quale & assai bello (12), e per quanto si pud giudicare, con la
loro antichitd non oltrepassano il milie. | ‘Greci artefici dunque
non furone si rozzi e gofll, quali ce gli vuol far credere il Vasari,
che forse mai non vidde I’ opere loro, giacché quelle che c¢i ri-
mangono appresso gli amanti di tali aptichitd non haano certo
che invidiave a Grovanu: Crnabne

Ma tornando al proposiro, fermato da me che ne’tre secoli
dopo il mille non tutti i Pittori e Scultori in Italia erano Greci,
ma molel, ed 1 pit erano nostri Italiani, siccome pure che non
tutte le pitture e sculture fatte dai Greei in quell’ eta erano de-
formi e mostruose, vediamo ora quali memorie ci restano de’
Pittori ¢ Scultori che in quei tempi fiorirono, ¢ dell’opere loro.
E per rifarmi dal secolo XI. sui principi di qucllo abbiamo il
celebre Crocifisso di S. Miniato al Monte che inclino la testa a
S. Gio. Gualberto, dipinto in tavela, che si conserva in oggi

nella Chiesa di S. Trinita (13).

conditd dei quali nello scato d’ Ianocen-
za, ¢ la lurruosa loro situazione dopo
il peccato si rendon sensibili alio spetra-
tore nelle ravole susecutive. Un qual-
che erudito Arcista potrebbe sa tali ed
altri Codici fare delle opportuase osser-
vaziomi per ischiarire molt punti che
sono ancor controversi nella Storia della
Pitrura, il cui gusto fu sempre in ra-
gione della culrara di spirito che si eb-
be nei secoli diversi del mondo.

(12) Su queste bellissimo avanzo di
Sacra Antichitd che ancora esiste nella
citata raccolta Riccardiana , della quale
spero in breve didare alla luce un’ esat-
ta descrizione , scrisse gid il Lami un’
erudite commencario che inseri nelle
Novelle Letterarie di Firenze 'anno 1743.
slla colonna 418., ed il Gori nel Tomo
1(I. dei Dirtici vi fece alcune nuove os-
servazioni , supponendo che avesse cervito
gid in antico ad wso di coperra d'alcun
sacro libro, e forse degli arti Apestolici.
Lo stesso Gori illustrd ancora, come pro-
prio della medesima raccolta, una parte
di un Dittico in Avcrio rappresentante

Egli ¢ il vero che non

s¢ ne sa
i

S. Pistro, e 5§ Andrea frarelli Apestoli
esaminara primt di lai dal Cel. Monsig.
Foggini nell’ esercitazione XX, De Rome -
no 1. Petrf itinere er Apostolara, =4 il
Passeri con molia crudiziens nell’ Appen-
dice al Tesero de'Dictici del Gori illustrd
quell’altro singolar monumento, in cui &
epressa la pusdone dei 85, Quaranta Mar-
tiri nell’acqua Fhiacf.iarm opera per | ar-
tefice della masima difliceltd, ma eccel-
lentemente da lui tirata a fine in medo
da far vedere aperramente quante fio-
risse 1'arre della scultura in Grecia nel
secolo XI. Mclrissimi altri monumenri di
simil natura, ed esistenti nella precirara
raccolta potrei qui rammentare, e fra
questi una singolarissima Croce Staviona-
le in avcrio che in piccoli sparcimenti
tutre le pid memorande pgesta e misteri
del Salvatore rappresenta , ma eccedcrei
troppo queila brevidd che qui si richie-
de, e non farei che confermsre cecn
nuovi esempj |'asserzione del Lami, che
non ha bisogno di prove ulteriori.

(13) Di questa antichisima Immagine
del Salvatore ne parlano turti gli Scrit-
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I’ autore ; si sa perd che quella Chiesa fu rifatta ed abbellita nel
1013.; ed appunto lo stesso Vasari, facile a contradirsi, scrive
nel proemio delle sue vite che sul Lc-mlncnrnento di questo seco-
lo la Pittura riacquistd qualche cosa, e comincido da indi in poi
a crescerc a poco a poco il disegno in Toscana, ed il migliora-
mento di quest’ arte. Lxca Fiorentino in fatti soprannominato il
Saunto , 1l ]l"f si vuole che molte Immagini della Vergine dipin-
gesse, ¢ che al finire di quesro secolo appartenga , fec& la Pittura
deila Madonna dell imprunecta , come si narra in un’antica Leg-
acnda esistenie nella Hmcardmm, e da me pubblicata con Te
stampe (14); €, come anco innanzi avvisai con l*autorita di Leo-
pe Ostiense , in ltalia v’erano de’ giovani Monaci che Parte del
Mosaico avevano appresa, cd esercitavanla lodevolmente. Che se
alle sculture di questo secolo si rivolga I’ attenzions noi trovere-
mo la statua del nostro Signore in marmo che ¢ nella facciata
della Chiesa di S. Iacopo, e S. Egidio dell’ Altopascio, che sicu-
ramente non ¢ disprecevole, benche 1’altre due statue laterali non
sieno della bellezza medesima , come st puo vedere -ne’ rami che
di queste antichita feci farc, e che pubblicai nella quarta parte
del mio Odeporico . Cosi il Volto Santo di Lucca, benche ab-
bia del terribile, pure non ¢ volto mostruoso e malfatto , e sono
passabili le sculture lavorate iotorno al 1061. sotto il Portico del-
la Castedrale di S. Martino nella medesima Cittd di L ucca; seb-
bene quelle fatte posteriormente da Niccola Pisano sieno molto
migliori. Anco i bassi rilievi che si vedono ncih facciata inferio-
re della Basilica di 3. Zeno in ‘»cr:}na fatti da due Scultori, uno
de’ quali si chiamd Guliermo, 1 altro Nicco/d, ¢ che si vogliono
lavorati sul finire di questo secolo, fanno chiara testimonianza

U

F

tori della Vica di §. Gio. Guoalberto, ed che la pitrura & culla tela riportata con
il Lami nelle. sue M..n.urle della Chiesa colla sull’asse, ed & molto guasta per la
Fiorentina crede che fosse farra fare da  lunghezza del tempo dal perro in giu.
lldebrando Vescovo di Firenze chie sdor- Chi ama di vedere pilt estesamente la
nd, ed in gran parte rifece la Chiesa suddetra reiazione consulti il Richa che
di S. Miniato sul principie delsecolo X1, la riporra quasi per intiero nella secon-
La traslazione di tal Sacro Monumento da Lezions sulla Chiesa di §. Trinira .
alla Chiesa Abbaziale de’” Monaci Valom- (14) Vedasi il Tom. XII. dell’ Opera
brozani, detta di S, Trinita, fi fatza intitolata Deliciae Ersditorum ec. in cui
nel 1671 per rescritco del Granduca Co- & riportata la predetta Leggenda, dove
simo Ill., ed in rale occasione ne fi si nomina espressamente questo Luca Fio-
fatta un’esatta descrizione da Ferdinan- rentimo pittore, autore di quell’ Immas
do Tacca, che di commissione del Prin- gine, e si osservina le note appostevi
cipe la visitd, e ci fece intanto sapere dal Lami.
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che la Scultura si esercitava con lode in Ttalia da Artefici lialia-

ni. Non stard qui a parlire delle moncte barttute in Italia in
questo tempo, ne dei sigilli che in copia si trovano,  perché
ognuno puo vedergli presso 1 soprannominati autori Argelati, Vit-
tori, Bellini, Muratori, Mauni ed altri, che di proposito hanno
parlato di si fatte cose (15); € venendo a cid che riguarda il secclo
duodecimo dico che in Verona si ha un’iscrizione che testifica
quaimente il Chiostro del Monastero di 5. Benedetto fiu dipinto
nel 1123., come si legge appresso il Dracciolini; ed in Bologna
v' ¢ la Madonna detra di S. Luca, che fa 13 trasterita nel 116o.
Lecgendovisi in essa Opus Lucae Cancellari | e cerramente non credo
d’andare errate supponendo che quel Lzea pictore il quale la fece
sia il medesimo nostro Laca Santo di Firenze, che fosse figlio d'uno
nominato Cancelliero, nome che usava allora in Toscana; poiche
la pretesa traslazione da Costantinopali non par vera, ed ¢ infatri
onninamente destiruta di prove (16). In Firenze por nelia Chicsa
di S. Tommaso eravi un antico Quadro all’ Alrare rappresentante
il Santo, dipinto nel 1191. da un tal Marchesello Pittor Fiorentino,
siccome afferma il Migliore, ¢ intorno a questi tempi furono fac-
ti i Mosaici in S. Paolo di Roma, probabilmente dagli allicvi
di quei Monaci stessi che appresero 1'arte dai Greei, fatti venire
a Monte Casino dall’ Abate Desiderio. Che se di pari passo van-
no tra loro le Belle Arci, la Scultura crebbe in bellezza ed in
propricti nel dundecimo secolo, e troviamo infatti che nel 1152,
Buouno Scultore ed Architetto lavorava con molra riputazione in Ha-

12

(13) Per convincersi della qualitd del ad aver cerso fra 1 ectere menti fece
lavoro nei meralli effigiati e in fuesto cenoscere e ja di lei ricchezza, ¢ la pe-
secolo, e ne due posteriori non vié che rizia de’sgoi circadini nell” Arti.
osservate i musei degli erudini, nei quali (16) Di questa antica Pitturas e della
$i incontrano sigilli assai bene incisi e volgar credenza che essa sia opera di
Monere battute in Talia con diligesza S, Luca 1'Evangelista si hanno bellissime
maggiore di quelle coniate in Grecia nel osservazieni del Lami i una sua Lari-
tempo stesso. Fra cuclle barture in Ro- ma Dissertazione per anche inedita esi-
ma e dai Papi e dal Popolo Romano, stente nella Riccardiana , drerra nella
come pure fra quelle dei diversi Princi- prima parte a ricercare se mel primo se
pi e Cirea libere, se ne ammirano alcune «cole della Chiesa si permeitesse il culto
che nan invidiano certo qualche eta pu-  delle sacie
steriore al risteramenta dell’ Arni o E cele- parte a provare che § Laca Evargelisia
bre il Fiorino d'oro fitto coniare dalla  giammai nen fece pittare . 1. crudizivne
nostra Repubblica Fiorentina nel 12g52., di che abbounda (UEto ScFIftp € 50r-
siccome , oltre molti altri Scrictori, narra  prendenre, e degra cerra del pinn illu-tre
il Villani, ed appena questo comincid filologo dei tempi prossimi ai nostri.

Immeging , e nella seconda
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venna (17), e nel t166. fece la Chiesa di S. Andrea di Pistoia,
ell” architrave della cui porta scolpi molte figure; e Buomanno
Scultore e Guriiermo fondarono ¢ fecero nel 1174. il Campanile di
Pisa, c¢d il medesimo Buwonanno gettd nel 1180. non senza sua lo-
de, ¢ con molta maestria la regia porta di bronzo di quel Duo-
mo ; siccome un tal Martino nel 1178. termind il bel Campanile
di S. Zcno Maggiore di Verona. Molte altre di si fatte memorie
comprovanti il mio assunto si potrebbono qui da me riportare,
quali sono i Mosaici che adornano la Cupola di S. Maria in Tra-
steverc, ed altre immagini dirimpetto alla Sagrestia di quella
Chiesaz, come narra il Platina , ed il Musanzio, ma a sé mi ri-
chiama il secolo terzodecimo, in cui crescono semprepiu le te-
stimonianze certe de’Pittori, e degli Scultori traliani. '
Nella Chicsa de’ PP. Domenicani di Siena v'¢ un Quadro 4°
una Vergine lavorato nel 1221. da un tal Guido Pittore Senese
sotto del quale si legge la seguente Iscrizione:

Me Guido de Senis diebus depinxit amoenis,
Quem Christus lenis nullis velit angere poenis
Auno Domini MCCXXI (18).

Nel 1224 poi Distifeci Priore della Chiesa di S. Maria Maggiore
di Firenze col consenso del suo Capitolo vende una Casa posta
in Campo Corbolini per pagare un debito a Maestro Fidanza Pitto-
re, come si ha da ana carta del nostro Archivio Capitolare di quel?’
anno, ¢ nel scguente anno t225. Frate lacopo da Turrita kran-
cescano lavord il moszica della Scarsella dietro 1’ Alear Maggiore

(17) Da un qualche avanzo d"un an-
tico basso rilieve che turtora comserva-
81 pel Duemo di Ravennma, storto cui

sta & per lo pit la maniera di dipinge-
re di quei tempi, sebbene si trovino
anche delle pirture a olio, e a vernice.

s1 legre chiaramente Bonws F.o rilevasi
che Buowe, del quale non si sa né ia
Patria, ne la condiziene, & un indivi-
duo affatto distinte da Bowmanse Pisano,
lo che da alcuno pare siasi voluto a
beila posta coenfondere.

(18] Il rame fatto su questo quadro
si pud vedere nel Tom. L. deli’ Etruria
Pittrice al Num- HI. preceduro da una
spiegazione, in cui si dice esser dipinco
# rempera con fendo d'oro sulla cefa ri-
portata sopra una tavola di legno. Que-

Monsiznor Be:rari nelle Gianrs alle no-
te del Primo Tomo de! Vasari rammen-
ta un’altro quadro di Guido rappresen-
tante pure una Vergine , e dice che esi-
steva a suo tempo nell’ Oratorio  della
Compagnia di 8. Bernardino in Siena . Il
medesimo celebre Prelato nello stesso luo-
go rammenta pure un Dierisalvi pittore ,
anch’esso Senese di quel tempo, lo che
maggiermente comprova |’ asserzione del
nestra autore diligentissimo nelle sue ris
cerche '
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del nostro S. Giovanni, come c¢’insegna 1'Iscrizione seguente che

vi fu apposta:

Aunus, Papa, tibi nouus curvebat, Honori,
Ac, Federice , tuo quinctus Monarcha decori
Viginti quingue Christi cum mille ducentis
Tempora curvebant per saecula cuncta mawentis
Hoc opus incoepit lux Mai tunc dnodena

Quod Domini nostyi conservet gratia plena .
Sancti Francisci Frater fuit boc operatus
lacobus 1w tali prac cunctis arte probatus .

Del medesimo Jacopo d.l Turrita sono pure i mosaici fatti in
Roma nella Chiesa di 5. Giovanni in Laterano, e neclla Basilica
Liberiana circa quello sresso tempo; e nel 1236. era in Firenze
un Pittore chiamato Barrolommeo , come si ha da una carta del

. . -
predetto Archivio Clplmhn. Nzl medesimo anno inoltre Giunta
Pittore Pisano dipinse un’lmmagine del Crocifisso nella Chiesa d’
Assisi per ordine di Frate &lia che vi volle il suo ritratto con
questa epigrafe:

Frater Elias fecit fiers.
Iesu Christe pie
Miserere precantis Eliae.
Grunta Pisanns ine pinxit
Auno Domini MCCXXXVT
Indictione nona .

E tal Pittura che ¢ molto bella e ben fatta ¢ stata incisa in rame

e ripottata nel Mzgazzino Toscano di Livorno (19). Si ha certa
notizia inoltre che nel 1240. furono fatti da Toscani Artefici i
mosaici della Chiesa di 5. lacopo di Pistoia, e intorno al 1s860.

(r9) Molte notizie di Giuanta possone
vedersi nel sopraccitato di lui Elozio
fatco dal Sig. Dore. Ranieri Tempesta,
ed ancor pia nelle annessevi note In
esse |'autore riporta molti decumenti
comprevanti il medesimo assunto del La-
mi, e vi si posscn0 conoscere € nomi
d’ artefici, e lavori dell’arti che prima
ci erano ignoti. Alcuno noteri forse in
questo Scrittere troppo cniusiasmo, ed

impezno in certi luoghi per avvantag-
giare il credito desli Artisti Pisani so-
pra quello che giusramente pessono van-
tare i celebri Artefici figli d’altre cie-
td di Toscana, ormai stabilito presso
tucte le colte nazioni; ma si possono ben
perdonare certi tracti i penna forse an
poco avanzati,a chi sente amore per il
decoro della propria Patria , che esige
da noi egni riguardo .



LXX
furono fatte delle pitrure che in parte ancora si vedono nella pa-
rete csterna della Compagnia del Bigallo in faccia al Tempio di
S. Giovanni in occasione della Canonizzazione di S, Pietro Mar-
tire (20), fondatore di quella Compagnia, e Nicco/o Pisano nello
stesso tempo vi pose le tre Statuctte che tuttora si ammirano in
tre distinte nicchie sopra dcl primo arco, rappresentante 1’una la
B. Vergine, alla cui sinistra v'¢é S Repatata, e alla destra S.Pier
Martire (21), ¢ certamente non son dispregevoli; siccome le det-
te pitture sono d’una miglhor manicra &1 quella di Cimabue me-
desimo . Anco la celebre Pittura della Vergine Annunziata dall’
Angeclo che si venera nella nostra Firenze par fatta non molto
doppo che nacque 'erdine de’Servi nel 1233., ¢ nel nostro bel-
lissimo Tempio di S Giovanni si veggono 1 mosaici fatti da Andrea
Tafi, che molto. lavord in tale Artificio fino dall’ anno 1840. (22) ,
epoca appunto della nascita di Cimabue, secondo il Vasari; oltre
di che si sa che intorno al 126o. floriva AMargheritone d’ Arezzo
pittore, scultore, ed archiretro, che molta laude ed approvazio-

ne riportd in quest’ Arti {23

(20) Della accennara Compagnia pud
vedersi il Richa, il quale riporta mel
te notizie relative al di lei principio,
e veriazioni. Quanto alle pitture che vi
furone fatte, come si crede, prima del
i260., o in que! giro di tempo, queste
rappresentano due celebri fawi di 8§ Pier
Marrire dvvenuti in Firenze nel tempo
che si combatteva a mano armara |’ e-
resia dei Pacarini, siccome narra fra gli
altri il Lami nelle sue Lesioni Toscane ,
e la maniera della pittura supera in
bellezza ed 1o proprietd qualunque alera
di quel tempo, senza eccettuar neppu-—
re lo srasso Gianra, non che Cimabue.

(21) IY Vasari, e | elogista Pisano del
cclebre Architerto, e Scultore Nicrola
dicono che un S Domentco, ed un' altro
Sante pongeno in mezzo e fan corona
alla Beata Vergine, ma dagh areributi
che zccompagnano quel'e due Statue «i
comprende che " upa rappresenta 8. Pier
Martire, e ['alera 5. Reparata, gia ti-
telare della npostra Chiesa Principale.
Chi ama di avere ulreriori netizie: si
di Niceola, che di Giovanni Pisani veda
le Meworie Istoriche di pitt womini illws-

(23). Che se vorrd favellare degli scul-

tri FPisani Tomo I, ed il citato Vasa-
ri nella lero wvira .

(22) Donde 1l Vasari desumesse che
Andrea Tafi lavord i mosaici di S Gioe-
vannt unitamente ad Apollenio Greco non
50 rinvenirlo. Una tal’arte gia si eser-
citava in Iralia da Artefica Traliani pri-
ma assai che nascesse il Tafi , ne si ha
alcuna notizia altronde di questo Apol-
lonio. Well’ Erruria Picerice Tom, [ N 1V.
si_riporza in rame un’ immagine della
Vergine con numero quartro Santi in
atto di vencrazione, e superiormente due
Angeli, e vuolsi che sia Opera del Taff.
Ne il Vasari, ne il Baldinucci parlano
punto dei di lui lavori diPittura; e non
§0 fc una certa somiglianza di volti che
si vuol trovare nella Tavola addotta con
quella def Mosaiei di S Giovanai pessa
aversi per sufficiente autoritd, e ripro-
va per accertarla come opera d' Andrea .

(23) Di Margheritone si veda il Va-
fari, il quale ne scrisse la vita, ed in
es;a ci da ancora notizia di molti di lui
lavori in pittura assai stimabili, special-
mente a piccole figure , nelle quali &’
vuele che siavi molio miglior maniers

P i o *
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tori io trovo che nel t1216. Marchicnne Arretino scultore ¢ ur-
chitetto fece la fabbrica della Pieve d” Arezzo, e ne adornd con
figure ¢ scultare la bella facciata; che poco dopo fece il busto in
marmo d’Onorio 1II. Sommo Pontefice, il quale lo somigliava al
naturale, e adorno di figure in rilievo il filanco di §. Perronio di
Bologna (24). Egli nel 1221, fece il disegno delle nostre Chic:
se di 8. Sa/vadore del Vescovado, e di 8. Michele Berteldi , sicco-
me nel 1225. Niccola Pisano imprese in Bologna a fare in marmo
la sepoltura di 8. Demenico adornata di molee figure, ¢ lodata
pure dallo stesso Vasari. Opere del medesimo artefice sono pure
Ia Chiesa di §. Zeno di Pistoia, 1’accrescimento del Duomo di
Volterra, il Pergamo di S. Ciovanni di Pisa, ¢ quello' del Duo-
mo di Siena tutte istoriato, né si des tacere come intorno al
1229. Fuccio architetto e sculior Fiorentino rifece la Chiesa di
S. Maria Soprarno (25), ¢ di poi scolpi il Sepolcro della Regina
di Cipro mirabilmente istoriato per sitvarsi nella Chiesa di 5.

Francesco d’ Assisi.

Ed ecco confermato con gli escmpi istorici la mia fissata pro-
posizione , cio¢ che dal mille fino ai tempi in cui fiori Cimabue

che nelle grandi. Loda egli ancora la di
lui perizia nella sculeura, e commenda
sopractuceo la Sepoltura da lui farra di
Papa Gregorio nel Vescovado d' Arezzo
con 1l ritracto di quel Pontefice al na-
turale in marmo . opera stimata la mi-
gliore che uscisse dalle sue mani.

(24) Ance di Marchioane Arretino ci
did molre notizie il Vasari oella vita d'
Arnolfo, e parlando della Pieve d’Arez-
zo ci dice che in quella fabbrica eret-
ta, come si ha da un’iscrizione apposra-
vi, nel 1216. fu assai copriccioso nella
varietd dell’ invenziene . Lo stesso aurore
parla pure del Ricratto farto da lui di
Onorio I1., dei Bassi rilievi della Chie:
sa di S. Petronio, e d’altre di lui opere,
Circa questo Architetto e Scultore si dee
pur vedere la Relazione di Giovanni Roa-
dinglli, ¢ le note annessevi, che pongo-
no in chiaro molte cose di lui e special-
mente come Marchionne non fece gia la
fabbrica , ma soltanto la Poria della Pie-
ve d' Arezzo.

(25) Da un’antica iscrizione ¢he ancor

si legre sepra la porta che di ingre:so
alla Caza wuna volra Parrocchiale, conti-
cua ed annessa alla Chiesa di 5. Maria
Soprarno si vueol nata la vecchia , ma
erronea tradizione del rifacimento e re-
staurazione della predetta Chiesa . Lliscri-
zione porta Fuccio m1 Fecl, e molei an-
tiguar] supposere che per errore del tem-
po invece di Fees si dovesse leggere Fe-
(e; ma essa, scrive Monsig. Botrari in
una nota alla Vita di Niccola e Giovan-
ni Pisani seritta dal Vaszari, accenna che
ivi si mascose sno, che trovatovi dalla
carte del Bargello di motte si finse ladro
per mom vitwperare unma gentildonna, slla
cul posta stava gqaivi, poiché Fuccie era
wn famoso ladre , come si ha dal Dante
Iafern. Cant. 24. Nasce ora dubbio assai
ragionevole percid se mai esistesse il
Fuccio rammentato dal Vasari come Ar-
chitetto, e Scultore non mediocre del
Secolo XIII., sebbene anco il Baldinucci
tale lo voglia, e pud essere , continua
Mans. DBottari, ma non per quella iicri=
ziome . Yedi anco il Richa.
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vi furonns in Iralia sempre Pittori e Sculeori Italiani che non la-
sciarono mai perire arti si belle, e se molti rozzamente ¢ goffa-
mente 1’ esercitarono , ve ne furono pero alcuni che molto landa-
dsbilmente vi lavorarono, e torse con maniere le quali quelle di
Cimabue non invidiano. Molrt ¢ molti pid ne avrei io potuti ar-
recare , se non avessi cercara la brevita , per lo che rimetto i cu-
riosi di si fatte notizie a Monsignor Ciampini , al Marchese Scipio-
ne Maffei , al Biancolini, ed alrri che di tali antichita hanno fatta
special ricerca. Non pretendo pero con questo di derogare in nul-
la al meriro del jodato €imabre, e del egregio e laudatissimo
Giotto , i quali mecritano bene d’essere considerati come introdut-
tori d’una pitt bella maniera di disegnare, di colorire, di dipinge-
re, e d’ imitare il vero della natura, onde successivamente la pit-
tura a tanta eccellenza ¢ perfezione ¢ arrivata, che ¢ quello che
in sostanza hanno preteso I’erudito Giorgio Vasari, ¢ il diligente

Filippo Baldinucci (20).

(26) A torto si accusano e di mala fe- tari, che parlino amendue piw de' Pittori

de e d'invidia i due celebri Scrittori Pa-
sari ¢ Baldinucei, quasi che per esaltare
i primi introduttori d'una nuova manie-
ra di dipingere presso di noi, quali fu-
tono e Cimabse e Giorro, ahbiano inteso
di sminuire , o tacere con malizia gli al-
trui metiti e pregi. Le lodi che essi
profondono anco agli esteri Arrefici lo-
ro noti sono un ben sufficiente argomen-
to per provare che non sono stati, ce-
me si vuol loro imputare, eccessivamen-
te idolatri della nazione a cui apparte-
pevano per ragione di nascita, e non

da maravigliarsi , scrivea Monsig. Bot-

Toscani , ¢he di quegli & alere nazioni,
perché di guesti avevano , e petevano ave-
re pitt notizie . Che se e nell’uno e nell’
alero si incontrano talora degli sbagli sia
di Cronologia , sia di facti, egli & mestie-
ri il rammentarsi che e’ non & cosa faci-
le I’andare immune da essi per chi, sen~
za traccie anteriori, o molto equivoche
almeno, si apre una strada quasi nuova
per illustrare le opere degli Artefici, e
per instruire con notizie istoriche il mon-
do circa ai progressi dello spirito umano
welie Belle Arti, che tanto onorano 'u-
masa natura.

Fol o N B
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TRAT T ATO
LA PITTURA

D I
LIONARDO DA VINCI.

§ L giovane debbe prima imparare prospettiva;poi le misure d’ogni
cosa; poi di mano in mano imparare da buon maestro, per as-
suefarsi a buone membra ; poi dal narurale, per confermarsi la
ragione delle cose imparate ; poi vedere un tempo I’ opere di mano di
diversi maestri poi far abito di mettere in pratica , ed operare le cose
imparate .

Il. Lo studio de’ giovani, i quali desiderano di far profitto nelle
scienze imicatrict di tutte le figure dell” opere di natura, debbe essere
circa il disegno accompagnato dall’ ombre e lumi convenienti al sito
dove tali figure sono collocate .

[11. Noi coneschiamo chiaramente che la vista ¢ delle pit veloci ope-
razioni che sieno,ed in un punto vede infinire forme ; nientedimeno non
comprende se non una cosa per volta. Poniamo caso tu, lertore,, guar-
di in una occhiata tutta questa carta scritta, e subito giudicherai quella
esser piena di varie lettere: ma non conoscerai in quel tempo che le let-
tere sieno , ne che vogliano dire 5 ende ti bisogna fare a parola a pa-
rola, verso per verso, a voler aver notizia d’ esse lettere. Ancora se
vorrai montare all’ altezza d” un edifizio, converratti salire a grado a
grado, alerimenti fia impossibile pervenire alla sua altezza . E cosi dico
ate che la natura ti volge a quest’arte, se vuoi aver vera notizia delle
forme delle cose , comincierai dalle particole di quelle, e non andare
alla seconda, se prima non hai bene nella memoria, e nella pratica la
prima. E se farai altriment , getterai via il tempo , e veramente al-
lungherai lo studio . E ti ricordo che impari prima la diligenza che la
prestezza . .
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. TRATTATO DELLA PITTURA

IV. Molti sono gli uomini che hanno desiderio ed amore al disegno,
ma non disposizione , € questo fia conosciuto ne’putti, i quali sono
senza diligenza, ne mai finiscono con embre le loro cose.

V. Non ¢ laudabile il pitrore che non fi bene se non una cosa
sola, come un’ ignudo, testa, panni, o animali, o paesi, o simili par-
ticolari, imperocche non ¢ si grosso ingegno, che voltatosi ad una co-
sa, e quells sempre messa in opera, non la faecia bene.

Vi. La mente del pittore si debbe del continuo trasmutare in tanti
discorsi quante sono le figure degli obietti notabili che dinanzi gli ap=
pariscono, ed a quelle fermare il passo, e notarle, e fur sopra esse re-
gole , considerando il luogo . le circostanze, i lumi, e 'ombre .

VIL Studia prima la scienza, e poi seguita la pratica nata da es-
sa scienza . Il pittore dee studiare con regola, e non lasciar cosa che
non si mewa alla memoria , e vedere che differenza ¢ fra le membra
degli animali, e le lero giunture.

VIIL I pittore debbe essere universale e sclitario, e considerare cio
che esso vede, e parlar seco, eleggendo le parti pid eccellenti del-
le specie di qualunque cosa che egli vede, facendo a similitudine dello
specchio , il quale si trasmuta in tanti colori , quanti son quegli delle
cose che se gli pongono dinanzis e facendo cosi ti parca che sia una se-
conda natuva.

IX. Quello non fia universale che non ama egualmente tutte le
cose che si contengono nella pitturas come se ad uno non piacessero li
paesi, perché stima che sieno disemplice investig:zione,e come disse il
nostro Botticello, che tale studio era vano, perche col solo gettare una
spugna piena di diversi colori a un muro, essa lasciava in detto muro
una macchia, dove si vedeva un paese. Egli ¢ ben vero che si vedono
varie wvenzioni di cio che I vomo vuol cercare in quella, cioe teste
d’ vomini, diversi animali, battaglie, scogli, mari, nuveli, boschi, e
simili cose, e fa come il suono delle campane, il quale si pud intendere
che dica quello, che a te pare. Cosi, ancora che esse macchie ti dia-
no invenziene, esse¢ non t insegnano finir alcun partcolare , e questo
tal pittore fece tristissimi paesi.

X. Tu pitwore, il quale vuoi essere universale; e piacere a diversi
giudizj, farai in un medesimo componimento che vi siano cose di grand’
oscurita , ¢ di gran dolcezza d’ ombre , facendo perd note le cause di
tali ombre € dolcezza . ey

XI. Quel pittore che nos dubita, poce acquista; quando 1"opera
supera il giudizio dell’ operatore , esso operante poco acquista; € quan-
do il giudizio supera I opera, essa opera mai nou finisce di migliorare,
se 1”avarizia non 1" impedisce ¢

XIL I pittore dee prima assuefar la mano col ritirar disegni di
buoni maestri, e fatta detta assuefazione, col giudizio del suo precetto-
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re, debbe poi assuefarsi eol ritrar cose di rilievo buone con quelle re-
gnlﬂ che del ritrar rilievo st dira.

XIII. L abbozzar de!l’istorie sia pronto, ¢d il membrificare non sia
troppo finito . Sta con attenzione solamente a’siti d’esse membra, le
quali poi a bell*agio, piacendoti, potrai finire,

XIV. Ricordo a te, pittore, che quindo per tuo giudizio , o per
altrni avviso, scuopri alcun errore nell’ opere tue, che tu le ricorregga ,
acciocche nel publicar tal’ opere, tu non pubblichi insieme con quelle I’
ignoranza tua. E non ti scusare da te medesimo, persuadentoti di restau-
te la tua infamia nella succedente tua opera , pcrchs, la pittura non
muore mediante la sua creazione, come fa la musica, ma lungo tem=
po dura, ed il tempo darda testimonianza dell’ ignoranza tua. E se tu
ti scuserai d’avere a combattere con la necessitd, ¢ di non aver tems-
po a studiare, e farti vero pltl‘ﬂ"ﬁ , non incolpare se non te medesimo,

erche solo lo studio della virtd e pasto dell’ anima e del corpo. Quanti
sono li filosofi che sono pati ricchi, e pcrch; non gli impedissero le ric=
chezze , 1e hanno lasciate.

XV. Niuna cosa e che piil ¢’ inganni che il nostro giudizio in dar
senrenza sulle nostre operazioni, e piu ti varranno 1 biasimi de’nemici ,
che dﬁ'gh amici le sentenze, perche _g]l amici sono una medesima cosa
con teco, e cosi ti possono col loro giudizio ingannare.

XVI Non resterd di mettere fra questi precetti una nuova inven-
zione di speculazione, la quale, benche paia piccola, ¢ quasi degaa di
riso , nondimeno e di grana “utilita a destar J° mget?no a yarie Invenzio-
ni, € questa e: se rxguar’tr:r.u in alcuni muri imbractati, o ‘[’ICH‘E di va-
) mischi, potrai quivi vedere I’ invenzione e similitudine di diversi pae-
si, diverse bartaglie, e atu pronti di ﬁwurc, strane arie di volti, e d'abi-
ti, ¢ infinite altre cose ; ; perche nelle cose confuse 1'ingegno si desta a
nuove invenzioni .

XVII. Ancora ho provarto essere dinon poca utilitd , quando ti tro-
vi allo scuro nel letto, andar con ' imaginativa ripetendo li lineamenti
superficiali delle forme per 1" addietro studiate, o altre cose norabili di-
sottile speculazione: ed a questo modo si confermano le cose cumprEsE
nella memoria,

XVII. Quando vorrai far buono ed utile studio, usa nel tuo di=-
segnare di fare adagio, e grudicare infra 1 lumi qu:Il € quann tengo-
no il primo gado di chiarezza ; e cos1 infra |’ ombre, quali sieno quel-
le che sono piu scure che l'altre, ed in che moado si mescolano inse-
me, e la qu.mmil e paragonare 1'una con Paltra, ed i lincamenn a
che parte s’indrizzino, ¢ nelie linee quanta parte vi debba essere per Funo
e per I’altro verso, ¢ dove o pitt o meno evidente, e cosi larga o sot-
tile, ed in ultimo che le tue ombrs e luni sieno uniti senza tratti o

segnl, a uso di fumo: e quando avral fatto 1 wso ¢ la mano a quella
: A2
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diligenza, ti verra fatta la pratica presto, che tu non te ne avvedrai.

XIX. Certamente non deve ricusare il pittore, mentre ch’ ei di-
segna o dipinge, il giudizio di ciascuno, perche noi conoschiamo che
1'uomo, benche non sia pittore, avra notizia delle forme dell’ uvomo.
s"egli ¢ gobbo, se ha gran bocca , 0 gran mano, s egli ¢ zoppo, od ha
altri mancamenti. E se noi conoschiamo gli uvomini poter giudicare I'ope-
re della natwra, quanto maggiormente potranno giudicare i nostri errori?

XX. Quello che si da ad intendere di poter riserbare in sé tutti
gli efferti della natura, s’inganna, perche la memoria nostra non ¢ di
tanta eapacitd: pero ogni cosa vedrai dal naturale.

XXI. Il pittore dee cercare d'essere universale,, perche gli manca
assai dignita, se fa una cosa bene, e I’ altra male: come molti che
solo studiano nell’ignudo misurato, e proporzionate, e non ricercano
la sua varietd, perch¢ puo essere un uwomo proporzionato, ed esscr
grosso , € corto, € lungo, e sottile, e mediocre, e chi di questa varie-
ta non tien conto, fa sempre le sue figure in stampa, il che merita gran
riprensione .

XXIIL Facil cosa e all'uomo che sa, farsi universale, imperocchz
tutti glianimali terrestri hanno similitudine di membra, cioe muscoli,
nervi, ossa, ¢ nulla si variano, se non in lunghezza , ovvero in gros-
sezza, come sara dimostrato nell’anatomia . Degli animali d’acqua, che
sono di molta varietd, non persuadero il pittore che vi faccia regola.

XXIII, Quelli che s’innamorano deila pratica senza la diligenza,
ovvero scienza, per dir meglio, sono come i nocchieri ch’entrano in
mare sopra nave senza timone o bussola, che mai non hanno certezza
dove si vadano. Sempre la pratica debbe essere edificata sopra la buona
teorica , della quale la prospettiva ¢ guida, e porta: senza quella nien-
te si fa bene, cost di pittura, come in ogni altra professione.

XXIV. Un pittore non dee mai imirare la maniera d’ un altro,
perché sara detto nipote e non figlio della natura ; perch: essendo le
cose naturali in tanta larga abbondanza, piuttosto si dee ricorrere ad
essa natura, che ail maestri, che da quella hanno imparato.

XXYV. Quando hai a ritrarre dal naturale, sta lontano tre volte la
grandezza della cosa che tu ritrai, e farai, che quvando tu ritrai, o
che tu muvovi alcun principio di linea, che tu guardi per tutto il cor-
po chie tu ritrai , qualunque cosa si scontra per la dirittura della prin-
cipale linea.

XXVI. Nota bene nel tuo ritrarre, come infra l'ombre vi sono om-
bre insensibili d” oscurita e di figura, e questo si prova per la terza,
che dice, che le superficie globulente sono di tante varie oscurita e chia-
rezze, quante sono le varieta dell’oscurita e chiarezze che gli stanno

per obietto. .
XXVIL Il lome da ritrarre di naturale vuol® essere a tramontana,
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accio non faccia mutazione: e se lo fai a mezzo di, tieni finestre im-
pannate , acciocche il sole illuminando tutto il giorno nen faccia mura-
zione. L’altezza del lume debbe essere in modo situata,che ogni cor-
po faccia tanto lunga I'ombra sua per terra, quanto e la sua altezza.

XXVIIL Le figure di qualunque corpo si constringono a pigliar
quel lume nel quale tu fingi essere esse figure: cioe se tu fingi tali fi-
gure in campagna, elle son colte da gran sommitd di lume, non vi es-
sendo il sole scoperto; ¢ se il sole vede dette figure, le sue ombre sa-
ranno molto oscure, rispetto alle parti alluminate, e saranno ombre
di termini espediti, cosi le primitive, come le derivative, e tali ombre
saranno poco compagne de’lumi, perche da tal lato allumina I’ azzur-
ro dell’ aria, e tinge di s¢ quella parte ch’ella vede ; e questo assal s
manifesta nelle cose bianche: e quelia parte ch’¢ alluminata dal sele,
si dimostra partecipare del colore del sole, e questo vedrai molto spe-
ditamente , quando il sole cala all’occidente , infra i rossori de’nuvoli,
sicche essi nuvoli si tingono del colere che allumina: il qual ressore
de’ nuvoli, insieme col rossore del sole, fa rosseggiare cio che piglia lu-
me da loro: e la parte de’corpi che non vede esso rossore, resta del
color dell’aria; e chi vede tai corpi , giudica che sieno di due colori:
e da questo tu non puoi fuggire, che mostrato la causa di tali ombre
e lumi , tu non le facci participanti delle predette cause, se no 1’ ope-
razione tua € vana ¢ falsa. E se la tua figura ¢ in casa oscura, e tu
la vegga di fuora; questa tal figura avri I’ombre sfumate, stando tu
per la linea del lume, e quella tal figura avra grazia, e fara onore al
suo imitatore, per esser lei di gran rilievo, e |"ombre dolci e sfumo-
se , € massine in quella parte dove manco vedi I"oscurita dell’ abitazio-~
ne, imperocehe quivi sono I’ ombre quasi insensibili, e la cagione sara
detta al suo luogo .

XXIX. Il lume tagliato dall’ombre con troppa evidenza ¢ somma -
mente biasimato , onde per fuggir tale inconveniente, se farai i corpi
in campagna aperta, farai le !gg,un: non ailuminate dal sole, ma fingi

| alcuna quantita di nebbia, o nuvoli trasparenti , essere interpositi infra
| I obietto ed il sole, onde non essendo la figura dal sole espedita, non
saranno espediti i termini dell’ombre con quelie de’ lumi.

XXX. Quando ritrarrai gl’ignudi, fa sempre di ricrargli interi, e
poi finisci quel membro che ti par migliore, e quello con I"altre mem=
bra merti in pratica, alrimenti faresti uso di non appiccar mai bene
le membra insieme: ¢ non usar mai far la testa volta dove ¢ il petto,
ne il braccio andare come la gamba: e se la testa si volra alla spalla
destra, fa le sue parti piu basse dal lato sinistro che dall’altro; e se
fai il petto infuori, fa che voltandosi la testa sul lato sinistro, le parti
del laro destro sieno pit alte che le sinistre .

ZXXLt, Coluicheritrae di nlievo, si debbe accasciare in modo ta-
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le, che I'occhio della figura ritratta sia al pari di colui che ritrae.

XXXII. Abbi un vetro grande come un mezzo foglio di carta rea-
le, e quello ferma bene dinanzi agli occhi tuoi, cioe tra gli occhi e
quella cosa che tu vuei ritrarre, e poi 11 poni lontano con 1" occhio al
detto vetro due terzi di braccio, € ferma la testa con un instrumento,
in modo che non la possi muovere punto. Dipoi serra o cucpriti un
occhio, e col pennello, o con il lapis, segna su’l vetro quello che di
la appare , e poi lucida con la carta tal vetro, e spolverizzandola so-
pra una carta buona, dipingela, se ti piace, usando bene di poi la
prospettiva aerea ,

XXXIIL 1 paesi si debbon ritrarre in modo che gli alberi sieno
mezzi alluminati, e mezzi ombrati : ma meglio ¢ farli quando il sole
e mezzo occupato da’nuvoli, che allora gli alberi s”allumirano dal lu-
me universale del cielo, e dall’ ombra universale della terra, e questi
son tanto piu oscuri nelle lor parti, quanto esse parti sono pid vicine
alla terra. ' ' |

XXXIV. A questo lume di notte sia interposto il telaio, o carta
lucida , o senza lucidarla , ma solo un inrerfoglio di carta sottile can-
celleresca , e vedrai le tue ombre non terminate.

XXXYV. Grandissima grazia d’ ombre e di lumi s”aggiugne ai visi
di quelli che seggono nella parte di quelle abitazioni che sono oscure,
che gli occhi del riguardante vedono la parte ombrosa di tal viso es—
sere oscurata dall’ ombre della predetta abirazione, e vedono alla par-
te illuminata del medesimo viso aggiunta la chiarezza che gli da lo
splendore dell’ aria: per la quale aumentazione d ombre e di lumi il
viso ha gran rilievo , e nella parte alluminara I' ombre quasi insensibi-
li: e di questa tale rappresentazione e aumentazione d’ombre ¢ di lumi
il viso acquista assai di bellezza.

XXXVI. Questa abitazione vuol’ essere scuoperta ali’aria, con le
pareti di colore incarnato, ed i ritrarti si facciano di estate, quando li
navoli cuoprone il sole: o veramente farai le pareti meridionali tant’
alte, che i raggi ritlessi non guastino I’ ombre.

XXXVII. Sempre il pittore deve considerare nella parete, la qua-
le ha da istoriare, ’altezza del sito dove vuole collocare le sve figu-
re, e cio che egli ritrae di naturale a detto proposito , e star tanto con
I’ occhio piti basso che la cosa che egli ritrae , quanto detta cosa sia
messa in opera pil alta che I’occhio del riguardante , altrimente I' ope-
ra sua sara reprobabile .

XXXVIII. Usa di tenere in mano un filo con un piombo penden-
te , per poter vedere gli scontri delle cose.

XXXIX. Dividi la testa in dodici gradi, e ciascun grado dividi
in 12 punti, e ciascun punto in Iz minuti, ed i minuti 1 minimi,
ed | minimi in semiminimi.
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XL. A B Sia la finestra, M sia il punto del lume; dico che in

qualunque parte il pittore si stia, che egli stara bene, purche I'oc-
chio stia infra la parte ombresa e la luminosa del corpo che si ritrae:
il qual luogo troverai ponendoti infra il punto M, e la divisione che
fa I’ombra dal lume sopra il corpo ritratto .

XLL Il lume grande e alto, ma non troppc potente, sara quello
che rendera le particole de’corpi molto grate. _

XLIl. Quel pittore che avra goffe mani, le fara simili nelle sue
opere, € cosi gl'interverrd in qualunque membro, se il lungo studio
non glielo victa . Pero ogni pittore dee guardare quella parte che ha
piu brutta nella sua persona, eda quella con ogni studio far buon ripara.

XLIIL Quel pittore che avra cognizione della natura de’nervi,
muscoli, e lacerti ; sapri bene, nel muover un membro, quanti e
quali nervi ne siano cagione, e qual muscolo sgonfiando ¢ cagione di
far scortire esso nervo, e quali corde convertite in sottilissime cartila-
gini ravvolgono e circondano detto muscolo: e non fard come mol-
t1, che in diversi atti sempre fanno di mostrare quelle medesime cose in
braccia ; schiene, petti, ed altri muscoli.

XLIV. Grandissimo difetto & del pittore ritrarre , ovvero replicare i
medesimi moti, e medesime pieghe di pasni in una medesima istoria,
e far somigliar tutte le teste I"una con Valwra.

XLY. Debbe il pittore fare la sua figura sopra la regola d”un cor-
po naturule, il quale comunemente sia di proporzione laudabile ; oltre
di questo far misurare s¢ medesimo e vedere in che parte la sua perso-
na varia assaly; o poco da quella antedetta laudabile: ¢ fatta quella
notizia dee riparare con tutto il suo studie s di non incorrere ne’ me-
desimi mancamenti nelle figure da lui operate , che neila persona sua
ritrova : € con quasto vizio ti bisogna sommaniente pugnare , conciossia-
che egli ¢ mancamento , ch’¢ nato insieme col giudizio s perche 1" anima
magstra del tuo corpo ¢ quella che ¢ il tuo prepric giudizio, ¢ che vo-
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leatieri ¢lix st ditétta nell’opere simili a quella , che essa operd nel com-
porre il tuo corpo: e di qui nasce, che nen'e si brutta figura di fem-
niina, che non trovi qualche amante, se gia non fusse mostruosa , ¢
in tutto questo abbi avvertimento grandissimo.

XLVI Grdnde errore ¢ di quei pittori, 1 quali ritraggono una co-
sa di rilievo a un lume pardicolare nelle loro case, ¢ poi mettoro in
opera tal ritratto a un lume universale dell’ aria in campagna, dove rtal’
aria abbraccia ed illumina tutte le parti delle vedute a un medesimo
modo ; e cosi costui fa ombre oscure dove non pud essere ombra; e se
pure ella vi ¢, ella e di tanta chiarezza, che & quasi impercettibile :
¢ cosi fanno i riflessi, dove ¢ impossibile quelli esser veduri,

XLVIL Dividesi la pittura in duve parti principali, delle quali la
prima ¢ figura, cioe la linea che distingue la figura de’ corpi, e loro
particole ; la seconda e il colore contenuto da essi termini .

XLVIH. La figura de’ corpi si divide in due altre parti, cioe nella
proporzionalita delle parti infra di loro, le quali sieno corrispondenti al
tutto, ¢ nel movimento appropriato all’accidente mentale della cosa vi-
va che si muove. -

XLIX. La proporzione delle membra si divide in due altre parti,
cioe in ‘egualitd, ed in moto. Egualita s”intende, oltre alle misure cor-
rispondenti al turto , che non mescoli le membra de’ giovani con quelle
de” vecchi, ne quelle de’ grassi con quelle de’magri, ne le membra leg-
giadre con le inette e pigre: ed oltre a questo che non faeci ai maschj
membra femminili in modo che I” atritudini ovvero movimenti de’ vec-
chi non siano fatti con quelia medesima vivacita che quegli de” giovani,
ne quegli d'una femmina come quegli d' un maschio: facendo che i
movimenti , € membri d' un gagliardo siano tali. che in e¢sse membra
dimostrino essa valetudine.

.. L= figure degli vomini abbiano atto proprio alla ioro operazione
in modo che vedendole tu int¢nda quello che per loro si pensa o di-
ce , i quali saranno bene imparati da chi imiterd i moti de’ mueoli, i
quali parlano con i movimenti delle mani, degliocchi, delle ciglia, ¢
di tutta la persona, nei volere esprimere il concetto deli’ animo loro.,
Ne ti ridere di me, rerche io ti ponga un precettore senza lingua, il
quale ti abbia ad insegnar quell’arte che egli non sa fare; perche me-
glio " insegnera eglicci fatti, che tued glialtri con parole. Dunque tu,
pittore, dell’una e dell’altra setta, attendi, secondo che accade, alla
qualita di quegli che parlano , ed aila natura della cosa che ti parla.

L1. Non fare li termini delle tue figure d” altro colore che del pro-
prio ecampo, con che esse figure terminano, cioe che non facci profili
oscuri infra il campo e la tua figura,

LII, Nelle cose di piccola forma non si pud comprendere la quali-
tl del tuo errore come delle grandi; e ia ragione ¢, che se questa co-

54
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s4 piccola sia futta a similitudine d’un womo, © d’altro animale!, le
sue parti ‘per Iimmensa diminuzione non ponno esser ricavate con quél
debito fine del suo operatore che si converrebbe: onde non essendo hi-
nita , non si possono comprendere i suoi erroris Riguarderai per esempio
da lontane un uome per lo spazio di joo. braccia, ¢ con, ailigenza giu--
dicherai se quello ¢ bello, o brutto, s" egli ¢ mostruoso, o di comune
qualita 3 ‘vedrai che con sommo tuo sforzo nona ti potrai persuadere a
dar al giudizio; e la ragione ¢, che per la sopraddetta distanza quest’
vomo diminuisce tanto, che non s pue comprendere la qualita delle sue
parti. E se vuoi veder bene detta daiminuzione dell' uomo sopraddetto,
ponti un dito presso all’occhio un paimo, e tanto alza od abbassa det-
to dito, che la sua superiore estremita termini sotto la figura che tu
riguurdi. e vedrai apparire .Ll}*t"lﬂti‘ﬂuilhl.lc If,iiminnzium:; € per (uesto,
spesse volte si dubita circa la furma deld amico da lontano.

Lifl. [ pittori spesse’ volte caduno in disperazione dzl loro imita-
re il naturale, vedendo le loro pitture non aver quel rilievo, e quella
vivacitd, che hanno le cose vedute ncllo specchio, ( Fedi il cap. 351)
allegando che essi hanno colori che di gran lunga per chiarezza e per
oscuritd avanzane la qualitd de’lumi ed cmbre della cosa veduta nello
specchio , accusando in questo caso la loro ignoranza, e non la ragio-
ne , perche non la conosceno . Impossibile e che la cosa dipinta appa-
risca di tal rilievo, che si assomigli alle cose delio specchio, benche
I’una e I"altra sia in sua superficie, salvo se fia veduta con un solo
occhio e la ragione e questa: i due occhi che vedono una eosa dopo
i’ altra, come A B che vedono m 2, la » non pud occupare inte-

-~

o -Tie
e
Ny

ramente m, perche la base delle linee visuali ¢ si larga, che vede il
corpo secondo dopo il primo. Ma se chiudi un occhio, come S il cor-
po F, occupera K, perche la linea visuale nasce da un sol punto, e fa
ba.:ie nel primo corpo, onde il secondo di pari grandezza non fia mai
veduto.

I



io0 TRATTATO DELLA PITTURA

LIV. Questo universal uso il quale si fa per i pittori melle faccie
delle cappelle, ¢ molto da essere ragionevolmente biasimato, imperoc-
che fanno li un’istoria in un piano col suo paese ed edifizj, poi alza-
no un'altro grado, e fanno un’istoria , e variano il punto dal primo ,
e poi la terza e la quarta, in modo che una facciata si vede fatta con
quattro punti, la quale ¢ somma stoltizia di simili maestri. Noi sappia-
mo che il punto & posto all’occhio del riguardatore dell” istoria: e se
tu volessi dire: come ho da fare la vita d’un Santo compartita in mol-
te istorie in una medesima faccia ? A questo ti rispondo, che tu debba
porre il primo piano col punto all’altezza dell’ occhio de’riguardanti d’
essa istoria, e nel detto piano figura la prima isroria grande, e poi di
mano in mano diminuendo le figure e casamenti in sa diversi colli e
pianure, farai tutto il fornimento d’essa istoria . Pel resto della faccia,
nella sua altezza , farai alberi grandi a comparazione delle figure, o
Angeli , se fosscro al proposito dellistoria, ovvero uccelli, o nuvali, o
simili cose: altrimenti non te n’impacciare , che ogni tua opera sara falsa,

LV. Le figure alluminate dal lume particolare sono quelle che mo-
strano pid rilievo, che quelle che sono alluminate dal lume universale,
perche il lume particolare, fa i lum riflessi, i quali spiccano le figu-
re dai loro campi, le quali riflessioni nascono dai lumi di una tigura
che risulta neli’ ombra di quella che le sta d’avanti, e )’ allumina .in
parte. Ma la figura posta dinanzi al lume particolare in luogo grande
e oscuro non riceve ritlesso, e di questa non si vede se non la parte
alluminara : e questa ¢ solo da essere usata nell’ imitazioni della notte,
con piccol lume particolare.

LVL 1 termini de’corpi esigono maggior discorso ed ingegno che
I’ombre ed i lumi, per causa che i linearenti de’ membri, che non
sono piegabili , sono immutabili, e sempre sono quei medesimi, ma i
siti, qualita, e quantita dell’ombre sono infiniti .

LVII. Descrivi quali sieno i muscoli , e quali le corde, che me-
diante diverst movimenti di ciascun membro si scuoprono, O si nascon-
dono, o non fanno ne I'uno ne Valtro: e ricordati che questa tale
azione ¢ importantissima appresso de” pittori e scultori, che fanno pro-
fessione de’ muscoli. Il simile farai ad un fanciullo, dalla sna nativita
insino al tempo della sua decrepitd per tutti i gradi dell’ era sua, ed
in tutti descriverai le mutazioni delle membra e giunture, e quali in-
grassino o dimagrino .

LVIIL. Sempre il pittore dee cercar [a prontitudine negli arti natu-
rali fatti dagli uomini all’improvviso, e nati da potente affezione de’
loro affetti, e di quegli far brevi ricordi ne’suoi libretti, e poi a’suoi
propositi adoperargh , col fare stare un uomo in quel medesimo atto,
per veder la qualita ed aspetti delle membra che in tal atto si ado-

prano,
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LIX. La pittura debbe esser vista da una finestra, come appare per
cagione de’corpi cosi fatti. E se tu vuooi fare in un’altezza una palla
rotonda , ti bisognera farla lunga a similitudine d’an uwovo, e star tan-
to indietro ch’ella scorciando apparisca ronda.

LX L’ ombre, le quali tu discerni con difficulta, ed i loro termini
non puoi conoscere, anzi con confuso giudizio le pigli, e trasferisci
nella tua opera, non le furai finite, o veramente terminate , sicche la
tua opera sia d’ingegnosa risoluzione.

LXIL I putti piccoli si debbon figurare con atti pronti e storti quan-
do s-':Egcmu, e nello star ritei con atei timidi e paurosi.

XII. I vecchi debbono esser fatti con pigri e lenti movimenti, ¢
le gambe piegate con le ginocchia , quando stanno fermi, i piedi pari,
e distanti ’un dall’altro, sieno declinatt in basso , la testa innanzi
chinata, e le braccia non troppo distese .

LXIII. Le vecchie si debbon figurar ardite, e pronte, con rabbiosi
movimenti, a guisa di furie infernali, ed i movimenti debbono parer piu
pronti nelle braccia e teste, che nelle gambe.

LX1V. Le donne si debbuno figurare con atti vergognosi, le gambe
insieme ristrette, le braccia raccolte insieme, teste basse , e piegate in
traverso.

LXV. Quella cosa che ¢ priva interamente di luce, € tutta tenes
bre: essendo la notte in simile condizione, se tu vi vogli figurar un’
istoria, farai, che essendovi un gran fuaco, quella cosa che ¢ propin-
qua a detto fuoco piu si tinga nel suo colore, perche quella che ¢
piu vicina all’ obietto, pit partecipa della sua natwra: e facendo il
fuoco pendere in color rosso, farai tutte le cose illuminate da quello
ancora rosseggiare, ¢ quelle che son pii lontane a detto fuoco, piu
siano tinte del color nero della notte. Le figure che son fatte innanzi
al fuoco appariscono scure nella chiarezza d’esso fuoco, perche quella
parte d’ essa cosa che vedi e tinta dall’ oscurita della notte, € mon dal-
la chiarezza del fuoco: e quelle che si trovano dai lati, siano mezze
oscure, e mezze rosseggianti: e quelle che si possono vedere dopo i
termini della fiamma , saranno tutte di rosseggiante lume in campo ne-
ro In quanto agliatei, farai quegli, che sono appresso , farsi scudo con
le mani, e con i mantelli riparo dal soverchio calore, e voltati col vi-
so in contraria parte, mostrando fuggire: quelli piu lontani, firai gran
parte di loro farsi con le mani riparo agli occhi offesi dal soverchio
splendore .

LXVI. Se tu vuoi figurar bene una fortuna, considera e pondera
bene i suoi eifetti, cioe quanto il vento soffiando sopra la superhcie
del mare o deila rerra, rimove, e porta seco queile cose che non sono
ferme con la massa universale . E per figurar quelia fortuna, farai pri-

ma le nuvole spezzate e rotte drizzarsi per il coise del vewto, accom-
B:
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pagnate dall’ arenose polveri levate da’lidi marini: e rami e foglie,
levate per la potenza del vento, sparse per I'aria in compagnia di mol-
te altre cose leggiere: gli alberi ed erbe piegate a terra, quasi mostrar
di voler seguir il corso de’venti, coni rami storti fuor del naturale loro
stato, con le scompigliate e rovesciate foglie : e gli uomini, che vi si
trovano, parte caduti e rivolti per 1 panni, e per la polvere quasi sie-
no sconoscinti, e quegli che restano riwi, sieno dopo qualche albero ab-
bracciati a quello, perche il vento non gli strascini: altri con le mani
agli occhi per la polvere chinati a terra, ed i panni ed i capelli dritti
al corso del vento. Il mare turbato e tempestoso sia pieno di ritrosa
spuma infra I’ elevate onde, ¢d il vento faccia levare infra la combat-
tuta aria della spuma pit sortile, a guisa dispessa ed avviluppata nebp-
bia . I mavigli che dentro vi sono alcuni se ne faccia con vela rotra,
ed i brani d'essa ventilando fra | aria in compagnia d’ alcuna corda
rotta: alcuni con alberi rotri caduti col naviglio attraversato e rotto in-
fra le tempestose onde, ed uomini gridando, abbracciare il rimanente del
navigiio. Farai le nuvole cacciate da impetuosi venti, battute nell’alte
cime delle montagne , e fra quelle avviluppate e ritorte a guisa o sini-
hrudine dell’onde percosse negli scogli: I'aria spaventosa per l'oscure te-
nebre farte dalla polvere, nebbia e nuvoli folti.

LXVIIE Farai prima il fumo dell’artiglieria mischiato infra I’ aria
insieme con la polvere mossa dal movimento de’cavalli de’ combattito-
ri, la qual mistione wserai cosi. La polvere, perche ¢ cosa terrestre e
ponderosa, e benche per la sua sottilita facilmente si levi e mescoli in-
tra 1’aria, nientedimeno volentieri ritorna a basso, ed il suo sommo
montare e fatto dalla parte pit sotrile. Adunque il meno fia veduta,
¢ parrd quasi del color dell’aria. Il fumo che si mischia infra I’ aria
polverata, quando poi s alza a certa altezza, parerd oscure nuvole, e
vedrassi nella sommita pia espeditamente il fumo che la polvere, ed il
fumo penderd in colore azzurro, e la polvere terra il suo colore. Dul-
la parte che viene il lume parrd questa mistione d aria, fumo e pol-
vere molto pit lucida che dalla opposita parte. I combattenti quanta
pit fiano infra detta turbolenza, tanto meno si vedranno, e meno dif-
ferenza sara da’loro lumi alle loro ombre . Farai rosseggiare i visi, e
le persone, e I’ aria, e gli archibugieri insieme con quegli che vi sono
vicini. E dettc rossore quanto piu si parte della sua cagione, piu si
perda , e le figure che sono infra te ed il lume essendo lontane parran-
no oscure in campo chiaro, e le lor gambe quanto pil s appresseranno
alla terra, meno sieno vedute ; perché la polvere vi e piu grossa e
spessa. E se farai cavalli correnti fuori della turba, fai gli nuvoletsi di
polvere distanti I’ uno dall’ altro , quanto puo esser I’ intervallo de’sal-
ti farti dal cavallo, e quel nuvolo che e pii lontano dal detto caval-
lo meno si veda, anzi sia alto, sparso, e raro, ed il pid presso fia il
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piu evidente , & minore, e piti denso. L’aria sia piena di saettume in
diverse ragioni: chi monti, chi scenda, qual sia per linea pizna: e le
pallottole degli scoppettieri sieno accompagnate d’alquanto fumo dictro
ai di loro corsi, e le prime figure farai polverose ne’capeili, ¢ cigha, e
altri luoghi atti a sostener la polvere. Farai i vincitori correnti con i
capelii e alre cose leggiere sparse al vento, con le ciglia basse, e cac-
cino contraric membra innanzi, cio¢ se manderanno innanzi il piec de=
stro, che il braccio stanco ancor esso venga innanzi, e se farai alcuno
caduto , farai il segno dello sdrucciolare si per la polvere condotto in
sanguinoso fango ; ed intorno alla mediocre liquidezza della terra farai
vedere stampate le pedate degli uomini e de’cavalli che sono passati.
Farai alcuni cavalli strascinar morto il suo signore, e di dietro a quel-
fo lascia per la polvere e fango il segno dello strascinato corpo. Farai
1 vinti e batturi pallidi, con le ciglia alte, e la loro corruzione, o la
carne che resta sopra di loro, fia abbondante di dolenti crespe. Le fau-
ci del naso sieno con alquante grinze partite in arco dalle narici, e
terminate net principio dell’occhio . Le narici alte , cagione di dette
pieghe , e 'arcate labbra scuoprano i denti di sopra. I denti spartit ir
modo di gridare con lamento. Una delle mani faccia scudo ai pauros
occhi, volrando il di dentro verso il nimico, 1’altra stia a terra a so=~
stenere il ferito busto. Altri farai gridaati con la bocca sbarrata, e fug-
genti 3 farai molte sorte d’armi infra i piedi de’ combattitori, come scu-
di rotti, lance, spade, ed altre simili cose. Farai uomini morti, alcuai
ricoperti mezzi dalla polvere, ed altri tutti. La polvere che si mesco-
la con Fuscito sangue convertirsi in rosso fango, e vedere il sangue del
suo colore correre con torto corso dal corpo alla polvere. Altri moren-
do strignere i denti, stravolgere gli occhi , strigner le pugna alla per=-
sona, € le gambe storte. Potrebbesi vedere alcuno disarmato ed abbat-
tuto dal nemico, volgersi a detto nemico con morsi e grafhi, e far
crudele ed aspra venderta. Potriasi vedere alcun cavallo vuots e leggics
To correre con i crini sparsi al vento frai nemici , con i-piedi far mol-
to danno, e vedersi alcuno stroppiato cadere in terra, tarsi coperchio
col suo scudo, ed i} nemico piegato a basso far forza per dargli morte.
Purr:hbonﬂsi vedere molti nomint caduti in un gruppo sotto un cavallo
morto . Yedransi alcuni vincitori lasciare il combattere , ed uscire dalla
moltitudine , nettandosi con le mani gli occhi, e le guance coperte di
fango fatto dal lacrimar degli occhio per causa della polvere . Vedransi
le squadre del soccorso star piene di speranza e di sospetto, con le ci-
glia aguzze, facendo a quelle ombra con le mani, e riguardare infra
la folta ed oscura caligine, e stare attente al comandamento del suo
CﬂPjtﬂﬂﬂ+ Si puo far ancora il Capitano col bastone levaro, cocrente,
ed in verso al suo corso mostrare a quegli la parte dov'c di loro bi=
sogno . Ed alcun fiume, dentrovi cavalli correnti , riempiendo la circo=
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stante acqua di turbolenza d’ onde ,dispuma, e d’acqua con forza saltan=
te inverso l’aria , e tra le gambe e corpi de’cavalli. E non far nes-
sun luogo piano dove non sieno le pedate ripiene di sangue.

LXVIIL Chiaro si vede essere un’aria grossa piu che 1’ altra, la
quale confina con la terra piana , e quanto pii si leva in alto, piu ¢
sottile e trasparente. Le cose elevate e grandi, che fiano da te lontane,
abbiano la lor bassezza che poco fia veduta, perche la vedi per una linea
che passa fra I’aria piti grossa continuata. La sommita di detta altezza
si prova essere veduta per una linea, la quale, benché dal canto dell’ oc-
chio tuo si causi nell aria grossa , nondimeno terminando nelia somma
altezza della cosa vista, viene a terminare in aria molto pid sottile che
non fa la sua bassezza: per questa ragione questa linea quanto piu s’al-
lontana da te di punto in punto, sempre muta qualita di sottile in pid
sottile aria. Adunque tu pittore, quando fai le montagne, fa’ che di
colle in colle sempre 1’ altezze sieno pia chiare che le bassezze: ¢ quan-
to le farai pitt lontane 1'una dall’altra, fai le altezze pid chiare, e quan-
to pit si leverd in alto, pit mostrera la veritd della forma e del colore.

LXIX. Perch¢ quest’aria ¢ grossa presso alla terra, e quanto pid
si leva, pid s assorriglia, quando il sole e per levante riguarderai
verso pomente , partecipante di mezzodi e tramontana , e vedrai quell’
aria grossa ricevere pit lume dal sole che la sottile , perche i raggi
trovano pid resistenza . B se il cielo alla visra tua terminera eon la bas-
sa pianura , quella parte ultima del cielo fia veduta per quell’ aria pia
grossa € piu bianca , la quale corromperd la verita del colore che si
vedra per suo mezzo, e parra il cielo pid bianco che sopra t2, per-
che la linea visuale passa per meno quantita d' aria corrotta da grossi
umori. E se riguarderai in verso levante , I’ aria ti parrd pid oscura
quanto pid s” abbassa , perch¢ in dett” aria bassa i raggi luminosi meno
penetrano .

LXX. Le figure di qualunque corpo pid parranno rilevare e spicca~
re dai loro camyi, dell: quali essi cumpi sieno di color chiari o oscuri,
con pil varietd che sia possibile rei confini delle prederte figure, co-
me fia dimostrato al suo luogo, e che in detti colori sia osservato la
diminuzione di chiarezza ne’ bianchi, e di oscuritd nei colori oscuri.

LXXI. Nella figurazione delle grandezze che hanno naturalmente
le cose anteposte all’occhio, si debbono figurare tanto finite le prime
figure, essendo picciole, come 1" opere de’miniatori, come le¢ grandi de’
pictori : ma le piccole de’miniatori debbono esser vedute d’appresso, e
quelle del pittore da lontano ; cosi facendo esse figure debbono corri-
spondere all’ occhio con egual grossezza; e questo nasce perche esse ven-
gono con egual grandezza d’angolo, il che si prova cosi: sia |’ obiet=
to B C e I'occhio sia A e D. E sia una tavola di vetro per la qua-
lz penetrino le specie del B C. Dico che stando fermo |’ occhio A, la



DI LTIONARDO DA VINCI 1§

‘grandezza della pittura fatta per 1" imitazione di esso B C debbe essere
ikdi tanto minor figura, quanto il vetro D E, sara pid vicino all’ oc=
kchio A, e debbe essere egualmente finita. E se tu finirai essa figura BC
nel vetro D. E., la tua figura debbe essere meno finita che la figura B €,
e piu finita che la figura M N, farta su’l
fvetro F G, perche se P O figura fosse fi-
ymita come la naturale B C, Ia prospettiva
hd’ esso Q P, sarebbe falsa, perchd quanto
lla diminuzione della figura essa starebbe
tbene, essendo B C diminuite in P O, ma
il finito non si accorderebbe con la distan-
a, perche nel ricercare la perfezione del
ifinito del naturale B C allora B C, par-
irebbe nella vicinita O P 3 ma tu vorrai ri-
tzercare la diminuzione del OP, esso O P
ar essere nella distanza B C e nel diminuire del finito al vetro F G

LXXIIL Le cose finite e spedite si debbono far d’appresso , ¢ le con-
tfuse , cioc di termini confusi, si fingono in parti remote.

LXXIIL 1 colori di che tu vesti le figure sieno tali che diano
razia 1" uno all’ altro: e, quando un colore si fa campo dell’altro, sia
tale che non pajano congivnti ed appiccati insieme, ancor che fussero
di medesima natura di colore, ma sierno varj, edi chiarezza tale, quale
richiede |’ interposizione della distanza, e della grossezza dell’aria, che
fra loro s'inframette,, ¢ con la medesima regola vada la notizia de’lo-
0 termini, cioe pill 0 meno espediti o confusi, secondo che richiede la
loro Erupirlquita 0 remozione.

XXIV. Il lume tolto in faccia ai volti posti a pareti laterali, le
uali sieno oscure, fia causa che tali volti avranno gran rilievo, e massi-
mme avendo il lume da alte : e queso rcilievo accade, perche le parri
winanzi di tal volto sono alluminate dal lume universale dell’aria a
iquello anteposta, onde tal parte aliuminata ha ombre quasi insensibili,
© dopo esse parti dinanzi del volto seguitano le parti laterali, oscurate
alle predette pareti laterali delle stanze, le quali tanto pil oscurano
il volto, quanto esso volto entra fra loro con le sue parti: ed oltre di
muesto seguita che il lume che scende da alto priva di se tutte quelle
parti alle quali ¢ fatto scudo dai rilievi del volto , come le ciglia che
sottraggono il lume all’incassatura degli occhi, ed il naso che lo to-
glie a §(ran parte della bocea, ed il mento alla gola, e simili altri rilievi.

LXXYV. Le riverberazioni son causate dai corpi di chiara qualira,
di piana e semidensa superficie,1 quali percossi dal lume, quello, a si-
militudine del balzo della palla, ripercuote nel primo obietto.

LXXVI. Tutti i corpi densi si vestono nelle loro superficie di varie
qualita di iume e d'ombre. I lumi sono di due n=f~re, |’uno st do—
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manda originale , e 1"altro derivativo. L’originale dico esser quello
che deriva da vampa di fuoco, o dal lume del sele, o aria. Lume
derivativo fa il lume reflesso. Ma per tornare alla promessa definizio-
ne, dico che riverberazione luminosa non fia da quella parte del cor-
po che fia volta a’ cerpi ombrosi, come luoghi oscuri di tetti di varia
altezze, d’erbe, boschi verdi o secchi, i quali, benché la parte di cia-
scun ramo volta al lume originale si vesta della qualita di esso lume,
nientedimeno sono rant’ ombre fatte da ciascun ramo 1'uno su 1’ altro,
che in somma ne risulta rale oscurita, che il lume vi e per niente : onde
non possono simili obietti dare a1 corpi oppositi alcun lume reflesso .
LXXVIIL I reflessi sieno partecipanti tanto pid o meno della cosa
dove si generano , che della cosa che gli genera, quanto, la cosa dove
si_generano ¢ di pit pulita supechicie di quella che gli genera.
LXXVIIIL 1 reflessi delle parti illuminate che risaltano pelle con-
trapposte ombre alluminano o alleviano pit 0 meno la loro oscurita,
secondo che le sono pii o meno vicine, con piu 0 meno di chiarez-
za. Questa tal considerazione € messa 10 opera da molti, e molei altri
sono che la fuggono, e quesu tah si ridono 1 un dell’ altro. Ma tu
per fuggir le caiunnie dell’uno e dell’altro, metti in opera I’ uno e I’
altre dove son necessarj, ma fa che le loro cause sieno note, cioe che
si veda manifesta la causa dei reflessi ¢ loro colori, e cosi manifesta la cau-
sa delle cose che non riflettono: e facendo cosi non sarai interamente
biasimato, ne lodato dai varj giudizj, i quali, se non saranno d’intera
ignoranza , ia necessario che in tutto u l_audino si I' una che I’ altra setta.
LXXIX. I reflessi de’lumisono di tanto minore o maggiore chia-
rezza ed evidenza , quanto essi fieno veduti in campi di maggiore o
minore oscurita : € questo accade, perche se 1l campo ¢ piu oscuro che
il reflesso, allora esso reflesso sara forte ed evidents per la differen za
grande che hanno essi colori infra loro : ma se il reflesso sara veduto
in campo piti chiaro di lui, allora tal refiesso si dimostrera essere oscuro

rispetto alla bianchezza con la quale conhna, e cosi tal reflesso sard
insensibile .

LXXX. Quella parte sara pitt chiara
o alluminata dal reflesso, che riceve il lu-
me infra angoli pig eguali. Sia il lumi-
noso n, e I’ a 6 sia la parte del cor=
po illuminata , la quale risalta per tutta
la concaviti opposita, la quale ¢ ombro-
sa. L sia che tal lume, che riflette in F,
sia_percosso infra angoli eguali. e, non sa-
ra reflesso da base d'angoli eguali, come
si mostra I’ angolo ¢ @ 6 che ¢ pui ot-
tuso che l'angolo F 6 2 ma I angolo

aF &
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AF B ancor che sia infra gli angoli di minor qualitd che I"angolo B.egli
ha per base AE che ¢ tra gli angoli piti eguali che esso angolo E, e pe-
ro fia pit chiaro in F che in E;ed ancora sard pid chiaro, perche sa-
ra pit vicino alla cosa che I’illumina, per la sesta che dice : Quella
parte del corpo ombroso sard pid alluminata che sard pid vicina al suo
luminoso .

LXXXIL I riflessi della carne che hanno lume da altra carne, so-
no piu rossi,, ¢ di piu eccellente incarnazione che nissun’altra parte di
carne che sia nell’ uomo: ¢ questo accade par la 3.2 del 2.0 libro, che
dice : 1a superficie d’ ogni corpo opaco partecipa del colore del suo obiet-
to; ¢ tanto pid quante tale obietto gli ¢ pid vicino, e ranto menao
quanto gli ¢ pit remoto, € quanto il corpo opaco e maggiore, perché
essendo grande, esso impedisce le specie degli obierti ciccostanti, le quali
spesse volte sono di eolor varj, i quali corrompeno le prime specie pid
vicine , quando i corpi sono piccoli: ma non manca che non tinga pi
ia riflesso un piccole colere vicino, che un color grande remoto, per la
6. di prospettiva, che dice : le cose grandi potranno esserein tanta distanza.
che elle parranno mincri assai che le piccole d” appresso.

LXXXII. Quel riflesso sara dipia spedita evidenza, il quale & ve=
duto in campo di maggiere oscuritéi , € quel fia meno sensibile , che si
vedra in campo pia chiaro: e questo nasce che le cose di varie oscu-
riti poste in contrasto, la meno oscura fa parere tenebrosa quella che &
pitt oscura, e le cose di varie bianchezze poste in contrasto, la pit bian-
ca fa parere 1 altra meno bianca che non ¢.

LXXXIIL I riflessi duplicati sono di maggior petenza che i riflessi
semplici, e 1" ombre che s’ interpongono intra il lume incidenre ed essi
riflessi di poca oscuritd . Per esempio sia A il luminoso: ANAS i di-
retti: S Nsian le parti d essi corpi.alluminare:O B sian le parti d’essi
corpi alluminati dai reflessi : ed il reflesso ANE ¢ il riflesso semplice
ANO,ASO ¢ il riflesso duplicato. Il riflesso semplice e detto quello,
che solo da uno alluminato e veduro, ed il duplicato ¢ visto da due cor-
pi alluminati, ed il semplice £ ¢ fatto dali’alluminato B D: il duplicato
O sicompone dall’ alluminato B D e dall” alluminato DR, e I’ ombra
sua ¢ di poca oscurita, la quale s interpone infra il lume incidente N,
ed il lume riflesso NO SO, -

LXXXIV. Nissua colore che rifletta nella superficie d' un altro
corpo , tinge essa superficie del sua proprio colore , ma sard misto con
i concorsi degli altri colori riflessi, che risaltano nel medesimo luogo:
come sard il color giallo A che rifletta nella parte dello sferico e nel
medesimo luogo refiette il colore azzurro B. Dico per questa’riHessio-
ne mista di giallo e di azzurre, che la percussione del suo concorso tin-
gera lo sferico; e che s'era in se bianco, lo fard di color verde, per=
che provato e che il giallo e I azzurre misti insieme fanno un bellissi-
mo verde. G
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LXXXV. Rarissime volte avviene che i riflessi sieno del medesimo
colore ack corpo, o del proprio dove si congiungono : per esempio sia
lo sferico DF G L giallo, e 1" obietto che gli riflette addosso il suo
colore sia BC il quale & azzurro, dico che la parte dello sferico, chee
percossa da tal riflessione , si tingerd in color verde, essendo BC al-
huminato dall” aria o dal sole.

LXXXVL Infra 'l riflesso. di medesima -figura, grandezza, ¢ po-
senza , quella parte {i dimostra pid o meno potente, la quale termine—
£l in campo pil 0 meno oscuro.. : ;

Le superficie de’ corpi partecipano: pili del colore di quegli obietti li
quali riflettono in lui la sua similitudine infra angoli piu eguali.

De’ colori degli obietti che riflettono, le sue similitudini nelle su-
petficie degli anteposti corpi infra angoli eguali, quel sard piu potente,.
i1l quale avra il suo raggio riflesso di pin breve lunghezza.

Infra i colori degli obietti, che si riflettono, infra angoli eguali; e
con qualche distanza nella superficie di contrappofli corpi, quel sard
pin potente, che sara di pid chiaro colore..

Quell’obietto. riflette pit intensamente il suo colore neli’antepo-
sto. corpo, it qualenon ha intorno a se alwri colori che della sua specie..
Ma quel riflesso. sard di piti confuso colore, che da varii colori d'obiettz
€ generato..

Quel colore che sard pii vicino al riflesso, piu. tingera di s¢. esso
riflesso, e cosi e converso .

Adunque tu, pittore, fi dioperare ne’riflessi dell’effigie delle figure
il colore: delle parri de” vestimenti che sono presso alle parti delle car-.
ni che loro sono pil vicine: ma non. separare con troppa loro pronun-.
ziazione se non bisogna ..

LXXXVIL Tutti i colori riflessi sono di manco luminosita che ik
lume retto. , e tal proporzione ha il lume incidente col lume’ riflesso,,
quale ¢ quella che hanno infra loro le luminosita dalle loro cause.

LXXXVIIL, I} termine dei riflessi nel campo piu. ehiaro di esso ri-
flesso. sard causa. che tale riflesso terminerd in campo. pil: oscuro di
lui, ed allora esso. riflesso sara sensihile , e tanto pit si fara eviden-
te, quanto tal campo sard piti oscuro, e cosi e conrversa.

LXXXIX. Quando tu avrai imparato bene prospettiva , ed avrai a
mente tutte le membra eicorpi delle cose, sii vago- spesse volte neltuo
andar a spasso di vedere e considerare isiti degli uomini nel parlare, o
nel contendere, o nel ridere, o azzuffarsi insieme, quali arti sieno in
loro , e che atti facciano i circostanti, spartitori, ¢ veditori di esse co-
s¢, ¢ quelle notare con brevi segni in un tuo. picciol libretto , il qua—
le tu debbi sempre portar teco: e sia di carte tinte, accio. non 1 abbi
a scancellare, ma mutare di vecchio in nuovoj che quefte non som
cose da essere scancellare , anzi con grandissima diligenza serbate , per—
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cht sono tante !'infinite forme ed atti delle cose , che la memoria
non ¢ capace a ritenerle: onde queste riserberai come fuoi autori €
maestri .

XC. La prima figura nell’ istoria farai tanto minore che il natu-
rale , e quante braccia tu la figuri lontana dalla prima linea, & poi-piu
Paltre a comparazione di quella, con la regola di sopra .

XCI. Tanto quanto la parte dell” ignudo
da diminuisce per posare , tanto 1’ opposta parte
cresce : cioé tanto quanto la parte da diminuisce
di sua misura, 'opposta parte sopraccresee alla sua
misura, ed il bellico mai esce disua altezza, ovvero
il membro virile; e queste abbassamente nasce, per-
ché la figura che posa sopra un piede , quel piede
fi fa centro del soprapposto peso : essendo cos1 , il
mezzo delle spalle vi fi drizza di sopra , uscendo
fuori della sua linea perpendicolare , la qual linea
passa per i mezzi superficiali del corpo: e quefta li-
nea pin si viene a torcere nella sua superiore eftre-
mita, sopra il piede che posa ; i lincamenti traversi
costretti a eguali angoli si fanno co” loro eltremi piv
bassi in quella parte che posa, come appare inabec.

XCIL Delle figure che compongono I’ istorie ;
quella si dimostrera .di maggior rilievo la quale sara
finta esser piu vicina all’ occhio : questo accade per
la 2.2 del 30 che dice: Que! colore si dimostra di
maggior perfezione , il quale ha meno quantita d’
aria interpofta fra s¢ e I’ occhio che lo giudica :
e per quelto I’ombre, le quali moftrano i corpi es-
sere rilevati, si dimoltrano ancora piu oscure d’ ap-
presso che da lontano , dove sono corrotte dall’ aria
interpofta fra 1'occhio, ed esse ombre: la qual co-
sa non accade nell'ombre vicine all’occhio, dove es-
se moftrano i corpi di tanto maggior rilievo, quanto esse sono di mag-
giore oscuritd . .

XCIIL Ricordati, pittore, quando fai una sola figura, di fuggire
gli scorci di quella, si delle parti, come del tutto, perché tu avresti
a combattere con |'ignoranza degl’ indotti in tal arte ; ma nell’ istorie
fanne in tutti i modi che ti accada, e massime nelle battaglie, dove
per necessitd accadono infiniti scorciamenti o piegamenti dei componi-
tori di tal discordia, o vuoi dire pazzia bestialissima .

XCIV. Nelle istorie vi debbono esser uomini di varie complessioni,
stature, carnagioni, attitudini, grassezze, magrezze, grossi, sotrili, gran-
di, piccioli, grassi, magri, fieri, civili, 1'c:cél1i, gievani, forti e musco-

2
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Yosi, deboli e con pechi muscoli, allegri, malinconici, e con capelli ric—-
c¢i e distesi, corti e lunghi , movimenti pronti e languidi, e cosi varii
abiti, e colori, e qualunque cosa in essa istoria st richiede.

XCV. I movimenti dell’ vome vogliono essere imparati dopo la
cognizione delle membra , e del tutto in tutti i moti delle membra e
giuntare, ¢ poi con breve notazione di pochi segni vedere !’attitudi-
ne degli uomini nei loro accidenti, senza ch’ essi si avveggano che
tu gli consideri: perche avvedendosene averanno la mente occupara a te,
la quale avrd abbandonata la ferocitd del suo atto, al quale prima
era tutta intenta, come quando due irati contendeno insieme , che it
ciascuno pare aver ragione, 1 quali con gran ferocita muoveno le ci-
glia, e le braccia, e gli altrk membri, con atti appropriati alla loro in-
tenzione , ¢ alle loro parcle; il che far non potresti, se tu gli velesss
far fingere tal ira, o altro aecidente, come riso, pianto, dolorg, am-
miraziose, paura, € simili: sicche per questo sii vago di portar teco
un librerto di carte ingessate, e con lo stile di argenmto nota con bre-
vitd tali movimenti, e Similmente nota gli atti dei cizcostanti, ¢ loro
compartizione, € questo t’insegnera a comporre l|'istorie: e quando
avrai pieno il tua libretto, mettilo da parte, e serbalo al tuo propo-
sito ; ed il buon pittore Ha da osservare due cose principali, cioe I’ uo=
mo, ed il concetto suo della mentec , che serberd in se, il che ¢ un-
portantissimo .

XCVI. Lo studio dei componimenti dell’istorie debbe essere di por—
re le figure digrossatamente , cioe abbozzate, e prima saperle ben fare
per tutti i versi, e piegamenti, e distendimenti delie loro membrza; di
poi sia presa la discrezione di due che arditamente combattano insieme,
€ questa tale invenzione sia esaminata in. varii atti , ed in varii aspet—
ti: di pol sia seguitato il combatrere dell’ ardito col vile e pauroso, e
queste tali azioni, e molti altri accidenti gell’ animo, siena con. grande:
esaminazione', e studio speculate.

XEVIL Dilettisi il pittore ne’componimenti dell” istorie della copia
e varietd, e fugga il replicare alcuna parte che in essa fatta sia, acciohe
la novita ed abbondanza attragga a se e diletti I occhia- del riguardante.
Dico dunque che nell” istoriasi richiede , a’loro luoghi accadendo, misti gl
uomini. di diverse 2ffigie , con diverse eta ed abiti , insicme mescolati
con donne, fanciulli, cani, cavalli, edificii , campagne, ¢ colliz e si3 os-
servara la dignitd e decoro al principe e al savio, con. la separazione dal
volgo » nemmeno mescolerai li malenconici e piangenti.con gli allegri, ¢
ridenti: che la natura da che gli allegri stiano. con gli allegri ,. e It i
denti con i ridenti, e cosi per il contrario ..

XCVIIL Comune difetto ¢ ne’ pictori Italiani il riconoscersi I’ aria
e figura dell’ Imperatore, mediante le molte figure dipinte: onde per
tuggire tale errore, non sieno fatte, ne replicate mai, nc¢ in tutto, &
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in parte le medesime figure, ne che un volto si veda ncll’alira istoria.
E quanto osserverai pid iIn una istoria , che il brutto sia vicino al bel-
lo, ed il vecchio al giovine, ed il debole al forte, tanto pid vaga sa-
ra la tua isroria, € I unz per I’ alwra figura crescera in bellezza . E
perche spesso avviene, che i pittori, disegnando qualsivoglia cosa, ve-
gliono, che ogni tainimo segno di carbone sia valido, in questo s in-

annano , perchie molte sono. le volte che 'animale figurato non haimo-
ti delle merabra appropriati al moto mentale: ed avendo egli fatta bel-
la e grata membrificazione, ¢ ben finita, gli parra cosa ingiuriosa a
mutaie esse membra.

XCIX. Se vuoi fare che la vicinita di un colore dia grazia all'al-
tro che con lui confina, usa quella regola che si vede fgre ai raggi
del sole nella composizione dell’ arco celeste , i quali colori si generano
nel moto della pioggia, perche ciascuna goceiola si trasmuta nella sua
discesa in ciascuno dei colori di tal arco, come ¢ ¢ dimostrato al suo
luogo. Ora attendi, che se tu wuoi fare un eccellente oscurita, dai per
paragone un eccellente bianchezza, e cosi I’ eccellente bianchezza farai
con la massima oscuritd; ed # pallido fard parere il rosso di piu foco-
sa rossezza che non parrebbe per s¢ in paragone del pavonazzo. Evvi
un’ altra regola, la quale non attende a fare i colori in s¢ di pid su-
prema bellezza che essi naturalmente sieno, ma che la compagnia loro
dia grazia I’un all’altro, come fa il verde al rosso, e cosi I"opposto,
come il verde con l'azzurro. Ed evvi una seconda regola generativa
di disgrata compagnia, come I’azzurro col giallo che biancheggia, o
col bianco , e simili, 1 quali si diranno al suo luogo.

C. Sempre a quei colori, che vuoi che abbiano bellezza, prepare-
rai prima il campo candidissimo, ¢ questo dico de’ colori che sono tra-
sparent: , perché a quei che non sono trasparenti, non giova campo
chiaro, ¢ |'esempio di questo c’insegnano i colori de” vetri, 1 quali
quando sono interposti infra I’ occhio ¢ 1" arla luminosa, si mostrano di
eccellente bellezza, il che far non possono, avendo dietro a se !'aria
tenebrosa o altra oscurita. -

CI. Il colore dell’ ombra di qualunque colore sempre partecipa del
colore del suo obictto, e tanto pii o meno, quanto egli ¢ pii vicinoo
remoto da essa ombra, e quanto esso ¢ pit 0 meno luminoso,

Cll. Delle cose piu oscure che I’aria, quella si dimostrera di mi-
nor oscurita, la quale fia pit remota: e delle cose pit chiare che I"aria,
quella si dimostrera di minor bianchezza, che sara pin remota dall’ ec-
chio: perche delle cose pid chiare e pik oscure che 1" aria, in lunga
distanza scambiando colore, la chiara acquista oscurita, e 1" oscura ac-
quista chiarezza .,

CIIL I colori delle cose si perdono intecramente in magpior o mi=~

gor distanza , secondo che gli occhiy e la cosa veduta saranno in mage-
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giore o minore altezza. Provasi per la 7.8 di questo, che dice; f'aria &
tanto pil 0 meno grossa, quanto piu ella sard pid vicina o remota dal-
la terra. Adunque se I'occhio ¢ la cosa da lui wyeduta saranno vicini
alla terra, allora la grossezza dell’aria interposta fra 1’occhio ¢ la co-
sa, impedird assai il colore della cosa veduta da esso occhio. Ma se
tal’ occhio insieme con la cosa da lui vedura saranno remoti dalla ter
ra, allora tal’aria occupera poco il colore del predetto obietto: e tan-
te sono le varieta delle distanze, nelle quali si perdono i colori degli
obietti, quante seno le varieta del giorno, e quante sono le varieta
delle grossezze o sottilita dell’ aria, per le quali penetrano all’ occhio
le specie da' colori dei predetti obietti.

CIV. L’ ombra del bianco veduta dal sole e dall’aria ha le sue
ombre traenti all’azzurro, e questo nasce perché il bianco per se non
¢ colore , ma ¢ ricetto di qualunque colore, e per la 4.2 di questo, che
dice: La superficie d” ogni corpo partecipa del cal-:}rf; del suo obietro;
egli ¢ necessario che quella parte della superficie bianca partecipi del
colore dell’aria suo obietto.

CV. Quell’ ombra partecipera pit del nero, che si genererd in pit
bianca superficie, e questa avra maggior propenfione alla varieta che
nissun” altra superficie; e questo nasce perché il bianco non & connu-
merato infra i colori, ed ¢ ricettivo d’ogni colore, e la superficie sua
partecipa pii intensamente de’ colori dei suoi obietti che nessun®altra
superficie di qualunque, e massime del suo retto contrario, che & il ne-
ro, (o altri colori oscuri ) dal quale il bianco & pili remoto per natu-
ra, e per quefto pare ed ¢ gran diillcrenza dalle sue ombre principali
ai lumi principali.

CVI. Possibile ¢ che un meadesimo colore non faccia mutazione in
varie distanze, ¢ questo accadera quando la proporzione delle grossezze

dell’aria e le proporzioni delle di-
stanze che avranno i colori dall’ oc-
7 chio , sia una medesima, ma conver=-

sa. Provasi cosi: A sia 1’occhio, H
\ sia un colore qual tu vuoi, posto in
-_..____\ P

un grado di distanza, remoto dall’
occhio in aria di quattro gradi di
grossezza , ma perche il 2.0 grado
di sopra AMNL ha la meea pin sot-
- tile , I’ aria portando in essa il me-
desimo colore, e necessario che tal
colore sia 1l doppio pid remoto
dall’occhio che non era prima: a-
dunque gli porremo i due gradi AF

v
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ed FG discosto dall’ occhio, e sard il colore G, il quale poi alzando
nel grado di doppia sottilita alla 2.2 in AMNL che sari il grado OMPN,
egli € necessario che sia posto nell’altezza E, e sara distante dall' oc-
chio tutta la linca AE, la quale si prova valere in grossezza d’aria
quanto la distanza A G, ¢ provasi cosi. Se A G distanza interposta da
una medesima aria infra I’occhio e’} colore occupa due gradi, ed AE
due gradi e mezzo, questa distanza ¢ sufliciente a fare che il colore G
alzato in E non si varii di sua potenza, perche il grado AC e il gra-
do AF essendo una medesima grossezza d’aria sono simili ed eguali, ed
il grado CD benche sia eguale in lunghezza al gradoFG, non ¢ si-
mile in grossezza all’aria di sopra, della quale un mezzo grado di di-
stanza occupa tanto il colore, quanto si faccia un grado intiero dell” aria
di sopra, che ¢ il doppio piu sottile che I’aria che gli confina di sot=
so. Adunque calcolando prima la grossezza dell’aria, e poi le distanze,
tu vedrai t colori variati di sito, che non avranno mutato di bellezza,
e diremo cosi per la calcolazione della grossezza dell’aria: il colore H
¢ posto in quattro gradi di grossezza d’aria: G colore, ¢ posto in aria
di dve gradi di grossezza: L colore si trova in aria d'un grado di gros-
sczza : ora vediamo se le distanze sono in proporzione eguale, ma e con-
verso . Il calore E si trova distante dall” occhio a due gradi e mezzo
di distanza. Il G due gradi, I'H un grado: questa distranza non scon-
tra con la proporzione, e quest’e che ti bisogna dice. Il grado AC co-
me fu detto di sopra, ¢ simile ed eguale al grado AF, ed il mezzo
grado CB ¢ simile, ma non eguale al grado AF, perché ¢ solo un
mezzo grado di lunghezza, il quale vale un grado intiero dell’aria di
sopra . Adunque la calcolazione trovata satisfa al proposito, perche AC
vale due gradi di grossezza dell’aria di sopra, ed il mezzo grado CB
ne vale un intiero d’essa aria di sopra, sicche abbiamo tre gradi in va-
luta d’essa grossezza di sopra, ed uno ve n’e¢ dentro, cioe BE esso
quarto . Seguita: AH ha quattro gradi di grossezza d’aria: A G ne ha
amcora quattro, cioe AF ne ha due, ed FG due alti, che fa quattro.
A E ne ha ancora quattro, perché AC ne tiene due, ed uno CD che
¢ la meta del’ AC e di quella medesima aria, ed uno intero ne e di
sopra nell’ aria sotrile che fa quattro. Adunque se la distanza A E non
¢ doppia della distanza A G, ne quadrupla dalla distanza AG ella ¢ re-
staurata dal CD mezzo grado d’aria grossa, che vale un grado intero
dell’aria pin sottile che gli sta di sopra: e cosi ¢ concluso il nostro pro-
posito , cioe che il colore HG E non si varia per varie distanze.

CVIL. D’ un medesimo colore posto in varie distanze ed eguale al-
tezza , tal fia la proporzione del suo rischiaramento, qual sara quella
delle distanze che ciascuno d’essi colori ha dall’ occhio che gl vede .
Provasi : sia che EBCD sia un medésimo colore : il 1o E sia porto
due gradi di distanza dall’ occhio A : il 2.2 che ¢ B sia discosto quae~
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tro gradi: il 3.0 X ia sei T
e bt ey grac 3oche ¢ C sia sei gradi: il 4.0

T Ch? e D sia& otto gradi: come mostrano le de-
piit ol ﬁ-mmong de’ eircoli che s1 taghano su la linea,
TD_’*' iw_ - i come si vede sopra la linea AR :di poi ARSP

. sia un grado d’aria sottile: SPET sia un gra-
7 do d’ara pia grossa: seguira ch'il primo colo-
7 re E passerd all’occhio per un grado d’ aria

grossa ES, ¢ per un grado d’aria men grossa

SA, ed 1l colore B mandera la sua similitudi-

’ ne all’occhio A per due gradi d” aria grossa, e
per aue della men grossa, ed il C la mandera
per rre gradi della grossa, e per tre della men

grossa; ed il colore D per quattro della grossa, e per quattro della
men grossa, e cosi abbiamo provato qui tale essere la proporzione del-
la diminuzione de” colori, o vuoi dire perdimenti, quale e quello del-
le loro distanze dall’ occhio che gli vede: e questo solo accade ne’colo-
ri che sono di eguale altezza, perche in quei che sono d’ altezza ine-
gualc, non si osserva la mr:a:i::ﬁima regfﬂa‘, per esser loro in arie di va-
rie grossezze, che fanno varie occupazioni a essi colori,

CVIill. Non si mutera il colore posto in diverse grossezze d'aria,
quando sara tanto piti remoto dail’ occhio 1" uno che I’ altro, quan-
to si troverd in pid sottil’ aria I’ uno che I' altro . Provasi cosi:
se la prima aria bassa ha quattro gradi di grossezza , ed il colore
sia distante un grado dall’ occhio, e la seconda aria pit alta abbia
tre gradi di grossezza, che ha perso un grado, fa che ii colore acqui-
sti un grado di distanza; e quando l'aria pii alta ha perso due gradi
di grossezza, ed il colore ha acquistato due gradi di distanza , allora
tale ¢ il primo colore quale e il terzo: e per abbreviare, se il colore
s’innalza tanto ch’entri nell’aria che abbia perso tre gradi di grossez-
za , ed il colore acquistato tre gradi di distanza, allora tu ti puoi ren-
der certo, che tal perdita di colore ha fatto il colore aito ¢ remoto,
quanto il colore basso ¢ vicino, perche se l'aria alta ha perduto tre
quarti della grossezza dell’aria bassa, il colore nell’ alzarsi ha acquistato
i tre quarti di turea la distanza per la quale egli si trova remoto dall’
occhie: e cosi si prova |"intento nostro.

CIX. Possibile ¢ che tutte le varietd de’ colori da una medesima
ombra paiano tramutate nel colore d’esse ombre. Questo si manifesta
nelle tenebre di una norte nubtlosa , neila quale nessuna ﬁﬁum o color
di corpo si comprende: e perche tenebre altro non ¢ che privazione di
luce incidente e riflessa, mediante la quale rurte le figure e colori dei
corpi si comprendono, egli ¢ necessario che tolta mntegralmente la cau-
sa della luce , manchi I effetto e cognzione dei ¢olori e figure dei

predetti corpi. : .
CX. Molti
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CX. Molti sono i siti in s alluminati, e chiari che si &imostrano
tenebrosi , ed al tutto privi di qualunque varieta di colori e figure del-
le cose che in esse si ritrovano: questo avvieng per causa della luce
dell’ aria alluminata che infra le cose vedute e l'occhio s’ interpone, co-
me si vede dentro alle finestre che sono remote dall’ occhio, nelle qua-
li solo si comprende una uniforme oscuritd assai tenebrosa.Se tu entre-
rai poi dentro a essa casa, tu vedrai quelle in <€ esser forte alluminate,
e potral speditamente comprendere ogni minima parte di qualunque co-
sa dentro 4 tal finestra, che trovar si potesse. E questa tal dimostra-—
zigne nasce per difetto dell’ occhio, il guale vinto dalla soverchia luce
dell’ aria , ristringe assai la grandezza della sua pupilla, e per questo
manca assai della sua potenza : e neil luoghi pit oscuri la pupilla si
alla,rga , € tanto cresce di potenza , quantoella acquista di grandezza. Pio-
yate nel 2.0 della mia prosperriva .

CXI. Nessuna cosa dimostrerd mai il suo proprio colore, se il lume
che l'illumina non ¢ in tutto d’ esso colore , e guesto si manifesta nei
colori de’ panni , de” quali le pieghe illuminate, che riflectono o danno
lume alle contrappost: pieghe , gli fanno dimostrare il loro vero colore. Il
medesimo fa la foglia dell’ oro nel dar lume I’una all’altra, ed il con-
trario fa dal pigliar lume da un’ altro colore .

CXII. Nessun termine di colore uniforme si dimostrera essere egua-
le , se non termina in campo di colore simile a lui, Questo si vede
manifesto quando il nero termina col bianco , che ciascun colore pare piu
mobile nei confini del suo contrario che non parra nel suo mezzo.

CXIIL. Quande un colore trasparente ¢ sopra un’ altro colore va=
riato da lui , si compone un color misto,diverso da ciascuno de’semplio
ci che lo compongono. Questo si vede nel fumo che esce dal cammi=
no, il quale quando & incontro al nero d’ esso cammino si fa azurro,
e quando s imalza al niscontro dell® azzurro dell” aria, pare nerettino,
o rosseggiante . E cnis'l il pavonazzo dato sopra I’ azzurro si fa di color
di viole: e quando | azzurro sari dato sopra il giallo , egli si fa ver-
de : ed il croco sopra il bianco si fa giallo: ed il chiaro sopra I’ oscu=
rita si fa azzurro, tanto piu belio, quanto il chiaro e I’ oscuro saran=-
no piu eccellenti . E

CXIV. Qu: ¢ da notare qual parte d’ un medesimo colore si mo-
stra pit bella in pittura , o quella che ba il lustro, o quella che ha il
lume , o quella dell’ ombre mezzane, o guelia dell’ oscure , ovvero in

trasparenza . Qui bisogna intendere che colore e quello che si diman-
da : perche diversi colori hanno le loro bellezze in diversa parte di se
medesimi : ¢ questo ci dimostra il nero, che ha la sua bellezza oell’
ombre , il bianco nel lume, l'azzurro , verde , ¢ tane nell’ ombre mez-
zane, il giallo e rosso ne’lumi, I’ oro ne’riflessi, e la lacca nell’ombre
mezzane .

D
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CXYV. Ogni colore ¢ pit bello nella sua parte alluminata che nell”
ombrosa , e questo nasce , che il lume vivifica e da vera notizia della
qualitd de’colori, e I"ombra ammorza ed oscura la medesima bellez—
za , ed impedisce la notizia d'esso colore ; e se per il contrarie il ne-
ro & pit bello nell’ ombre , che ne’lumi , si risponde che il nero non &
colore .

CXVI. Quella cosa che ¢ pit chiara piu apparisce da lontano; e la
piti oscura fa il contrario.

CXVIL. Se: a fia il lume, e & fia ["alluminaro per linea da esso
lume s E che non pud vedere esso lume , vede solo la parete allumi-
nata , la qual parete diciamo che sia rossa . Essendo cosi: il lume che
si genera, alla. parete somigliera alla sua cagione, e tingerd in rosso la

' ficcia: e, e se e fia ancora egli rosso,, ve-
drai essere. melto pid bello che 6 e se e
fosse giallo , vedrai. crearsi un color can-

o giante fra giallo: e rosso,,
N CXVIIi.. Se noi vediamo la qualitd de”
\1- colort: esser- conosciuta mediante il lume ., e
i | : 2 da giudicare che dove ¢ pit lunre quivi si
l , 7 vegga pit la vera qualita del colore allu—

minato, e dove € pit tenebre il colore tin-

gersi nel colore: d’ esse: repebre- . Adunque-,,

zu, pittore,, ricordati di mostrare la: verita de”
: colort in tali. partic allummare ..

CXIX. I verde fitto: dal rame,, ancor che ral color- sia messo a:
alici, se ne va- in. fumo: la sua bellezza, s"egli norwr ¢ subite: inverni--
ciato : e non solamente se ne va in fumo, ma s eglil sara lavato: comv
una spugna bagnata di semplice: acqua comune , si- levara: dalla sua ta--
vola, dove ¢ dipinto,. e massimamente se il tempo sard. umido - € que-
sto. nasce perche tal verderame & fatto per forza. di'sale, il qual sale com
facilita si. risolve ne’tempi piovesi, e massimamerte essendo bagnato e la-
vato: con la: predetta spugna ..

CXX. Se sara: misto. col verderame: 1"aloer cavallino . essa- verde—.
rame: acquisterd gran bellezza , e pili acquistarebbe il zafferano, se' non
se' ne andasse: in fumo.. E di questo. aloe cavallino si. conosce: la: bonta:
quando: esso-siv risolve: nell”acquavite,, essendo- calda , clie: meglio lo ri-
solve, che quando essa: ¢ fredda . E se tu avessi finito un” opera: can esso:
verde semplice ,, e poi sottilmente la: velassi' con esso- aloe risoluto: in' ac-
qua, allora essa: opera si farebbe dibellissimo: colore: ed ancora esso aloe:
sii puo: macinare a olic: per s¢ , ed ancora insieme col verde:rame, e
& con ogn’altro. colore: che: ti piacesse ..

CXXI. Ancora che la mistione de’ colori 1"uno: con ["altro si stenda:
verse U infinitor,, non resterd per questo: che io non ne faccia un pocos
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di discorso . Ponendo prima alquaati colori semplici, con ciascnno di que-
gli mescolero ciascuno degli altri a uno a uno, e poia due a due, ed a
tre atre, € cosi seguitando, per fino all’ intero numero di tutti i co-
lori: poi ricomincierdo a mescolare li colori adue con due ,ed a tre con
tre, € pol a quatero, cosi seguitando sino al fine: sopra essi due colori
semplici se ne mettera tre, e con essi tre accompagnerd altri tre, e poi
sei, ¢ poi seguitero tal mistione in tutte le proporzioni . Colori semplici
domande quegli che non sono composti, nc si possono comporre per via
di mistione d’ aleri colori , nero, bianco, benche questi non sono messi
fra colori, perche I’uno ¢ tenebre, I’ altro ¢ luce, cio¢ 1’ uno & priva-
zioae € 1" altro ¢ generativo : ma io non gli voglio per questo lasciare
in dietro, perche in pittura sono i principali, conciosiache la pittura sia
composta d’ombre, e di lumi, cio¢ di chiare, ¢ d'oscuro . Dopo 1l nero
€ il bianco seguita I’ azzurro, e giallo, poiil verde e lionato, cice ta-
né , o vuoi dire ocria ; di poi il morello , cio¢ pavonazzo, ed il rosso
e questisono otto colori, che piunon ve n’e in natura , de’quali io comin-
cio la mistione . E sia primo nero e bianco, dipoi nero giallo, e nero ¢
rosso , di poi giallo ¢ nero, e giallo € rosso : e perche qui mi manca
carta , dice ]’ autore , lascero a far tal disrinzione nella mia opera con
lungo processo : il quale sara di grand’ utilita , anzi necessarissimo , €
quesra tal descrizione s’ intramettera infra la teorica ¢ la pratica,

CXXIL La superficie d’ ogni corpo ombroso partecipa del colore del
suo obietto . Questo lo dimestrano i corpi ombrosi con certezza ,
conciosiache nissuno de’ predetti corpi mostra la sua figura, o colore ,
se il mezzo interposto fra il corpo ed il luminoso non ¢ alluminato .
Diremo dunque che se il corpo opaco sard giallo,ed il luminoso sara az-
zurro , la parte alluminata sara wverde , 1l qual wverde si compone di
giallo e d’ azzurro.

CXXIIL Il bianco ¢ pid ricettivo di qualunque colore che nessun’
altra superficie di qualunque corpo che non ¢ specchiato. Provasi cio di=
cendo che ogni corpo vacuo ¢ capace di ricevere quello che non posso=
no ricevere 1 corpi che non sono vacui, diremo per questo che il bian-
co ¢ vacuo, o vuoi dir privo di qualunque colere, ed essendo egli allu-
minato del colore di qualunque luminoso , partecipa piu d’esso lumino-
so che non farebbe il nero, il quale ¢ simile ad un vaso rotto, che ¢
privo d’ ogni capacita a qualunque cosa.

CXXIV. La superficie d’ogni eorpo parteciperd pili intensamente del
colore di quell’ cbictto il quale gli sard pin vicino . Questo avviene ,
perche I’ obietto vicino occupa pid moltitudine di variera di specie, le
quali venendo a essa superficie de’ corpi comporrebbero piu la superficie
di tal obietto , che non farebbe esso colore, se fusse rimoto: ed occu-
pando tali specie , esso colore dimostra pid integralmente la sua natura
1N €550 COrpo 0paco. 5

2
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CXXY. La supe tficie di quell” opaco si mostrerd di pit perfetto co-
lore, la quale avra per vicino obietto un colore simile al suo .

CXXVL Quel colore de’ corpi pill si conserva in lunga distanza che
sara di maggior quantitd. Questa proposizione ci mostra che il viso si faccia
oscurg: nelle distanze , perche I' ombra ¢ la maggior parte che abbia il
volto, ed i lumi son minimi, e pero mancano in breve distanza » ed 1
minimissimi sono i loro luseri, e guesta ¢ la causa che restando la par-
te pi oscura , il viso si faccia e sk mostri oscuro . E tanto pin
parrd trarre 1n pero , quanto tal viso avrd in dosso o in testa cosa pii
bianca...

CXXVIL T pittori per ritrarre le cose di rilievo d::ufmnu tingere la
superficier delle carte di mezzana oscuritd , e poi dar. I" ombre pit
oscure, ed in ultimo i lumi puncspalr in picciol luogo , 1 quali son que-
gli che in picciola distanza sonr i primi che si perdono all occhio .

CXXVIIL Inr* a t colori m.lm medesima natura , quﬁlio Inanco si
T'lna Lhﬂ mMeENo st ['IH'IJ'D"'.-L {i!. DL‘EhJU‘ Plﬂ‘r"l":-l s P’:I'ﬂhﬂ Hﬂa {:ﬂﬁ 5 i
terpone. infra ¥ cccitio e la cosa veduta occupa alquanto la detra cosa :
¢ sc Varia interposta sara di gran somma, allora la cosa vedura si tin-—-
gn, forte del celore di tal avia, e se 1" aria sard di sottile quantita , allo-

I’obietto sard poco impedito.

CXXIX. Della verdura vedura in campagna di pari quahm , quella
parrd essere pitt oscura che sard nelle piante w:@:halbtn » € pid chiara sk
dimostrera quella de’ prati.

CXXX. Quelle verdure si dimostreranno partecipare pia d” azzor-
ro , le quall saranno di pid oscura embrositd ; e questo si prova per la
7.1 che dice, che I' azzurro si compone di chiaro e d” escuro in lunga
distanza.

CAXXI Quella superficie mostreréi meno. il suo vero cufnre . ke
quale sard pia tersa e pul‘:fa" Questo vediamo nell’etbe de’prati, e nel-
le foglie degl” alberi, le quali essendo di pulica e lusrra ﬂuptrﬁcre s pr-=
ghizno il lustro nel quale si specchia 11501&, o I"aria che " allummma, e
Casi in quella parte del lustro sono private del natural colate.

CXXXIL Quel corpo pit dimostrera il sua vero cmura.., del quale
la superficie sara men pulita e piana . Questo si vede n¢’ pannilinr, e
nelle funlc dell” erbe ed alberi che sono pelose , nelle quali alcun lustro
non st pud geaerare , onde per necessita non potendo specchiare gh o=
bierti, solo rendono all”occhio il suo vero colore e narurale ; nom essen-
do. quelle corrotto da alcun corpo, che I’ allumini con un eulorr:: oppo=
sto, coine quello del rossore del sole, quando tramonta, € tmﬁe 1 nu=
xoli del suo proprio colore.

CXXXIIL Mai icolori, vivacitd, e chiarezza de”paesi dipinti avran-

no conformitd eon paesi naturali alluminati dal sole , se essi paesi dipints
pon saranno alluminaci da esso sole »

#
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CXXXIV, L’aria sard tanto meno partecipante del colore zzzurro,
quanto essa ¢ pit vicina all’ oriente , e tanto pid oscura, quanto elia
da esso oriente e pitt remota . Questo si prova per la 3.7 del 9 ¢ che mao-
stra che qual corpo sara manco alluminato dal sole il quale fia di qua-
lita piti rare. Adunque i} fuoco, elemento che vaste 1Taria, per esser egii
piu raro e pin sottile che " aria, manco ¢i occupa le tencbre che son so-
pra di lui che non fa essa aria, e per conseguenza, 1" aria corpo men
raro che il fuoco pit s” allumina dai raggi sclari che la penetrano, ed
alluminando I’ infinita degli atomi , che per essa s” infondono , si rende
chiara ai nostri occhi ; onde penetrando per essa aria la specie delle so-
praddecte tencbre, necessariamente fa che essa bianchezza d’ aria ci pare
azzurra, come € provato nella 3.* del 10.2 e tanto ci parra di azzurro
pii chiaro, quanto fra esse tenebre e gli occhi nostri s interporrd mag-
gior grossezza d"aria . Come se |’ occhio di
di chi lo censidera fosse P e guardasse sopra
di sc la grossezza dell’aria P F, poi declinando
alquanto , I occhio vedesse I’ aria per la linea
PS5, la quale gli parra piu chiara , per esser
magoior grossezza d’aria per la linea rutto pri-
vara d’ azzurro ; la qual cosa sEguita, ptrche:
la linea del wvedere penetra molto maggior
somma d” aria per la rettitudine PG che per
I’ ubliquo P'S, e cosi si ¢ persuaso il nostro
mniento ,

CXXXV. Quell’ aria sola sara quella che
dard di se simulacro nella superficie dell” ac=
qua, la quale ritletta dalla superficie dell' acqua all’ occhio ntra angeli
eguali, cioe che I’angolo dell’ incidenza sia eguale all’ angolo della ri=
tlessione.

CXXXVI Tanto meno dimastrera la cosa visibile del suo natural
colore , quanto il mezzo interposto fra lui e | occhio sara di maggior
BT(J&SEZ’:'EJ] .

CXXXVIL I campi che convengono all’ ombre, ed ai lumi, ed
ai termini alluminati ed adombrati di qualunque colore , faranno piu se-~
parazione 1" uno dall'altro, se saranno piu vari, cioé che un colore oscu-
ro non debba termrinare in altro colore oscuro, ma molto vario, ciog
bianco, o partecipante di bianco, in quanto puoi oscuro, o traente all®
Oscuro . |
CXXXVIIL Quando il colore d"un corpo bianco s’ abbatte a ter—
minare in campo bianco, allora i bianchi o saranno eguali, o no: e se
saranno eguali , allora qnello che ti ¢ piy vicino si fara alquanto oscu-
so nel termine che egli fa con esso bianco : e se tal- campo sard men
bianco che il colere che in lui campeggia , allora il campeggiante spic—
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chera per st medesimo dal suo differente senz'altro ajuto di terming oscurs .
CXXXIX. La cosa bian:a si dimostrerd pin bianca quando satd in cam-
po piu oscuro , & si dimostrerd piu oscura che fia in campo pit bianco »
e questo ci ha insegnato il fioccar della neve, la quale, quando- noi la
veggiamo nel campo dell’ aria, ci pare oscura, e quando noi la veggia~
mo in campo di alcuna finestra aperta, per la quale si vede I’ oscurita
dell” ombra di essa casa , allora essa neve si mostrera bianchissima , e la
neve d’appresso ci pare veloce, e da lontane tarda, e la vicina ci pare
di continua qunntit;‘a, a guisa di bianche corde, ¢ la remora ci pare dis-
continua . : -

CXL, Delle cose d’egual chiarezza, quella si dimostrerd di minor
chiarezza, la qualesara veduta in campo di maggior bianchezza ; e quel-
la parra pitt biamca, che campeggera in spazio pin oscuro: e I’incarnata
parrd pallida in campo rosso, e la pallida parrd rossegsiante, esszndo
veduta in campo giallo: ¢ similmente i colori saranno giudicati queilo
che pon sono mediante | campi che li circondano.

CXLIL Di grandissima dignita ¢ il discorso
de’ campi ne’ quali campeggiano i corpi opachi
. vestiti d” ombre e di lumi , perche a quegli si
| | s conviene avere le parti alluminate ne’ campi oscu-
il =) ri , e le parti oscure ne' campi chiarl , siccome
¥ per la figura vien_dlmns_tr.am.

CXLII, Molti sono che in campagna aperta
fanno le figure tanto pit oscure , quanto esse
sono pit remote dall’ occhio, la qual cosa ¢ in contrario, se gid la cosa
imitata non fosse bianca , perche allora accaderebbe quello che di sotto
si propone. :

CXLIIIL L aria tinge pit gli obietti , che ella separa dall’ ecchio ,
del suo colore, quanto ella sara di maggior grossezza. Adunque avendo
I"aria diviso un’obictto oscuro con grossczza di due miglia, ella lo tin-
ge pitt, che quellache ha la grossezza di un miglio. Risponde qui I'av
versario , e dice che i paesi che hanno gli alberi di una medesima specie pid
sono oscuri da lontano che d’appresso, la qual cosangn ¢ vera, sele piante
saranno eguali, e divise da eguali spazi : ma sard ben vera se i primi
alberi saranno rari , e vedrassi la chiarezza dei prati che gli dividono ,
e gliultimi saranno spessi; come accade nelle rive e vicinita de’ fiumi,
che allora non si vede spazio di chiare praterie , ma tutti insieme con-
giunti , facendo ombra 1’ uno sopra 1’altro. Ancora accade che molro
maggiore ¢ Ja parte ombrosa delle piante , che la luminosa , e per le
specie che manda di se essa pianta all’ ecchio, si mostreno in lunga di-
stanza, ed il colore oscuro che si trova in maggior quantitd pid man-
tiene le sue specie che la parte meno oscura : e cosi esso misto porta
con seco la parte pid potente in pit lunga distanza.
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CXLIV. Non ¢ sempre buono quel che ¢ bello, e questo dico per
quei pittori che amano tanto. la bellezza dei colori, che non senzi grun
coscienza danno lor debolissime, e quasi insensibili ombre, non stiman-
do il loro rilieve. Ed in questo errore sono i ben parlatori senza alcuna
sentenza . '

CXLV. Il mare ondeggiante non ha colore universale, ma chi Jo
vede da terra ferma il vede di colore oscuro, ¢ tanto pit oscuro quanto
& piu vicino Vorizzonte , e vedesi alcun chiarore , ovvero. certi lustri, che si
muovono con tarditd ad uso di pecore bianche negli armenti, e chi ve-
de il mare stando in alto mare lo vede azzurro: e questo nasce perche
da terra il mare pare oscuro, perché vi vedi im lui I onde che spec—.
chiano 1" oscurita della terra , e da alto mare paionod azzurre, perche tw
vedi nell”onde I’ aria azzurra dirali onde specchiata.

CXLVIL Li vestimenti neri fanno parer le carni de” simulacri umani
pit bianche che non sono, e li vestimenti bianchi fanno parere le car-
i oscure, ed i vestimenti gialli le fanno parere celorite, ¢ le vesti ros-
se le dimostrano pallide .

CXLVII. Maiil color dell’ ombra di qualunque corpo non sara vera ,
nc propriz ombra , se 1” obietto che 1' adombra non ¢ del colore del
eorpo da lui adombrato. Diremo per esempio che io abbia una abita-
zione nella quale le pareti sieno verdi ¢ dico che se in tal luogo sara
veduto l'azzurro, il quale sia alluminato dalla chiarezza dell” azzurro ».
allora tal parte alluminata sara di bellissimo azzurre , e 1 ombra sa-
rd brutta, e non vera ombra di tal bellezza d” azzurro , perche si cor-
rompe per il verde che in lui riverbera : e peggio sarebbe se tal parte
fosse rane.

CXLVIIL. Ne' luoghi Iuminosi uniformemente difformi insino alle te-
nebre , quel colere sara pitr oscuro, che da esso occhio fia pii remoto..

CXLIX. I primi colori debbono esser semplici, ed i gradi della lo-
ro diminuzione insieme con i gradi delle distanze si debbono conveni-
ve, cioc che le grandezze delle cose parteciperanno pin della natura del
Funto, quanto esse gli saran pid vicine , ea i colori han ranto pit a
parcecipare del colore del suo orizzonte , quanto essi a quello son pid
PI'UFIH'!‘IUI..

CL. Il colore che si trova infra la parte ombrosa e 1" alluminata
de’corpi ombrosi, fia di minor bellezza che quello che fia interamente
alluminato: dunque la prima bellezza de’colori fia ne’principali Tumi.

CLIL L’azzurro dell” aria nasce dalla grandezza del corpo dell” aria
alluminata , interposta fra le tenebre superiori e la terra : L aria per
s¢ non ha qualita d’odori, o di sapori, o di colori, ma in s¢ piglia le
similitudini delle cose che dopo lei sono collocare, e tanto sara di pit
bell” azzurro quanto dietro ad essa saranno nraggiori tenebre, non essendo
essa di troppo spazio, n¢ di troppa grossezza d’ umidita ; e vedesks ne’
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monti che hanno pitt ombre , esser pidt bell” azzurro nelle lunghe di-
stanze , € cosi dove ¢ piu alluminato , mostrar piu il color del monte
che dell’ azzurro appiccatogli dell’aria che infra lui e I’ occhio s'in-
terpone .

CLIL Infra i colori che non sono azzurri, quello in lunga distan-
za partecipera piu d’ azzurro , il quale sara pid vicino al nero , e cosi
di converso, si manterrd per lunga distanza nel suo proprio colore quelle
il quale sard pid dissimile al detto nero. Adunque il verde delle campa-
gne si trasmuterd pit nell’ azzurro , che non fa il giallo o il bianco, e
cosi per il contrario il giallo e bianco si trasmutera meno che il w::d:
ed il rosso .

CLIIL T colori posti nell’ ombre parteciperanno tanto’ pii 0 meno

della loro natural bellezza , quanto essi saranno in maggiore o minore
oscuritd . Me se 1 colori saranno situati in spazio luminoso , allora essi
si mostreranno di tanta maggior bellezza quanto il luminoso fia di ma
giore splendore. L'avversario dird : Tante sono le varieta de’colori dﬁ'll'
ombre, quanie sono le varietd de colori che hanno le cose adombrate .
E io dico che i colori posti nell’ ombre mostreranno infra loro tanta
minor varietd , qqanm I"ombre che vi sono situate sieno pid oscure , e
di questo ne son testimonj quegli che dalle piazze guardano dentro le
porte de’ tempj ombrost , dove le pitture vestite di varj colori appari-
scono tutte vestite di tenebre.

CLIV. Il eampo che circonda le figure di qualunque cosa dipinta
debbe essere pit oscuro che la parte alluminata d’esse figure, e piu chia-
ro che la parte ombrosa.

CLV. Il bianco non & colore , ma & in una potenza ricettiva d°
ogni colore . Quando esso ¢ in campagna alta , tutte le sue ombre so-
no azzurre , e questo nasce per la 4.2 che dice : La superficie d’ ogni
corpo opaco partecipa del colore del suo obietto . Adunque tal bianco
essendo privato del lume del sole per interposizione di qualche obietto
trasmesso fra il sole ed esso bianco, resta per tutto il bianco , che ve-
de il sole e ’aria partecipante del colore del sole e dell’aria, e¢ quella
parte che non e vista dal sole resta ombrosa, e partecipante del colore
dell’aria: e se tal bianco non vedesse la verdura della campagna insi-
no all' orizzonte , ne ‘ancora vedesse la bianchezza di tale orizzonte ,
senza dubbio esso bianco parrebbe essere di quel semplice colore , del

uale si mostra essere I’ aria.

CLVI 1l lume del fuoco tinge ogni cosa in giallo; ma questo
non apparira €sser Vero, s¢ non :11 amgnﬁe delle cose alluminate dall’
aria 3 € questo Jparagone si potra vedere vicino al fine della giornata,
e sicuramente dopo I’ aurora, ed ancora dove in una stanza oscura dia
sopra |’ obictto un spiracolo d’ aria, ed ancora us spiracolo di lume di
candela, ed in tal luogo certamente saran vedute chiare e spedite le

loro
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loro differenze . Ma senza tal paragone mai nen sard concsciuta la lor dif-
ferenza , salvo ne’colori che han piu similitudine fra loro e che fian cono-
sciuti , come il bianco dal giallo, il chiaro verde dall’azzurro, perche gial-
legoiando il lume che allumina I'azzurro, ¢ come mescola re ipsiame az-
zurio e giallo , i quali compongono un bel verde , ¢ s¢ mescoli poi
giallo con verde, si fa assai pin bello.

CLVIIL Quando due lumi mettono in mezzo a st il corpo ombro-
0 non possono variarsi s¢ non in due modi , cio¢ o saranno d’ egual
potenza, o essi saranno ineguali; cosi parlandosi de’lumi infra loro: se
saranno eguali si potranno variare in due aliri modi, ciee secondo il
loro splendore SOpTa I’ obietto , che sard o eguale, o diseguale : eguale
gari qumdo sara in eguale distanza ; disuguale , nelle disugual di-
-stanze. In eguali distanze si varieranno in due altri modi, ciod meno
sard |’ obietto alluminato da eguali lumi e splendori in distanza che da
lumi eguali in potenza, in confronto dell’obietto opposto , poiche 1'obiet-
to pure situato con \egual distanza fra due lumi eguali in colore ed in
splendore puo essere alluminato da essi lumi in due meodi, cioé o eguai-
mente da ogni parte , 0 dlsugualmcnre 3 egualmente - sard da essi lumi
ailuminato , quando ‘le. spazio che resta intorno a’ due lumi sard d’
egual colore e oscurita e chiarezza : disuguali saranno, quando essi
spazi intorno a4 due lumi saranno in oscuritd .

CLVIIIL Spesse volte accade I’
ombra de’ corpi ombrosi non esser
compagna de’colori de’lumi, e saran
verdeggianti I"ombre, ed i lumi ros-
seggianti, ancora che il corpo sia di
colore cguale ‘ Quc*:tu accade che
il lume verra d' oriente sopra 1’ o-
bictto , ed alluminera I’ obietto del
colore del suo splendore, e dall’ oc-
cidente sara un’ altro obietto dal
medesimo lume alluminato , il qua-
le sard d” altro colore che il primo
obietto , onde con i suei lumi ri-
flessi risalta verso levante , e per=
cuote con i suei raggi nelle parti
del primo obietto a lui vnit-:-, e gli
si tagliano i suoi ragg , riman—
gono fermi insieme con i lum colo-
1i , ¢ splendori . Io ho spesse volte
veduto un’ obierto bianco , 1 lumi
rossi , € I' ombre azzurreggianu , e
questo accade nelle montagne dine-
ve quando il sole si mostra infuocato. i
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CLIX. Quando il corpo ombroso terminerd in campo di color chia-
ro e alluminato , allora per necessitd parra spiccato e remoto da esso
campo; e questo accade perche i corpi di curva superficie per necessita
si fanno ombrosi nella parte opposta d” onde non sono percossi da’ rag-
gt luminosi , per esser tal Iuogo privato di tali raggi: per la qual cosa
molto si varia dal campo, e la parte d’esso corpo alluminate non ter-
minerd mai in esso campo alluminato con la sua prima chiarezza , anzi
fra il campo ed il primo lume del corpo s’ interpone un termine del
corpo, che € pid} oscuro del campo, o del lume del corpo respettjvamente .

5 T’\"}.__" @ga;ﬂ Gt (

CLX. Dei campi delle figure, cioe la chiara nell” oscuro, e I’oscu-
ra nel campo chiaro, del bianco col nero , o nero col biance pare pid
potente ’uno per I’ altro , e cost i contrarj I' uno per I’ altro si mo-
strano ssmpre piu potenti.

CLXI D¢ semplici coleri il primo ¢ il biance & benché i filosof
non accettano ne il bianco ne il nero nel numero de’ colori , perche 1’
uno ¢ causa de’ colori, 1" altro ¢ privazione . Ma perché il pittore non
puo far senza questi, noi gli metteremo nel numero- deglialtri, e dire-
mo il bianco in questo ordine essere #l primo, nei semplici, il giallo il
secondo ; il verde il terzo, lazzurro il quarto, il rosso il quinto, il nero
il sesto: ed il bianco metteremo per la luce senza la quale nessun colo-
re veder si pud , ed il giallo per la terra, il verde per I’ acqua, \ az-
zurro per I’ aria , ed il rosso per il fuoco, ed il nero per le tenebre ,
che stan sopra I’ elemento del fuoeo , perché non v & mareria o gros-
sezza dove i raggi del sole abbiano a penetrare e percuotere , € per
conseguenza alluminare . Se vuoci con brevita vedere la variera di tucti
i colori composti, prendi de’vetri coloriti, e per quelli guarda tutti ico-
lori della campagpa che dopo quello si veggono , e cosi vedrai tutti i
colori delie cose che dopo tal vetro si veggono essere turte miste col
colore del predetta vetro, e vedrai qual sia i colore , che con ral
mistione s”acconct, o guasti : se sard il predetto vetro di color giallo,

dico che la specie degli obietti , che per esso passano all' occhio , pas-



DI LIONARDO DA VINCI 3

sono cosi peggiorare come¢ megliorare : ¢ questo pegoioramento in tal
colore di vetro accadera all’ azzurro, e nero , e biunco sopra tutti gli
altri , ed il meglioramento accadera nel giallo, e verde sopra rtutti gli
altri, e cosi anderai scorrendo con I’ occhio le mistioni de” coleri, le
quali sone infinite , ed a questo modo farai elezione di nuove inven-
zioni di coleri misti ¢ composti , ed il medesimo si fard con due vetri
di varj colori anteposti all’ occhiv, e cosi per te potrai seguitare .

CLXIL L’ azzurto ed il verde non & per s¢ semplice, pr:rf:h:. I’az-
zurro ¢ composto di luce e di tenebre , come ¢ q*zeiia dell” aria, cioe
nero perfettissimo , e bianco candidissimo . Il verde ¢ composto d’ un
semplice e d’un composto, cioe si compone d’azzurro ¢ di giallo.

Sempre la cosa *pt.r.f'hhtta. partecipa del color del corpe che Iz
specchia , e lo spccchm si tirge in parte del colore da lui specchiato, e
partecipa tanto piu 1’ uno dell’ alero , quanto la cosa che si specchia &
pil o meno potente che il colore dello specchio , e quella cosa par-
ra di potente colore nello specchio, che pid partecipa del colore d’esso
specchio .

Dei colori de’ corpi quello sard veduto in maggior distanza , che
fia di pin splendida bianchezza. Adunque si vedrd in minor longinquita,
quello che sara di maggior oscuritd.

Infra 1 Lorpl di egual bianchezza e distanza dall” occhio , quello
si dimostrera piu candido che ¢ circondato da maggior oscurita : e per
contrario quell” oscurita si dimostrera piu tenebrosa , che fia veduta in
pitt candida bianchezza.

CLXIIL Dei colori digran perfezione , quelio si dimostrera di mag-

ior eccellenza che fia veduto in compagnia del color retto contrario, ed
il pallido col resso, il nero col bianco , benchc ne I'uno ne I’ altro sia
colore: azzurro e giallo, verde e mssu , perche ogni colore si conosce
meglio nel sue contrario , che nel suo simile, come 1" oscure nel chiaro,
il chiaro nell’ oscuro.

Quella cosa che fia veduta in aria oscura e torbida , essendo bian-
ca parra di maggior forma che non ¢ . Questo accade , perche come &
detto di sopra, la cosa chiara cresce nel campo oscurc , per le ragioni
dianzi assegnate.

Il mezzo che & fra I"occhio ela cosa vista tramuta essa cosa nel suo
colore , come l’aria azzurra, fard che le montagne lontane saranne az-
zurre, il vetro rosso fa che cio che vede "occhio dopo lui pare rosso ; ed
il lume che faono le stelle intorno ad esse, ¢ occupato per la tencbrositd
della notte che si trova infra 1’occhio e la illuminazione d’ esse stelle.

CLXIV. Il vero colore di qualunque corpo si dimostrerd in quella
parte che non fia occupata da alcuna qualita 4" ombra, ne da lustro, se
sara un corpo pulito,

E
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Dico che il bianco che termina con I'escuro, fa che in essi termi-
ni I oscuro pare pid nero, ed il bianco pare pid candido.

CLXY. Quella montagna distante dall'occhio si dimostrera di pin bell’
azzuiro cne sard da se-pil oseura, e quella sara pid oscura, che sara pit
alta ¢ pid boschereccia , perche tali boschi coprona assai arbusei dalla
parte di sorte, sicche non gli vede il cielo; ancora le piante salvatiche

¢" boschi sono in s¢ pit oscure delle domestiche. Molto pit oscure so-
no le quercie, faggi , abeti , cipressi , e pini , che non sono gli alberi
domestici , e ghi ulivi. Quella lucidita che s'iaterpone infra 'occhio, ed il
nero , che sara pid sotrile nella gran sua cima ,isard nero di pin bell!
azzurro , € cosi e couverso : e quella pianta manco pare di dividersi
dal suo campo , che termina cor un campo dicolore piu simile alsuo , e
cosi e converso: & quella parte del bianco parrd pid candida , che sa-
ra pit presso al confine del nero, e cosi parranno meno bianche queile
cite pill saranno remote da esso scuro : e quella parte del nere parra
pitt oscura, che sard pid vicina al bianco , ¢ cosi parrd manco oscura
quella che sard pilt remota da esso bianco.

CLXVI. A veler mettere questa prospettiva del variare , o perde—
xe, ovvero diminuire la propria essenza de’ colori , piglierai di cento in
cento braccia cose poste infra la campagna , come sono alberi , case ,
uomini , e siti , ed in quanto al primo albero , avrai un vetro fermo
bene € cost sia fermo I’ occhio tuo : ed in detto vetro disegna un al-
bero sopra la forma di quello, di poi scostalo tanto per traverso, che
1*albero naturale confini quasi col tuo disegno, poi colorisci il tuo di-
segno , in modo che per colore ¢ forma stia a paragone I'uno dell’ al-
gro , o che rutti due, chiudendo un occhio, pajano dipinti, e sia detto
vetro d’ una medesima distanza : ¢ questa regola medesima fa degli al-
beri secondi, e de’terzi di cento in cento braccia , di vano in vano, e
questi ti servano come tuol adjutori , e maestri , sempre adorand gli nel-
i'e tue opere, dove si appartenghano, e faranno bene sfuggir 1’ opera.
I'¥a jo trovo per la regola che il secondo diminuisce 4 del primo quan<
do fosse lontano venti braccia dal primo. 5

CLXVIL Evvi vn’altra prospettiva , la quale si dice aerea, impe=~
zoche per la varieta dell’ aria si possono conoscere le diverse distanze
di varj edificj terminati ne’ lero nascimenti da una sola linea , come
sarcbbe il veder molti edifici di & da un muro/, sicche tutei apparisca-
no sopra I’ estremita di detto muro d' una medesima grandezza , e che
eua volessi in pittura far parer pill lontano I' uno che 1" altro, e da -
g wrarsi un’ ari@ un poce grossa. Tu sai che in simil aria |' ultime co=
se vedute in quella, come son le montagne, per la gran quantita dell®
aria che st trova infra 1’ occhio tuo e dette montagne , pajohe azzurre.,
quasi del color dell’aria , quando il sale & per levante. Adungus farai.
sopra Ul deste muro il prime cdificio del suo colore ; il pid lontang
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fallo meno profilato , e piu azzurro , e quello
che tu vuoi che sia piu in la altrettanto fallo
meno profilato , e pid azzurro ; e quello che _
vuei che sia cinque velte piu lontano , fallo

cinque volte pil azzurro , e questa regola fard éﬁ_ﬁ_

che gli edifiej che sono sopra una linea, parran- _,.{__;'_:_ﬂ__-—tﬁ

no d° una medesima grandezza , e chiaramente

si conoscerd quale ¢ piu Jistante , e qual mag-

giore dell’ altro.

CLXVIIL Variansi le misure dell'uomo in ciascun membro , piegando
quello piu o meno., eda diversi aspetti , diminuendo o crescendo tanto pid
0 meno da una parte , quant’elle crescono o diminuiscono dal lato opposto .

CLXIX. L’ uome nella sva prima infanzia ha la larghezza delle
spalle eguale alla lunghezza del viso , ed allo spazio che ¢ dalla giun-
tura d’ esse spalle alle gomita , essendo piegato il braccio , ed ¢ simile
allo spazio che ¢ dal diro grosso della mano al detto gomito, ed ¢ si-
mile allo. spazio che e dal nascimento della verga al mezzo del ginoc-
chio, come pure allo spazio che ¢ da essa giuntura del ginocchio alla
giuntura del piede. Ma quando 1" uomo ¢ pervenuto all’ultima sua al-
tezza , ogni predetto spazio raddoppia la lunghezza sua ; eccetto la
lunghezza del viso, la quale imsieme con la grandezza  di tutto il ca-
po fa poca wvarietd : e per questo I’ uomo , che ha fipito la sua gran-
dezza , il quale sia bene - proeporzionato, ¢ dieci de’suoi volti, e la lar-
ghezza delle spalle e due d’essi volti: ed il resto si dira nell’ universal
misura dell’ nvomo.

CLXX. I putd piccioli hanno tutri e giunture sottili, e gli spazi
posti fra I' uma e I’ altra sono grossi ; e questo accade perche la pelle
sopra. le giunture ¢ sola senz’ altra polpa , che e di natura di mervo,
che cinge e lega insieme 1" ossa , e la carnositd umorosa si trova fra
I’ una e I"altra giuntura inclusa fra la. pelle e I’osso + ma perché Ios-
sa sono pid grosse nelle gunture che fra le giunture, la carne nel cre-
scere dell’uomo viene a lasciare quella superfluitd che stava fra la pel-
le e 'osso, onde la pelle s"accosta piu all’osso, e viene ad assottigliare
le membra : ma sopra le giunture , non vi essendo altro- che la carta-
laginosa e nervosa pelle, non pud disseccare, e'nen disseccando non di-
minuisce: onde per queste ragieni i puttini sono sottili nelle giunture:,
e grossi fra esse , come si vede le giunture delle dita , bracaia , spalle
sottili , e concave ; e I’ uomo per il contrario esser grosso in tutre le
giunture delle braccia , e gambe » e.dave i puttini hanno in fuori ,
loro aver di rilievo.

CLXXI. Fra gli womini, ed i purtini trovo gran differenza di lun-
ghezza dall’una all’ alera giuntura , imperoché I' uomo ha dalia grun-
tura. delle: spalle- al gomito , e dal gomito alla punta del dito grosso ,

4
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e da un’emera della spalla all® altro due teste per mezzo , ed il putto

ne ha una , perche la natura compone prima la grandezza della casa
dell’intelletto, che quella degli spiriti vitali .

CLXXIE Le dita della mano ingrossano le loro giunture per turti
i loro aspetti quando si piegano, e tanto piu s* ingrossamo quanto pit
¢i picgane, € cosi diminuiscono quanto pii si addirizzane, il simile acca-
de delle dita de’ piedi , e tanto pil si ¥arieranno quanto esse saranno
Pl carnose .

CLXXIII. Le giunture delle spalle , e dell’ altre membra piegabili,
si diranno al sue luogo, nel tratrato della Anatomia, dove si mostrano
le cause de’moti di tutte le parti di che si compone 1’ vomo.

CLXXIYV. Sone i moti semplici principali del piegamento fatto
dalla giuntura delle spalle , cioe quando il braccio a quella appiccato
si move in alto, o in basso, o in dietro , benche si potrebbe dire tali
moti essere infiniti, perche se si wvoltera la spalla a una parete di mu-
ro, e si segnera col suo braccio una figura circolare, si sara fatro tutti
i moti che scno in essa spalla , perche ogni quantira conrinua e divisi-
bile in infinito , e tal cerchio e quantiti continua farta dal meto del
braccio, il qual moto non produce quastita continua, se essa continua-
zione non la eonduce. Adunque il moto d’ esso braccio ¢ stato per tut-
te l= parti del cerchio, ed essendo il cerchio divisibile in infinito, infi-
nite sono le varieta delle spalle.

CLXXV. Dico che le misure universali de’ corpi si debbono osser-
vare nelle lunghezze delle figure , e non nelle grossezze , perche delle
laudabili .« maravigliose cose che appariscono nell’ opere della natura,
unz ¢ che mai in qualunque specie un particolare con precisione si so-
miglia all’altro. Adunque tu imiratore di tal natura guarda ed attendi
alla warieta de¢’lineamenti. Piacemi bene che tu fugga le cose mostruo-
se, come di gambe lunghe, busti corti, petti stretti, e braccia lunghe;
piglia dunque le misure delle giunture, ¢ le grossezze nelle gnali forte
varia essa natura, € varierai ancor tu.

CLXXVI. La necessitd costringe il pittore ad aver notizia dell’ossa
che sono isostenitori , ¢ "armatura della carne che sopra esse si posa, e
delle giunture che accrescono ¢ diminuiscono nei loro piegamenti, per la
qual cosa la misura del braccio disteso non confa con la misura del
piegato. Cresce il braccio e diminuisce infra la varieta dell’ ultima sua
estensione € piegamento I’ ottava parte della sua lunghezza . L’ accre-
scimente e I’accortamento del braccio viene dall’osso che avanza fuori
della giuntura del braccio , il quale , come vedi nella figura ABfa
lungo dalle spalle al gomito , essendo I' angolo d' esso gomito minor
che retto , ¢ tanto piu cresce , quanto tal angolo diminuisce , ¢ tanto
piu diminuisce quanto il predetto angolo si fa maggiore : ¢ tanto piu
cresce lo spazio della spalla al gomito, quanto I’ angolo della piegatu-
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ra d’esso gomito si fa minore che retto, ¢ tanto piu diminuisce quanto
€ss0 & m % r che retto.

(..LX,% II. Tutte le parti di qualunque animale , sieno curnspun—
denti al suo tutto , cio¢ che quel che ¢ corto e grosso déve avere
ogni membro in s¢ corto e grosso, ¢ quello che ¢ lungo elsotsile abbia
le membra Iunght e sottili, ed il mediocre abbia le membra della me-
desima mediocrita, ed il medesimo intendo aver detto delle piante , le
quali non sieno storpiate dall’ uomo o da venti , perché queste rimet-
tono gioventir sopra vecchiezza , e cosi ¢ distrutta la swa maturale pro-
porzionalitd .

CLXXVIIL La giuntura del braccio con la sua mano diminuisce
nello stringere , ed ingrossa quando la mano si viene ad aprire , ed il
contrario fa i} braccio infra il gomito e la mano per tutti 1 suoi ver-
si: ¢ questo nasce che nell’ aprir la mano i muscoli domestici si- di-
stendono , ed assottigliano il braccio infra il gomito e la mano e quan-
do la mano si stringe, i muscoli domesticl e silvestri si ritirano ed in—
grossano , ma i silvestri solo si discostano dall’ osso, per esser tirati dal
picgar della mano.

CLXXIX. Solo la diminuzione ed accrescimento della giuntura
del piede e fat-
ta nell” aspetto |

della sua parte

silvestre DEF, . \ / .

la qtéul\i,cr:scc Co e \'\"\’“ » -{/{’IJE- A ¢
quando I ango- e = . '

o di tal giugn- — BN
tura si fa pid

acuto , € tan-

to diminuisce
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gnhanto egli fassi pid ottuse , cioc dalle giunture dinanzi A C B si
parla . “

CLXXX, Infra le membra che hanno giunture piegabili solo il gi-
nocchio ¢ quello n’.l‘h.. nel plﬂuam diminuisce la sua grossezza, e npel di-

stendersi in ;‘;1&3:.1 .l

CLXXXI. Tutte le mcmbra dell’ vomo ingrossano nei piegamenti
delle loro giunture, \eccetto Ia g.gntum della gamha.

CLXXXIL Le\membra degli womini ignudi, i quali s’ affaticano in
diverse azioni, sole sibno quelle cle dcoprano i loro muscoli da quel la-
to dove i lor 4nuscoli' muovono f#membro dell’ nperazmni, e gli aleri
membri s:rﬂF pitl o mmﬁ'ﬁ:ﬂu%ﬁdt: ne- h&a mus c6Ti ;- secondo che piu
0 meno s affaticanoe . s | ek e

- CLXXXIIL. Quel braccio sara di pid po=
tente e lungo moto, il quale essendosi mosso dal
suo naturale stto , avrd pid potente aderénza
degli altri membri a ritirarlo nel sito dove ei
desidera muoversi . .Come I"uomo A che muo~
ve il braccio col ‘tratto ‘E:, ‘e portalo in con-
travio sito col moversi con tutta la persona
in B.

CLXXXIV. La somma e principal parte
dell’ arte ¢ I’ investigazione de’ componimenti
di qualunque cosa, ¢ la seconda parte de” mo-
vimenti, ¢ che abbiano attenzione alle loro ope-
razioni ;' le quali sieno farte con prontitudine , secondo i gradi dei
loro operateri, cosi in pigrizia, come in sollecitudine : e che la prontitu-
dine di ferociti sia della somma qualitd che si
richiede all® operatore di quella . Come quando
uno debba gettar dardi , o sassi , o altre simili
cose , che la figura dimostri sua somma disposi-
zione in tale azione , ed in potenza: ed il pri-
mo in valetudine ¢ la figura A , la seconda ¢
. : il mevimento B, ma I’ A rimeverd pid da se
E la cosa gettata, che non fara la B perché anco-
ra che I’ uno e I’altro mostri di veoler tirare il
suo peso ad un medesimo aspetto , I' A avendo

__‘;i‘- : volto i piedi ad £ss0 aspetto quandc si torce 0

R R i w Ppiega, ¢si rimove da quello in contrario sito,
2P ., dove ®ss0 apparecchia la disposizione  deila po-
AT 7 tenza, esso ritorna con velocita e comodita al
\]\g sit0 dove esso lascia uscir il peso delle sue ma-
'f\\; Ma in questo medesimo caso la figura B

h 11?Endu le punte de’piedi volti in conjrario sito
I al
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al luogo dove esso vuol tirare il suo peso, si storce ad esso luogo
con grande incomoditd , ¢ per conseguenza I’effetto ¢ debole, ed il mo-
to partecipa della sua causa , perche 1’apparecchio della forza in cla-
scun movimento vuol essere con istorcimenti e piegamenti di gran vio-
lenza, ed il ritorno sia con agio € comoditi , e cosi I’ operazione ha
buon” effetto : perche il balestro che non ha disposizione violenta , il
moto del mobile da lui rimosso sard breve, o nulla: perche dove non
¢ disfazione di violenza non ¢ moto , e dave non ¢ wviolenza , essa
non puo esser distrutta , € per questo I’ arco che non ha violenza
non puv far moto se non acquista essa violenza, e nell’acquistarla nen
la caccia da s¢. Cosi I’uomo che non si storca o pieghi, non ha acquistato
potenza . Adunque quando A avrd tratto il suo dardo, esso si troverd
essere storto e debole per quel verso dove esso ha tratto il mobile, ed
acquistato una potenza, la quale soltanto vale a tornare in contrario moto.
CLXXXYV. Non sieno replicati i medesimi movimenti in una me-
desima figura nelle sue membra, o mani, o dita: ne ancora si replichino
le medesime arttitudini in una istoria . E”se 1" istoria fosse grandissima,
come una batraglia , o una uccisione di soldati , dove non & nel dare
s¢ non tre ‘modi, cioé una punta, un roverscio , ed un fendente : in
questo caso tu ti hai ad ingegnare che tutti i fendenti sieno fatti in
varie vedute, come dire alcuno sia volto indietro, alcuno per lato, ed
alcuno dinanzi , e cosi tutti gli altri aspetti delle medesime tre attitue
dini; e per questo dimanderemo tutti gli altri, partecipanti d’ uno di
questi . Ma i moti composti sono nelle battaglie di grande artificic, e
di gran vivacita , e movimento ; € son detti composti quegli, che una
sola figura ti dimostra , come s’ ella si vedra con le gambe dinanzi, ¢
parte per il profilo della spalla. E di questi si dira in altro luogo.
CLXXXVI, Nelle giunture delle membra , e varietd delle loro
piegature ¢ da considerare come nel crescere carne da un lato, viene
a mancar nell altro, e questo s"ha da ricercare nel collo degli anima-
li, perche i loro moti sono di tre nature, delle quali due ne sonmo
semplici , ed una composta, che partecipa dell’uno, e dell’ altro sempli-
ce, dei quali moti semplici, I’ uno ¢ quando si piega all’ una e I’al=
tra spalla, o quando esso alza o abbassa la testa che sopra gli posa.
Il secondo e quando esso collo si torce a destra o sinistra senza incurva-
mento , anzi resta dritto , ed avra il volto voltato verso una delle
spalle . Il terzo moto, che ¢ detto compasto, ¢ quando nel piegamento
suo si aggiunge il suo torcimento , come quando I’ orecchia s'inchina
inverso una delle spalle , ed il volto si volta inverso la medesima par-
te , o la spalla opposta, col viso volto al ciclo, :
CLXXXVIIL Misura in tela la proporzione della tua membrifica—
zione, e se la trovi in alcuna parté discordante , notala , e forte ti

guarderai di non I' usare pelle figure che per te si_compongono , per—
:
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che questo & comun vizio de’ pittori di dilettarsi di far cose simili
a sc. ;

CLXXXVIIL Tutti i membri esercitino quell® ufizio, al quale fu-
rono destinati , cioe che ne’ morti , e dormienti nessun membro appa -
risca vive o desto , cosi il piede , che riceve il peso dell’ uomo , sia
schiacciato , € non con dita scherzanti , se gia non posasse sopra il
calcagno . . -

CLXXXIX. I moti delle parti del volto , mediante gli accidenti
mentali, sono molti; de’ quali i ‘principali sono'ridere, piangere, gri=
dare , cantare in diverse voci acute e gravi , ammirazione , 1ra , leti—
zia , malinconia, paura, doglia, e simili, delle quali si fara ‘menzione,
¢ prima del riso , e del pianto , che sono molto simili’ nella bocca | e
nelie guancie, e serramento d’ occhi , ma solo si variano- nelle ciglia ,
e lovo intervallo : e questo tutto diremo al suo luogo , cioe delle va-
ricta che piglia il volto, le mani, e tutta la persona per ciascun degli
accidenti, de’quali a te, pittore , ¢ necessaria la cognizione, se nd, la
tua arte dimostrerd veramente i corpi due volte morti . Ed ancora
ricordo che i movimenti non sieao tanto sbalestrati , e tanto mossi,
che la pace paia batraglia o morescha d’ ubriachi , e sopra il tutto che
1 circostanti al caso per il guale ¢ farta 1"istoria sieno intenti con atti
che mostrino ammirazione , riverenza , dolore, sospetto, paura, o gau-
dio, secondo che richiede il caso per il quale ¢ farto il congiusto, o
vero concorso. delle figare: e fa’ che le tue istorie non sieho | una so-
pra D'altra in una medesima parte con diversi orizzonti, sicche ella paia
una botrega di merciaio con le sue cassette fatte a quadretti.

CXC. Le parti che mettono in mezzo il glabo del naso si variano
in otto modi, cioc o elle sono egualmente dritte , o egualmente can-
cave , 0 egualmente convesse : 1. Ovvero son disegualmente rerte ,
concave , ¢ convesse, 2.2 Ovvero sono nelle parti superiori rette, e di
sotto concave, 3.2 Ovvero disopra rette, e di sotto convesse, 4.2 Qvvero
di sopra concave e di sotto rette, 5.0 O di sopra concave , e di sorto
convesss, 6. O di sopra convesse , e di sotto rette , 7.0 O di sopra
convesse , € dl sotto concave.

L’ applicatura del naso col ciglio ¢ di due ragioni, cioe , o ch’ella
¢ concava, o ch’ ella e dritta,

La fionte ha tre varietd, o ch'ella ¢ piana, o ch”ella & concava ,
och’ella ¢ colma. La piana si divide in due parti, cioe o ch'ella &
convessa nella parte disopra, o nella parte di sotto, ovvero di sopra e
di sotto , avvero piana di sopra e di sotto .

CXCIL In questo caso ti bisogna mandare alla memoria la variera
de quattro membri diversi in profile , come sarebbe naso, bocca, men-
to , ¢ fronte . K prima diremo de’ nasi , i quali sono di tre. sorti ,
dritto , contcavo , e convesso. De"driut non ve n’ & altro che'quattre
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varietd s cioz lungo s corto, alto con la punta, e bassa, I nasi concavi
sono di tre sorti, delle quali alcuni hanno la concavita nella parte su-
periore , alcuni nel mezzo, ed alcuni nella parte inferiore. I nasi con-
vessi, ancora si variano intre modi, alcuni hanro ua gobbo nella parte
di sopra, alcuni nel mezzo ; alcuni di sotto: gli sporti che mettono in
mezzo il gobbo del naso si variano in tre medi, ciog o sono dritti, o
s0Nn0. concavi, © SONO cONvessi.

CXCII. Se tu vuoi con faciliti tener a mente un aria d' un volto
impara prima dimolte teste , bocche, occhi, nasi, menti, gole, colli,
e spalle : ¢ poniamo caso. I nasi sono di dicci ragioni : dritto, gobbo,
cayo , col rilievo pit su, o pit gia che il mezzo , aquilino , simo,
tondo , ed acuto: questi sono buoai in quanto al profilo . In faccia so-
no di undici ragioni : eguali , grossi in nezzo , souili in mezzo , la
punta grossa e sotrile nell’ appiccatura, sottile nella punta e grosso neil’
appiccatura , di larghe narici, di strette , di alte, di basse , di buchi
scoperti, € di buchi occupati dalla punta: e cosi troverai diversita nell’
altre particole: le quali cose tu dei ritrarre dal naturale , e metterle
a mente. Ovvero quando tu dei fare un volto a mente , porta teco un
picciol - libretto , dove siano notate simili fazioni , e quando hai dato
un’ occhiata al volto della persona che vuoi ritrarre , guarderai poi in
disparte qual naso o bocca se gli assomiglia, e fagli un picciolo segno
per riconoscerlo poi a casa, e metterlo insieme.

CXCIII Non si facciano muscoli con aspre diffinizioni, ma i dolci
lumi finiscano insensibilmente nelle piacevoli e dilettevoli ombre , e di

uesto nascé grazia e formosita,

CXCIV. La fontanella della gola cade sopra il piede , e gittando
un braccio innanzi , la fontanella esce di essi piedi, e se la gamba
getta in dietro, la fontanella va innanzi, e cosl si rimuta in ogni at=
titudine .

CXCV. Quella figura , della quale il movimento mon ¢ compagno
dell’accidente che ¢ finto esser nella mente della figura, mostra le mem-
bra non esser obbedienti al giudizio d’ essa figura , ed il giudizio dell
operatore valer poco; pero dee mostrare tal figura grand’ affezzione e
fervore, e mostrar che tali moti, altra cosa da quello per cui siano fatti,
non possano significare .

CXCVI. Le membra degl’ ignudi debbono essere pit o meno evie
denti nel discoprimento de’ muscoli secondo la maggiore o minor fatica
di detti membri, e mostrar solo quei membri che pit s’ adoprano nel
moto o azione , ¢ pil si manifesti quello che ¢ pit adoperato; e quello
. ¢he nulla s’adopera resti lento e molle.

CXCVIIL Quando I'uomo si muove con velocitd o tardita, sempre
quella parte che ¢ sopra la gamba che sosticne il corpo, sard pid bassa
che I’ altra.

F 1 '
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CXCVIIL Quelle spalle o lati dell’vomo, o d'altro animale avran-
no infra loro maggior differenza nell” altezza , delle quali il suo tutte
sard di pid tardo moto, seguita il contrario, cioe che quelle parti degli
animali avranno minor differenza nelle loro altezze , delle quali il suo
tutto sara di piu veloce moto , € questo si prova per la g.* del moro
locale, dove dice: Ogni grave peso per la linea del suo moto ec. adun-
que movendosi il tutto verso alcum luogo, la parte a quella unita, se-
guita la linea brevissima del moto del suo tutto , senza dar di s¢ peso
nelle parti laterali d*esso tutto . .

CXCIX. Dice I’ avversario , in quanto alla prima parte di sopra,
non esser necessario che 1'vomo che sta fermo, o che cammina con tar-

do moto, usi di continuo la predetta pondera-

zione delle membra sopra il centro della gra-

vita che sostiene il peso del tutto, perche mol-

te velte I” uomo non usa nc osserva tal regela,

anzi fa tutto il contrario , conciosiaché alcune

volte esso si piega lateralmente , stando sopra

3 un sol piede, alcuna volta scarica parte del

suo peso sopra la gamba che non ¢ retra , cioe

quella che si piega nel ginocchio , come si mo-

- /) stra nelle due figure B € . Rispondesi che quel

/ Bl (s 2 ) che non ¢ fatto dalle spalle nella figura C ¢

A fatto nel fianco , come si ¢ dimostrato a suo

&) BLG! luogo . : :

' CC. L’ estensione del braccio raccolto muo-

~ s ve tutta la ponderazione dell” uomo sopra il

i iL ¥ suo piede sostentacolo del tutto, come si mo-

\ A istra in quello che con le braccia aperte va se-

'pra la corda senza altro bastone.

. | CCl. Quell” animale avra il centro delle

M gt 'gambe suo sostentacolo tanto pill vicino al per-

=5 ‘pendicolo del centro della gravitd , il quale sa-

ra di pid tardi movimenti , € cosi e converso,

_ 'quello avrd il centro de’ sostentacoli pit remoto

dal perpendicolo del centro della gravitda sua , il quale fia di pid ve-
loce moto .

CCII. Sempre la spalla dell’ uomo che sostiene il peso & pii alta
che la spalla senza peso, e questo si mostra nella figura , per la quale
passa la lineca centrale di turto il peso dell” uomo , e del peso da lui
portato: il qual peso composto se non fosse divisa con egual soma so--
pra il centro della gamba che posa, sarebbe necessita che tutto il coma
posto rovinassc: ma ia necessitd provvede che tanta parte del peso natu-
tale dell’ uomo si gerta in un de’ lati , quanta ¢ la quantita del peso
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accidentale che si aggiunge dall’ opposto lato : e
questo far non si puo se I’ uvomo non si piega e
non s’ abbassa dal lato suo pid lieve con ranto
piegamento che partecipi del peso accidentale da
lui portato : ¢ questo far non si puo se la spalla
del peso non si alza , e la spalla lieve mon 5" ab-
bassa . E questo € il mezzo che |’ artificiosa ne-
cessiti ha trovato in tale azione.

CCIII. Sempre il peso dell’uomo che posa so-
pra una sola gamba sari diviso con egual parte
opposta sopra il centro della gravita che sostiene .

CClV. L’ vomo che st move avra il centro
della sua gravita sopra il centro della gamba che
posa in terra.

CCV. La privazione del moro di qualunque
animale , il quale posa i suoi piedi , nasce dalla

privazione dell’ inegualita che hanno infra loro op-'

posti pesi che si sostengono sopra i loro pesi.
CCVL Tanto diminuisce I’ uomo nel piega-

mento dell' uno de’ suoi lati quanto egli cresee

nell’ altro suo lato opposto , e tal piegatura sara
all’ ultimo subdupla ala parte che si estende. E
di questo si fira particolar tratrato.

CCYVII. Tanto quanto Vuno de’lati de’membri
piegabili si fara pid lungo, tanto la sua parte op-
posta sard diminuita . La linea centrale estrinseca
de’lati che non si piegano., ne’ membri piegabili,
mai diminuisce o cresce di sua lunghezza.

CCVIIL Sempre la figura che sostiene peso
fuor di se e della linea eentrale della sua quanti-
ta, dee gettar tanto peso naturale o accidentale
dall’ opposta parte , che faccia equiponderanza de’

pesi intorno  alla linea centrale che si parte dal

centro dalla parte del pic che si posa , e parta
per tutta la soma del peso sopra essa parre de’
piedi in terra posata . Yedesi naturalmente uno
che piglia un peso dail’uno de’ bracci, gittar fuo-
ri di s¢ il braccio opposto: ¢ se¢ questo non basta
a far 1’ equiponderanza , vi porge tanto pid peso

di s¢ medesimo piegandesi, che si fa sufficiente a

resistere all’applicato peso . i vede ancora in uno

che sia per cadere roverscio 'uno de’suoilati laterali,
che sempre- getta infuori iFbraccio dall’oppesta parte.

-

-5
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- CCIX. Quando tu vuoi far 1° uomo motore d’ "alcun peso consi-
dera chie 1 moti debbono esser fatri per diverse linee , cio¢ o di basso
© 1 alto con semplice moto , come fa quello che ¢hinando si piglia
il peso che rizzandosi vuole alzare, o quando vuole strascinarsi alcuna
cosa dietro, ovvero spingere innanzi, o vuoi tirare in basso con corda
che passa per carrucola. Qui si ricorda che il peso-dell’ uvomo. tira tan-
o quanto il centro della gravita sua ¢ fuori del centro del suo’sosten-
tacolo. A questo s”aggiunge la forza che fanno le gambe o schiena pie-

gate nel suo rizzarsi, .

Mai non si scende o sale, né mai si cammina per nessuna linea ,
che il pic di dietro non alzi i calcagno. 13 097 .

CCX. 1l moto e creato dalla distruzione del:; billico  ciog dall’
inegualitd : imperocche nessuna cosa per se si muove clie non esca dal
suo bilico, e quella si fa pid veloce , che pitt si rimove. dal detto. suo
bilico . :

CCXI. Se la figura posa sopra uno de’snoi piedi, la spalla di quel
lato che posa fia sempre pit bassa che I’ altra , e la fontanella della
gola sara sopra il mezzo della gamba che posa . Il medesimo accadera

o Perqualunque linea noi vedremo essa figura, essendo
senza braccia sportanti non molto fuori della figura,
) 0 senza peso adosso, o in mano , o'in spalla o spor-
- " tamento della gamba che non posa innanzi © in-
& dietro..
A . CCXIl. Le membra nel corpo. debbono  essere
\ accomodate con grazia al proposito dell” elictro che
% tu vuoi che ficcia la figura.: e se tu vuoi fare la
¥ figura che mostri in s¢ leggiadria , dei far membri
{\! gentili, e distesi. sénza dimostrazione di troppi mu-
scoli; e quei pochi che al proposito farai dimostrare,
fagli dolci, cioe di poca;: evidenza ; con ombre non
tinte, e le membra , ¢ massimamente le braccia dis-
i~ P nr::-c_larc , ciog¢ che nessun membro non stia in linea
i e - dritta col membro «<che s’ aggiunge seco . E se il
RV fianco, polo dell’uomo, si trova, per lo posare fatto,
1'\ I.\ che il destro sia pit alto che il sinistro , farai la
B . giuntura della spalla ‘superiore piovere per linea per-
' pendicolare sopra il pid eminente oggetto del fianca,
¢ | esia essa spalla destra pit bassa della sinistra, e la
fontanella sia sempre superiore al mezzo della giun-
tura del pie di sopra che posa la gamba: e la gam-
ba che non posa abbia il suo ginocchio piti basso che I’ altro, e presso
all’altra gamba. - 153
Le lativadini della testa e braccia sono infinite, perd non mi.esten-

e
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dero in darne alcuna regola., Diro pure che elle sieno facili ¢ grate con
varj storcimenti, accio non pajano pezzi di legno.

CCXIlL In quanto alla comodita d’essi membri , avral a conside-
rare che quando tu vuoi figuraré uno che per qualche accidente si ab-
bia a voltare in dietro; o per canto, che tu non faccia, muovere i pie=
di e tutte le membra in quella parte dove volta la testa , anzi farai
operare con partire esso svolgimento in quattro giunture , cioé quelia
del piede , del ginocchio | del fianco , e .del collo : e se pr oseguira sul
fa‘gambardestra, farai il ginocchio della sinistra piegare in dentro , ed
il 'suo| piedé sia elevaro. alquanrto. di fuori, ¢ la spalla sinistra sia al=
quanto - pin. bassa. che la desrra , e la nuca si scontri nel medesimo
luogo dove @ volta la noce di fuori del pie sinistro , e la spalla sini-
stra sara sopra la punta del pic destro per perpendicolar linea : e sem-
pre usa , che dove le figure voltano la testa , non vi si volga il per—
toy chlie la natura per nostra comodira ci ha fatre il collo, che con fi-
cilitd: pud servire a diverse bande, volendo I' occhio volrarsi in varj si-
ti, ed a questo medesimo sono in parre obbedienti I altre giunture: ¢
se fai I’uomo a sedere, e che le sue braccia s avessero in qualche mo-
do ad adoptrare in qualche cosa traversa , fa’ che il petto si. volga so-
pra la giuntura del fianco.

CCXIV. Ancora non replicar le membra ad un medesimc: moto
nella figura la quale tu fingi esser sola , cioe che se la ﬁgura mostra
di correr sola , che tu non gli faccia tutre due le mani uma“tm , Mma
una innanzi, e I’ altra indietro, perche altrimente non puo correre ; e
s¢ il pie destro e innanzi , che il braccio destro sia indietro:, ed il si-
nistro innanzi, perche senza tal disposizione non si puo correr bene . E
se gli sara fatto uno che lo seguiti, che abbia una gamba, che si getti
alquanto innanzi, fa che I'altra ritorni sotto la testa, ed il braccio su-
periore scambi il moto e vada innanzi: e cosi di questo si. dird a pieno
nel libro de” movimenti.

CCXV. Fra le principali cose inportanti che si richiedono nelle figu-
razioni degli animali, ¢il situar bene la testa sopra le spalle, il busto so-
pra i flanchi, e i hanclu e spalle sopra i piedi,

CCXVE:-Li ﬁgura che senza moto sopra i suoi piedi si- sestiene ,
dara di se eguali pesi oppostiintorno al centro del suo sostenracolo.. Dico
percio che se la ligura senza moto sard posata soprali suoi piedi si sosterra,
che se ella. getta un. braccio innanzi al suo petro, ella dee gettar tanto
peso naturale indietro quanto ne getta del narurale ed accidentale -
nanzi; ¢ quel medesimo dico diciascuna parte che sporta infuori del sue
tutto oltre il solito.

CCXVII. Mai si levera o porterd peso- dall”uomo , che non man--
di di s¢ piu di altrettanto peso che quello che vuole levare, ¢ lo. pors
®i in opposta parte a quella donde esso leva il detto peso.
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CCXVIIL Sieno le attitadini degli uomini con le loro membra in
tal modo disposti , che con quelle si dimostri I’ intenzione del loro
animo ,

CCXIX. Pronunziansi gli atti degli uomini secondo le loro eta, e
dignita , e si variano secondo le specie , cioe de’ maschi e delle fem=
mine .

CCXX. Dico che il pittore dee notare le attitudini e i moti de-
gli uomini nati da qualunque accidente immediatamente, e sieno notati
o messi nella mente, e non aspettar che l'atto del piangere sia fatto fa-
re a uno in prova senza gran causa di pianto , e poi ritrarlo , perche
tal atto non nascendo dal vero caso , non sard ne pronte né natura-
le : ma ¢ ben buono averlo prima notato dal caso naturale , e poi fa-
re star uno in quell” atro per vedere alcuna parte al propesito, e poi
ritrarlo .

CCXXI Turtti 1 circostanti di qualunque caso degno d’ essere no-
tato stanno con diversi atti ammirativi a considerare €sso atto, come
quando la giustizia punisce i malfartori: e se il caso ¢ di cosa devota,
tutti i circostanti drizzano gli occhi con diversi atti di devozione a
esso caso, come il mostrare 1" ostia nel sagrificio , ¢ simili: e s egli &
caso degno di riso , o di pianto, in questo non ¢ necessario che tutti
i circostanti voltino gli occhi a esso caso , ma con diversi movimenti ,
e che gran parte di quegli si rallegrino, o si du]fgana insieme , e se il
caso ¢ pauroso , i visi spaventati di quegli che fuggono facciano gran
dimostrazione di timore, e di fuga, con varj movimenti , come si dird
nel libro de’moti.

CCXXII. Non far mai una figura che abbia del sottile con muscoli
di troppo rilievo; imperocche gli uomini sottili non hanmo mai troppa
carne sopra I’ ossa , ma sono sottili per la scarsitd di carne , e dove é
poca carne, non puo esser grossezza di muscoli .

CCXXIIL I muscolosi hanno grosse I’ ossa , e sono uomini grossi
e corti, ed hanno carestia di grasso, imperocche le carnositd de’musco-
fi per loro accrescimento si ristringono insieme , ed il grasse che infra
loro si suole interporre non ha luogoe , ed i muscoli initali magri es-
s:ndo in tutto costretti infra loro , ¢ non potendosi dilatare , crescono
in grossezza , € pilt crescono in quella parte che ¢ pitt remota da’ lore
estremi , cioc inverso il mezzo della loro larghezza e lunghezza.

CCXXIV. Ancora che 1 grassi sieno in s¢ corti e grossi, come gl
anzidetti muscolosi, essi hanno sottili muscoli , ma la loro pelle veste
molta grossezza spugnosa ¢ vana, cio¢ piena d’ ariay pero essi grassi si
sostengono pit sopra I' acqua che non fanno 1 muscolosi , che hanno
nella pelle rinchiusa meno quantita d’aria .

CCXXV. Nell'alzare ed abbassare delle braccia le poppe sparisco-
no, o clle si fanno di pii rilievo ¢ il simile fanno i rilievi de’ fianchi

nel
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nel. Blr..garsx 11 f'um-l::,! o0-ip dentrg i neiilora {'am,“ ;e je gnn'ur- finno
iy Varictd, ¢ i ﬁancIn, ed, il cuilﬂ ,.che. nessun’ altra, gluutara 4 por-
che hanno i1 moti pid valmmll ¢ di questo..si fard, ua. libro
LD;JF

C’LXXEI -lm&mbrl I;{m debbono aver nella frm_'cntu pronun-
zlaziene de’ muﬁbg.,hﬁ pr:rx.jh ¢ segno di fortezza att\,mp,am , € ne’ gio-
vanetti non {:m;,awmpu ne maturL fortezzas ma siano, i sent m;.nn del-
}.f: 1nem'bra gmnunzmte piu (] mmn eV Id:‘.lt., SECONY {D c‘m., pua B -meno
saranno affaticati , ¢ sempre i muscoli che sono affaticati sono pitt j al<
ti, e grossi..che quegli| che stanno, in riposo , ¢ mai le linee centrali
inteinseche . d: m:mbn ch: si-piegano stanno nella loro, naturale lun-
ghezza . - (|

e CCXX VI L gnudn fﬂumm con Uiﬂ]*d -evidenza di tutti i suoi
muscoli fia-senza moto;; pc;chq. non st puu muovere, s&€ una parte de’
muscoli non si-allenta, quando gli opposti muscoli tirano; e quegli che
allentano mancano della loro dimestrazione, ¢ quegli che tirano st scuo-
pmr;p forte , e ﬂ;,lqu,l cvidenti.

L(JK‘{?IH Le figure- 1gnudf: non debbono.avere 1 lore muscoli ri-
ﬂp-g,q,a,_tl m..temmqi}tt,, pcr{.h;. rigscopo .difficili -e disgraziati . Per quell’
aspegio che ilimembro si, volta; alla sua. ﬂpﬂaz:unu! per quel medesimo
fiano i suoi muscoli pili spesso gmtlunzlatl Il musgalo in s¢ pronunzia
spesso. le sue particole mediante ' operazione , in modo che senza tale

operazione in csso prima non. si dimostravang. .

CCXXIX.. Il muscglo, della coscia di(digtro. f1 n*agr‘rmt varietd
.n:l[n sua estensione ed attraziene che nessan altro muscolo che sia nell®
yomo .. Il secondo ¢ quf:llu che..compone, la natica. : Il terzo® e quelle
delle schif:lr : 1l quarto ¢ quelio. della gnld Il quinto & qu:llg delle
spalle : 1l sesto e qu:llc: dello stomaco, che nasce sotte il pomo granato,
e termina sotto il pettignone, come si dna. di tutti.

CCXXX. Dove il braccio termina con la palma della mano presso
a quattro dita, si trova una corda la maggiore che sia nell’ tomo, la
quale ¢ senza muscolo, e nasce nel mezzo dell’ uno de’ fucili del brac-
cio , € termina nel mezzo dell’ altro fucile , ed ha figura quadrrata A
ed ¢ larga circa tre du:a, e grossa mezzo dito , ¢ quun SCrve  solo
a te:nﬂrc insieme stretti i due detti fucili del braccio , accio non si di-
latino .

CCXXXI. Nascono nelle munture dell’. uomo alcuni pezzi d' @sso ;
1 quali sono, stabili. nel mezzo, ;Lllc corde, che legano aleune gn.ﬁtu-
re , come le rotelle delle. ginocchia, e quelle delle spalle , e de’ piedi,
le quali sono in rutto etto , essendovene una per spalla , ed ulrt per
ginocchio, e due per ciascun piede sotto la_prima giuntara dei did

rossi verso il calcagnoy e questi si fanno dusissimi veiso la vecchiezza
dell’ uomo.

‘;E::'

parti-
e
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CCXXXIL Nasce un muscolo infra il pomo granato , ed il petti-
gnone ; ( dica termina nel pettignone } il quale e di tre potenze, per—
che ¢ diviso mella sua lunghezza da tre corde, cioe prima il muscolo
superiore , ¢ poi seguita una corda larga come esso muscolo , poi se-
guita il secondo muscolo pit basso di questo, al quale si congiunge la
seconda, corda , al fine seguita il terzo muscelo conm la terza corda , la
qual corda ¢& congiunta all’ osso. del pettignone : e queste tre riprese di
tre: muscoli con tre corde sono. fatte dalla matura per il gran moto che
ba 1I'womo, nel suo piegarsi , e distendérsi con simile muscolo, il qua~
le se fosse d’um pezza farebbe troppa varietd nel suo dilatarsi e restrin-
getsi, mel picgarsi ¢ distendersi dell”uomo, e fa maggior bellezza nell’
uomo aver poca varietd di tal muscolo nelle sue azioni , imperocche se
il muscole si ha da distendere nove dita , ed altrettante por rititarsi ,
non tocca tre dita. per ciascun muscolo , Je quali fanno poca varieta
nella loro, figura . e poco deformane la bellezza del corpo.

CCXXXEHFE L ultimo svoltamento che puo far 'uomo sard nel di-
mostrarsi le calcagne indietro, ed il viso in faccia: e questo non si fa-
: i senza difficoltd , e se non si piega la gamba ed

abbassasi la spalla che guarda la nuca : e la causa

2/ di ta}::. svult:amﬁptc_u. ﬁng drf:m'stl:ata nell’ anatomia , e
e uali muscoli primi ed ultimi si muovano .

AN CCXXXIV. Delle braccia che si mandano di

4 ' dietro, le gomita non si faranno mai pit vicine che

/ , le pit lunghe dita passino le gomita dell” opposta

/ “-,f ‘*J mano, cioe che | ultima vicinita che aver possano le

p 1 gomita dietro alle reni, sard quanto & lo spazio che

[ ¢ dal suo gomito all’estremo del maggior dito della

\"."\:‘L mano, le quali braccia fanno un quadrato perfetro.

|/ . E quanto st possano traversar le braccia sopra il pete

b . to, e che le gomita vengano nel mezzo del petto,

¢ queste gomita con le spalle e braccia fanno un
- triangolo equilatero.

CCXXXV. Quando I’ womo si dispone alla creazione del moto con:
fa forza, esso si piega e torce quanto puo nel moto contrario a quello
dewe vuol generare la percussione, e quivi s’ apparecchia nella forza che
a lui ¢ possibile, la quale conduce e lascia sopra della cosa da lui per-
eossa col mato del composto..

CCXXXVI. I muscoli che muovone il maggior fucile del braccio
nell” estensione e retrazione del braccio, nascono circa il mezzo dell” os-
so detto adiutorio, 1" uno dietro all” altro 5 di dietro € npato quello che
escende il braccio, ¢ dinanzi quello che lo piega.

Se' I"uomo ¢ pitd potente nel tirare che nello spingere . provasi per
la 9& de ponderitus , dove dice @ Infra i pesi di egual petenza , quello
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si dimostrerd piu potente che sard pil remoto dal polo della loro bilan-
cia. Ne segue percio ché essendo N B muscolo, ed N Cmuscolo di potenza
infra loro eguali , il muscolo dinanzi N C ¢ pid po-

tente che il muscolo di detto N B, perche esso & eslm
farmo nel braccio in C sito piti remoto dal polo del s oo
gomito A che non ¢ B il quale ¢ di la da esso pole, Vit
e cost & concluso l'intento. Ma questa ¢ forza sem- . -
plice , ¢ mon composta , come si propone di voler =7
trattare, ¢ dobbiamo metter pitt innanzi. Poi la forza h
composta ¢ quella quando facendosi un operazione 2\
con le braccia, vi s’ aggiunge una scconda potenza 4
del peso delle persona, e deile gambe, come nel ti- N\ A+
rare, € nello spingere, che oltre alla potenza dell= 16w s
braccia vi si aggiunge il peso della persona , e la

forza della schiena, ¢ delle gambe , 1a quale ¢ nel

voler distendersi, come sarebbe di due ad una colen-

na, che uno la spingesse, ¢ 1'altro la tirasse. /

CCXXXVIIL Molto maggior potenza ha I’ uomo P
nel tirare che nello spingere, perche nel tirare vis'
aggiunge la porenza de’ muscoli delle braccia che e
son creati solo al tirare, ¢ non allo spingere, perche
quando il braccio & dritte , i muscoli che muovono 58
il gomito non possono avere alcuna azione nello
spingere pili che si avesse i’ vomo appoggiando la (otln
spal?a alla cosa che egli vuole rimuovere dal suo sito, b 3
pella quale s”adoprano i nervi che drizzano la schie-
na incurvata, ¢ quegli che drizzano la gamba piega-
ta, € siano sotto la coscia, € nella polpa dbetro alla gamba, e cosi ¢
concluso al tirare aggiungersi la potenza delle braccia, e la potente esten-
sione delle gambe, ¢ della schiena , insieme col petto dell’uomo, nella
qualita che richiede la sua obliquitd; ed allo spingere concorre il mede-
simo, mancandogli la potenza delle braccia , perché tanto ¢ a spingere
con un braccio dritto senza moto, come ¢ avere interposto un pezzo di
legno fra la spalla e la cosa che si spinge.

CCXXXVIIL. La carne che veste le giunture dell’ ossa , e I’altre
parti all’ osso vicine , crescono ¢ diminuiscono nelle loro grossezze se-
condo il piegamento o estensione delle predette membra , cioe crescono
dalla parte di dentro dell” angolo che si gemera nei piegamenti de’
membri , ¢ s’ assottigliano, ¢ si estendono dalla parte di fuori dell’ an-
golo esteriore: ed il mezzo che s’ interpone fra I’ angolo convesso ed il
concavo partecipa di tale accrescimento o diminuzione, ma tanto piu o
meno quanto le parti sono pid vicine o remote dagli angoli delle dette
giunture picgate. '

G 2
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(f"( ( ¥IX. Inﬁmu![nic & 1.“c‘_rﬁ 2 gfﬁmﬁiﬁ dih g:ﬁe::-:'cﬁls m glu
sensa voltacla coscia con alttettilit Motoe’ “uestd Tases perche 12’ “giun?
tura dell’ osso del ginGofhio ha fh dafitateo CdeVotso délaeoseihrirer
nato e commesso con Posso-della: QEHH}J oo doldsi” pué muovére” tal
git untura innanzi o indietfo’y 12l medo che richiede il camrmnarc, ¢ Pirie
ginocchiarsi ; ma non si’pud-mai muovere lateralmente ; perche i con-
tatl che-compongono la- giuntura® ‘del “ginocchio “on ‘lo ‘eomporeano :
imperceche & tal giuntura fosse ‘plegabile ‘e volabilel,"come ''osso dell?
adiutorio/ che si commette nella- spalla’) ' come qui'liu ‘della coscia che
si commeste nell’anche , I uvomo ‘avrebbe se.rhpre :*cgab i "cosi ‘te ‘gam-
he per ¥ loro lati ,"come dalla’ parce ‘dinanzi “alla parrr: di*dierro J''e
SeMpre tah gambe sarcbbono torte , ed ancora ‘tal” giuntura * non” pud
preterire la rertitudine della gamba, ed ¢ solo piegabile innanzi, e non
indietro, perche se si piegasse indietro, ' yomo non si potrebbe levare
in piedi quando fosse inginocchiato p::rchh nel levarsi di g'nnc:hwm,
delle due ginocchia,” prima si da 1l carico del busto sopra. 1 uno de’ gi-

l:h:r.:!’u1 e soiricasi il peso dell” altro, ed in"quel tempo, I’ alrta gamba
non sente altro peso di s& medesima , onde ‘don facilira ‘leva il ginoc—-
chio da terra, e mette la pianta del piede tutta posata alla terra, di

poi rende tutco il peso sopra esso piede posato , appogziando la mano
sopra il suo crnmc-:h::} 2 :.-::l in un tcmpr} distende 11 braccio . . qudl
porta il nctm e la testa in alto, e cosi distende e drizza’ la eoscia col
petto, e fassi dritto sopra esso pxtde posato insino che- ha It:wtu l’al.
tra gamba . :

CCXL. Sempre la carne piegata ¢ grinza dall’opposta parte da cui
€ssa ¢ tirata .

CCXLI, Il moto semplice & detto quello che s fa ne! piegarsi sem-

licemente, ‘o' innanzi, o indietro.

CCXLIL H moto composto e detro quello qu:mdﬂ per alcuha ope-
razione si richiede pigg'im mn glu e in traverso 10 un medesimo tcmpﬂ.
cosi dee avvertire il pittore a fare i movimenti composti, i quali sta-
no integralmente alle loro composizioni, cio2 se uno -fa un”atto vom-
posto , mediante le necessita di tale azione , che tu heon 1 imiti in con-
traric col fargli fare un’ atro semplice, il quale sard pidl rémoto 'da ‘essa
i aD‘ilm. #

CCXLIIL I moti delle tue figure debbono essere dimostrativi ‘del-
Ta quantita della forza quale conviese a quelle usare a diverse azioni,’
cioc che tu non faccia dimostrare le medesime forze a quel che levera
una baechetta, la qu:m’: fia comveniente all’ alzare d’ una trave. Adun-
cuefa diverse le dimostrazioni delle forze secondo la qllﬁ.l.td u¢ pesi
da lore maneggiati. ;

CCXLIV. Non farai mai le teste dritte ¢ sopra le qu'!e . n,a volea-
te in traverso, a destra o a sinistra, ancorché esse guardimo in“su o i
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Bitt, o dritto, perche gli ¢ necessatio fare i lor moti che mostrino vi-
vacita desta, e non addormentata. E non fare 1:mezzi di tutta la per-
gona dinanzi o digdietro , che mostrino le loro rettitudini sopra o sotto
agli aleri mezzi superiori: o inferioriz ¢ se pure tu lo vuoi usate , fullo
ne’ vecchi : e non replicare i movimenti delle braceia , o delle gambe,
non che in una medesima figura, ma ne anche nelle circostanti- ¢ vici-
ne, se gi:i la necessita del ca?u_che si firge non ti costringesse .
. " CCXLV. Negli atti- affezionari dimostrativiile ‘cose propinque per
tempa o per sito s”hanno a mostrare con la mano non troppo remota
da essi dimostratori: e s¢ le predette cose saranno remote, remota deb-
be essere ancor la mano del dimostratore, e la faccia del viso volta a
cio che si dimostra .

CCXLVI Sia variata 1’ aria de’visi secondo gli accidenti dell’ nvomo
in fatica, in riposo, in pianto, in riso, in giidare, in timore, e cose si-
mili, ed ancora le membra della persona insieme con turta I’ atitudi-
e dee rispondere all’ effigie alterata .

CCXLVIl. Sono alcuni moti mentali senza il moto del corpo, ed
alcuni ‘col moto’ del corpo . I moti mentali senza il moto del corpo
lasciano cadere braccia , mani , ed ogni alwa parte che mostra vita:
ma i moti mentali con il moto del corpo tengono il corpo con le sue
membra col moto appropriato al moto della mente: ¢ di questo tal di-
scorso $i dira molte coser. Evvi un terzo moto che ¢ partecipante dell’
uno e dell’altro, ed on quarto che non ¢ ne |'uno, ne I’ altro; e que-
sti ultimi sono insensati, ovvero dissensati: e si mettono nel capitelo del-
la pazzia o de’ buffoni nelle loro moresche .

CCXLVIHIL Il moto mentale muove il corpo con arti semplici , e
facili , non in qua, ed in la, perche il suo obietto ¢ nella mente, la

yale non muove i sensi, quando I se medesima ¢ occupata .

CCXLIX. Quando il moto dell’uomo ¢ causato mediante 1" obiet-
to, o tale obietto nasce immediate , 0 nO : s¢ nasce immediate , quel
che si muove terce prima all’ obietto il senso pid necessario, ch'e I oc-
chio : lasciando stare i piedi al primo luogo, e solo muove le coscie
thsiamre con i flanchi e ginocchi verso quella parte dove si volta 1" oc—
chio, e cosi in rali accidenti si fara gran discorso.,

CCL. Tant> sono varj i moti degli womini quante sono le varietad
degli accidenti che discorrono per le loro menti : ¢ ciascuno accidente
i -s¢ muove pilt o meno essi nomini, secondo che saranno di maggior
potenza, e secondo I etd ; perc.h':: altro moto fardi sopra un medcsimo
easo un giovane , che un vecchio.

CCLI Ogni animale di due piedi abbassa nel suo moto piu quella par-
te" ehe 'std sopra’ il picde che alza, che quella la quale sta sopra il piede
che’'posa in terra: ¢ la sua parte suprema fa il contrarie s e questo si vede
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nei fianchi e spalle dell’ uomo quando cammina’, e negli uccelli il mee
desimo con la testa sua, e con la groppa.

CCLIIL Fa'che una parte d' un tutto sia proporzionata al suo tut-
to: come se¢ un uomo ¢ di figura grossa e corta, fa che il medesimo sia
in s¢ ogni suo membro , cioe braccia corte e grosse , le mani larghe e
grosse, e le dita corte, con le sue giunture nel modo sopraddetto . E
cosi il rimanente,

CCLIIL Osserva il decoro , cioé la convenienza dell’ atto, vesti,
sito, e circostanze della dignitd o viltd delle cose che tu vuoi figurare:
cioe che il Re sia di barba, aria , ed abito grave , ed il sito ornato,
ed i circostanti stiano con reverenza , ammirazione , ed abiti degni e
convenienti alla gravita d'una eorte reale, e i vili disornati ed a-
bietti, ¢ i loro circostanti abbiano similitudine con atti vili e presuns
tuosi , e tutte le membra corrispondano a tal componimento. Che gli
atti d'un vecchio non siano simili a quegli d’un giovane, e quegli d°
una femmina a quegli d’ un maschio, ne quegli d’ un vomo a quegli d’
un fanciullo.

CCLIV. Non mescolare una quantita di fanciulli con alrrettanti
vecchi, nc giovani con infanti , nc donne con uomini , se gia il caso
che vuoi figurare non gli legesse.

CCLYV, Per I’ ordinario ne’ componimenti comuni dell’ istoric usa
di fare rari vecchi, e separati dai giovani, perche li vecchi sono rari,
e i lor costumi non si confanno con i costumi de’ giovani, ¢ dove non
e conformitd di costumi non si fa amicizia, ¢ dove non & amicizia si fa
separazione. E dove tu farai componimenti d'istorie apparenti di gravitd e
consigli , facci pochi giovani , perche i giovani volentieri fuggono i
consigli, ed altre cose simili.

LCLVIL. Userai di fir quello che tu vuoi che parli fra molte per-
sone in atto di considerar la materia ch’egli ha da trattare , e di ac-
commodare in lui gli atri appartenenti a essa materia ; cioe se la materia
¢ persuasiva, che gli atti sieno al proposito simili , € sc la materia ¢ di
dichiarazione di diverse ragioni, fa che quello che parla pigli con i due
diti della mano destra un dito della sinistra, avendone serrato i due
minori, ¢ col viso pronto verso il popolo, con la bocca alquanto aper-
ta che paja che parli. E se egli siede, che paja che si sollevi alquanto
ricto , ¢ con la testa innanzi. E se lo fai in piedi , fallo alquanto chi-
narsi col petto e la testa inverso il popolo , il quale figurerai tacito, e
tutto attento a riguardare I’ oratore in viso con atti ammirativi: ¢ fa’la
bocca d'alcun vecchio per maraviglia dell’ udite sentenze chiusa, e nei
bassi tirarsi indietro molte pieghe delle guancie, e con le ciglia alte nel-
la giuntura, le quali ereino molte pieghe per la fronte : alcuni a sedere
con le dita delle mani intessute , tenendosi dietro il ginocchio stanco:
altri con un ginocchio sopra 1" altro, sul quale tenga la mano, che
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dentro a sericeva il gomito, la mano del quale vada a sostenere il men-
to barbuto d'alcun vecchio.

CCLVIIL. Alla figura irata farai tenere uno per i capelli col capo
storto a terra, € con uno de’ ginocchi sul costato , e col braccio destro
levare il pugno in alto: questo abbia i capelli elevari , le ciglia basse
e strette, ed i denti stretti da canto della bocca arcata, il collo grosso,
e dinanzi per il chinarsi all’ inimico pieno di grinze.

CCLVIIL Al disperato farai darsi d’un coltello, e con le mani aversi
stracciato i vestimenti, e sia una d’ esse mani in opera a stracciar la fe-
rita, ¢ farailo con i piedi stanti, ¢ le gambe alquanto picgare, ¢ la per-
sona similmente verso terra con capelli stracciati .

CCLXIX. Da quel che ride a quel che piange non si varia né oc-
chi, né bocca , né guancie , ma solo la rigidita delle ciglia che s'ag-
giungono a chi piange , e levansi a chi ride. A quello che piange s
aggiunge ancora le mani stracciar le vesti , ¢ variasi nelle varie cause
del pianto , perche alcuno piange con ira, alcune con paura, alcuno
per tenerezza ed allegrezza , alcuno per sospetto , ed alcuno per doglia
e tormento , alcuno per pietd e dolore de” parenti o amici persi : dei
quali piangenti alcuno si mostra disperata, alcuno mediocre , alcuno la-
grima , alcuno grida , alcuno sta con il viso al cielo, e con le mani in
basso , avendo le dita di quelle insieme tessute, altri timorosi con le
spaile inalzate all”orecchie, e cosi seguono secondo le predette cause .
Quel che versa il pianto alza le ciglia nelle loro giunture, e le stringe
insieme , e compone grinze di sopra , e rivolta i canti della bocea in
basso , e colui che ride gli ha alti, e le ciglia aperte e spaziose.

CCLX. Ne’ putti ¢ ne” vecchi non debbono essere atti prenti fatti
mediante le loro gambe.

CCLXI. Nelle i mmine e giovanetti non debbono essere atti di gam-
be sbaindate , o troppo aperte , perche dimostrano audacia , o al tutte
privazione di vergogna , ¢ le strette dimostrano vergogna .

CCLXII. La natura opera ed insegna senza alcun discorso del sal-
tatore , che quando vuel salrare , egli alza con impeto le braccia e le
spalle , le quali seguitando 1" impeto , si muovono insieme con gran
parte del corpo , e levansi in alto , sino a tanto che il loro impeto in
s¢ si consumi ; il qual impeto e accompagnato dalla subita estensione
del corpo incurvato nella schiena , e nellr giuntura delle coscie , delle
ginocchia, e de' piedi , Ia qual estensione ¢ fatta per obliquo , cioc in-
nanzi, e all’ insi, e cost il moto dedicate all” andare innanzi il corpo
che salta, ed il moro: d'andare all"inst alza il corpo, e fagli fare grand’
arco, ed aumenta il salto.

CCLXIII. L’ uomo il quale vuol tirare un dardo, o pietra, o al-
tra cOsz con IMPETuUCsO MOLOo , puo essere figurato in due modi princi=-
pali, clo¢ @ potra esser figurato quando 1" uomo si prepara alla crea~



3

i |

...

l. 'y

TTATO DELLA PITTURA

zione del moto , o vefamente quando il moto
d’csso ¢ finito. Ma se tu lo fingerai per la crea-
zione del .moto, allora il lato di déntro dal pie-
de sara con la: medesima linea- nel patto , ma
avid la spalla centraria: sopra il cpiede , | cicé s&
il piede destro sard sotto il peso, dell’ yomo,; la
spalla sinistra sara s:::pra la punta: d €550 PlEdﬂ
destro .

CCLXIV. Colui che col nmre vuol ficcare
o trarre il cannone in terra, alza la. gamba op-

posta  al braccio che trae wi¢vquella ‘piega nel
_ ginocchio , e questo, fa bilicartsi 56 sopral il)piede
«che posa in terra;, senza il qual .p;c:g.anwﬂm G

storcimento. di gambe far aon: si p&trebbe
potrebbe trarre , se tal- gamba non si dlsterl--
desse . _
CCLXV. Le ponderazioni ovvero bilichi de-
gli vomini si dividono in due parn ;-cloe sems
plice ;e composto . Semplice . ¢ quello che ¢

. fatto .dail’ womo sopral-i suoi plcdl immebili ,

sopra i quali esso uomo -aprendo le braccia con
diverse distanze dal suo mezzo , e chinandosi

stando sopra uno de'suoi piedi , sempre il centro della sua gravita sta
per linea pempendicolare sopra il centro d’ esso piede che posa: e se po-
sa sopra 1 due piedi egualmente, allora il petto dell’uomo avra il suo
centro perpendicolare ncl mezzo della linea che misura ln spazio /inter-
posto infra i centri d’ f:m piedi . ,

Il bilico composto s' intende esser quello che fa un uome che so-
stiene sopra di s¢ un peso per diversi moti + come nella figura d’ Er-

cole che

scoppia Anteo, il quale sospendendolo da terra infra il petto

e le braccia, che tu gli faccia tanto la sua
figura di dietro alla linea centrale de’
‘suoi piedi , quanto Anteo ha il centro
della sua gravita dinanzi ai medesimi
piﬂdi * bi
CCLXVIL Quando per lungo stare
in piedi I’ uomo ha stancata la gamba
dove posa , esso manda -parte -del.peso
sopra |"altra gamba : ma questo -tal po-
sare ha da essere -usato mell’ eta decre—
pita , o nell’ infanzia , o veramente in
uno stanco, perche mostra stanchezza, o
 poca valetudine di membri, e pero sem-

Fre
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pre si vede un giovane che sia sano e gagliardo posarsi sopra I' una
delle gambe, e se di alquanto di peso sopra I'altra gamba, esso I’ usa
quando vuel dar principio necessario al suo movimento, senza il quale
si mega ogni moto, perche il moto si genera dall’ inequalitd.

CCL%(VII. Sempre le figure che posano debbono variare le mem-
bra, cioe che se un braccio va innanzi, che 1"altro stia fermo, o vada
indietro: e se la figura posa sopra una gamba, che la spalla che ¢ so-
pra essa gamba sia pil bassa che "altra, e questo si osserva dagli uo-
mini di buoni sensi , i1 quali attendono sempre per natura a bilicare I
uomo sopra i suoi piedi, acciocche non rovini dai medesimi : perche
posando sopra un piede, l'opposta gamba non sostiene esso uomo, stan-
do picgata , la quale in s¢ ¢ come se foss¢ morta , onde necessitata fa
che il peso che ¢ dalle gambe insi mandi il centro della sua gravita
sopra la giuntura della gamba che lo sosticne.

CCLXVIIL. L’ uomo che si ferma sopra i suoi piedi , o si cari=
chera ugualmente sopra essi piedi, o si carichera con pesi ineguali . Se
si carichera ugualmente sopra essi piedi, egli si caricherda con peso na-
turale misto con peso accidentale, o si caricherd con semplice peso na-
turale . Se si caricherd con peso naturale miste com peso accidentale ,
allora gli estremi opposti de’membri non sono egualmente distanti dai
poli delle giunture de' piedi : ma se si caricherd con peso natuorale
semplice , allora tali estremi di membri opposti saranno egualmente di-
stanti dalle giuncure de’piedi: e cosi di questa ponderazione si fard un
libro particolare .

CCLXIX. Il moto locale fatto dall’uvomo , o da alcun altro ani-
male , sard di tanto maggior o minor velocita , quanto il centro della
loro gravita sard piu remcto o propinquo al centro del piede dove si
$ostengono . .

CCLXX. La somma altezza degli animali di quattro piedi si varia
piu negli animali che camminano, che in quegli che stanno saldi: e tan-
to pid o meno, quanto essi animali son di
maggior o minor grandezza: e questo €

causato dall’ obliquita delie gambe che toc- ‘:; \

cano terra, che innalzano la figura di esso '--:& \"3 4

animale quando tali gambe disfanno la lo« &Y

ro obliquita , e quando si pongono perpen- : L ;F‘ f )ﬁr‘; '

dicolari sopra la terra. W < N
CCLXXI. Ma I' una meta della gros- L L{ 7

sezza ¢ larghezza dell’ vomo sara eguale i X d.fi

all’ altra, se le membra a quella congiunte
non faranno eguali e simili mori. _

CCLXXII. Quiando I’uomo salra in alto , la tecta & tre volte pit
veloce del calcagno del piede , innanzi che la punta del piede si s

-

1 (L
v
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chi da terra, ¢ due volte pid veloce che i fianchi # e questo accade ,
perché si disfanno in un medesimo tempo tre angoli , dei quali 1l su-
periore ¢ quello dove il busto si congiunge con le coscie dinanzi, il
secondo ¢ quello dove le coscie di dietro si congiungono con le gambe
di dietro , il terzo ¢ dove la gamba dinanzi si congiunge con I' osso
del piede.

CCLXXIIL Impossibile ¢ che alcuna memoria possa riserbare tutti
gli aspetti o mutazioni d’ alcun membro di qualunque animale si sia .
Questo caso lo esemplificheremo con la dimostrazione d’una mano. E per-
che ogni quantita continua ¢ divisibile in infinito ; il moto dell’ occhio
che risguarda la mano, e si move dall’ A al B si muove per uno spa-
zio A B il quale ancor esso ¢ quantita continua, e per conseguente di-
visibile in infinito , ed in ogni parte di moto varia 1' aspetto ¢ figura
della mano nel suo vedere, e cosi fari movendosi in tutro il cerchio,
ed il simile fara la mano che s inalza nel suo moto , cioe passera per
spazio che ¢ quantita, -

CCLXXIV. E tu pittore che desideri grandissima pratica , hai da
intendere che s¢ tu non la fai sopra buon fondamenro delle cose natu-
rali, farai opere con assai poco onore , € men gnadagno : e se la farai
buona, I’opere tue saranno molte e buone , con tuo grande onore ed
utilita .

CCLXXV. Quando I’ opera std pari col giudizio , quello ¢ tristo
segno in tal giudizio : ¢ quando I’ opera supera tal giudizio , questo e
pessimo, come accade a chi si maraviglia d’ aver si bene operato; e
quando il giudizio supera 1’ opera, questo ¢ perfetto segno. E se il gio-
vane ¢ in tal disposizione, senza dubbio questo fia ecceilente operatote,
ma fia componitore di poche opere, le quali saranno di qualitd che
fermeranno gli uomini con ammirazione a contemplarle.

CCLXXVI, Noi sappiamo che gli errori si conoscono pia nell® al-
trui opere, che nelle sue , perd fa che sii primo buon prospettivo , di
poi abbi intera notizia delle misure dell’ uomo, e sii buono architetrore,
cioe in quanto appartiene alla forma degli edificj , e dell” altre cose, e
dove tu non hai pratica, non ricusar ritrarle di naturale ; ma dei te-
nere uno specchio piano quando dipingi, e spesso riguarderai dentro I’
opera tua, la quale vi fia veduta per lo contrario , ¢ parrd di mano d’
altro maestro , e giudicherai meglio gli errorituoi. Ed ancora sara buono
levarsi spesso , e pigliarsi qualche solazzo, perche col ritornare tu miglio-
rerai il gindizio; dovecche lo star saldo nell’opera ti fara forte ingannare.

CCLXXYVIL Quando tu vuoi vedere se la tua pirtura tutta insie-
me ha conformitd con le cose ritratte dal naturale, abbi uno specchio,
e favvi dentro specchiare la cosa viva , e paragona la cosa specchiata
con la tua pittura, e considera bene il tuo obietto nell’uno, e nell” al-
tro. Tu vedi une specchio piano dimostrar cose che pajono rilevate, e
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la pittura fa il medesimo. La pictura ha una sola supetficie, e lo spec-
chio ¢ il medesimo. Lo specchio e la pittura mostra la similicudine
delle cose ciccondata da ombre ¢ lume, e I’ una e I’ altra pare assai di
la dalla sua superficie . E se tu conosci che lo specchio per mezzo de’
lineamanti ed ombre ti fa parere le cose spiccate, ed avendo tu fra i
tuoi colari 1’ombre ed i lumi pii potent che quello specchio, certo se
tu gli saprai ben comporre msieme , la tua pittura parra ancor essa una
cosa naturale vista in un gran specchio. Il vostro maestro vi mostra il
chiaro e I’ oscuro di qualunque obwetto , ed i vostri colori ne hanno uno
che ¢ piit chiara che le paru allummate del simulacro di tale obietto
¢ similmente in essi colori s¢ ne wrova alcuno che ¢ pid scuro che al-
cuna oscuriti di esso obietto: onde nasce che tu, pittore , farai le pit-
ture tue simili 2 quelle di tale specchio , quando ¢ veduto da un solo
occhio , perche i due occhi circondano I obietto minore dell” occhio .

CCLXVIIL Quella pittura e pw lauaabile la quale ha pit confor-
miti con la cosa imitata . Qaesto paragone ¢ a confusione di quei
pittori i quali vogliono racconciare le cose di patura , come son quegli
che imitano un figliaclino d” un auno , la testa del quale entra cinque
volre nella sua alwezza , ed esst la fanno entrare otto ; e la larghezza
delle spalle ¢ simile alla testa, € questi la fanno dupla , riducendo cosi
un picciol fanciullo d’ un anno alla proporzione di un yomo di trent”
anni: ¢ tante volte hanno usato e visto usare tal’errore , che 1’ hanno
converso in usanza , la quale usanza ¢ tanto penetrata e stabilita nel
lor corrotto giudizio, che fan credere lor medesimi che la natura, o chi
imita la natura, faccia grandissuni errori a non fare come essi fanno.

CCLXXIX. La prima intenzione del pittore ¢ fare che una sem-
plice superficie piana si dimostri un corpo rilevato e spiccato da esso
piano: e quello che in rale arte cc_;:cdc pia gli aleri, quello merita mag-
giot lode , e questa tale investigazione, anzi corona di tale scienza, na-
sce dall’ ombrz , e lumi, o vuci dire chiaro e oscuro . Adunque se tu
fuggi I’ ombre, tu fuggi la gloria dell” arte appresso i ncbili ingegni,
e 1'acquisti appresso | ignorante volgo , il quile nulla pitt desidera che
bellezza di colori, noa conoscendo il rilievo.

CCLXXX. Di molta maggiore investigazione e speculazione sono
I’ ombre nella pittura che i suoi lineamenti: e la prova di questo ¢’in-
segna , che i lineamenti si possono lucidare con veli , o vetri piani in-
terposti fra 1" occhio e la cosa che si dee lucidare , ma I’ ombre non
sono comprese da tal regola, per I”insensibilita de’loro termini , i quali
il pit delle volte sono confusi , come si dimostra nel libro dell” ombre
e lumi .

CCLXXXI. Il lume debbe essere usato secondo che darebbe il na-
turale sito dove fingi essere la tua figura : cioe se la fingi al sole, fa

I’ ombre oscure , e gran piazze de’ lumi, ¢ stampinsi I’ ombre di tutti
H 3
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i circostanti cotpi in terra . E se la figura ¢ in tristo tempo , fa poca
differenza da’lumi all’ ombre , e senza fargli alcun’ ombra ai piedi. E
se la figura sara in casa, fa gran aiffcrenza da’lumi all'ombre, ed om-
bra per terra . E se tu vi hguri finestra impannata , ed abitazione
bianca , fa poca differenza fra lumi ed ombre : e se ella ¢ alluminata
dal fuoco , fa i lumi rosseggianti ¢ potenti , e " ombre oscure, e lo
sbattimento dell’ombre per 1 muri o per terra siano terminati: e quan-
to pitt si allontana dal corpo , tanto pid si faccia ampia . E se detta
figura fosse alluminata parte dall’ aria, e parte dal fuoco , fa che il
lume causato dall” aria , sia piu potente , ¢ quello del fuoco sia quasi
rosso, a similitudine del fuoco . E sopra tutto fa che le tue figure di-
pinte abbino il lume grande, e da alto, cioe quel vivo che tu ritrarrai,
imperocche le persone che tu vedi nelle strade, tutte hanno il lume di
sopra: e sappi che non ¢ cosi tuo gran conoscente, che dandogli il lu-
me di sotto , tu non oprassi fatica a riconoscerlo.
CCLXXXII. Poniamo che A B sia la pittura
(veduta , e che D sia il lume . Dico che se tu ti
B g o porrai infra G ed E comprenderai male la pittura,
e massime se sia fatta a olio , o veramente ver-

'miciata , perche avra lustro, e fia quasi di natura
_G' . di specchio , e per queste cagioni , quanto piu ti

accosterai al punto C meno vedrai , perche quivi

2 risaltano i raggi del lume mandato dalla finestra
alla pittura. E se ti porrai infra k. e D quivi fia bene operata la tua
vista, e massime quanto pit t'appresscrai al punto D perche quel luo=
go ¢ meno partecipante di detta percussione de’ raggi riflessi.

CCLXXXIIL Il punto debbe essere all’ altezza dell’ occhio di un
vomo comune, e l'ultimo della pianura che confina col cielo debbe es-
ser fatto all’ altezza d” esso termine della terra piana col cielo, salvo
che le montagne sono libere .

CCLXXXI1V. Dico che le cose che parranno di minuta forma na-
seerd dall’ essere dette cose lontane dall’ occhio, essendo cosi , conviene
che infra I’occhio e la cosa sia molt® aria, e la molt’ aria impedisce |’
evidenza delle forme d° c¢sso obietto , onde le minute particole d’ essi
corpi {iano indiscernibili e non conosciute . Adunque tv, pittore , farai
le picciole figure solamente accennate, e non finite , e se altrimenti fa-
rai , sara contro gli effetti della natura tua maestra. La cosa riman
picciola per la distanza grande che ¢ fra 1’ occhio , ¢ la cosa, la di-
stanza grande rinchiude dentro a se molt” aria , la molt® aria fa in sé
grosso corpo » il quale impedisce e toglie all’ occhio le minute particole
degli obietti.

CCLXXXYV. Poiche per esperienza si vede che tutti i corpi sono cir-
condati da ombre e lumi, voglio che tu, pittore, accomodi quella par-
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te che & alluminata, sicché termini in cosa oscura , e cosi Ja parte del
corpo ombrata termini in cose chiare. E questa regola dard grande aju-
to a rilevare le tue figure .

CCLXXXVI, Dove I’ombra confina col lume , abbi rispetto dove
ella ¢ pit chiara che oscura , e dove ella ¢ pii o meno sfumosa in-
verso il lume . E sopra tutto ti ricordo che ne’ giovani tu non facci I’
ombre terminate come fa la pietra, perché la carne tiene un poco del
trasparente , come si vede a guardare in una mano che sia posta infra
I’ occhio ed il sole, perché ella si vede rosseggiare , e trasparire lumi-
nosa: € s¢ tu vuoi vedere qual’ ombra si richiede alla tua carne, farai
ivi tu un ombra col tuo dito, e secondo che tu la vuoi pid chiara o
scura, tieni il dito pid presso o piu lontano dalla tua pittura , e quel-
la contraftai .

CCLXXXVIIL Gli alberi e I’ erbe che sono piti ramificati di sottili
rami debbono aver minor sottilita d'ombre , e quegli alberi ¢ quell’ er-
be che avranno maggiori foglic fiano cagione di maggiori ombre .

CCLXXXVIIL Tu non sai potersi fare alcun animale il quale non
abbia le sue membra, e che ciascuno per s¢ a similitudine non sia con
qualcuno degli altri animali . Adunque se vuoi far parer naturale un
animal finto , dato , diciamo , che sia un serpente , piglia per la testa
una di un mastino , o bracco , e ponigh gli occhi di gatto, ¢ I’ orec-
chie d’ istrice , ed il naso di veltro , e le ciglia di leone , ¢ le tempie
di gallo vecchio, ed il collo di testuggine d”acqua.

CCLXXXIX. Nelle strade volte a ponente, stante il sole a mezzo
di, le pareti sieno 1a mado alte , che quella che ¢ volta al sole non
abbia a riverberare ne’ corpi ombrosi , e buona sarebbe 1’ aria senza
splendore, allora che fian veduti i lati de’ volti partecipare dell’ oscu-
rita delle pareti a quella opposte , e cost i lati del naso, e tutra la
faccia volta alla bocca della strada , sara alluminata , per la qual cosa
I’ occhio che sara nel mezzo della bocea di tale strada vedra tal viso
con tutte le faccie a lui volte essere alluminate , e quei lati che sono
volti alle pareti de’muri essere ombrosi .

A questo si aggiungerd la grazia d’ ombre con grato perdimento,
private integralmente da ogni termine spedito: e questo nascerd per
causa della lunghezza del lume che passa infra i tetri delle case, e pe-
netra infra le pareti, e termina sopra il pavimento della strada , e ri-
saita per moto riflesso ne’luoghi ombrosi dei volti , e quegli alquanto
rischiara . E la lunghezza del gia detto lume del cielo stampato dai
termini de’ tetti con la sua fronte, che sta sopra la bocca della strada,
allumina quasi insino vicino al nascimento dell’ ombre che stanno sotto
Voggetto del volto: e cosi di mano in mano si va mutando in chiarez-
za , insino che termina sopra del mento con wescurita insensibile per
qualuique verso . Come s¢ tal lume fosse A E vedi la linea F E del
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Oh
L

lume che allumina fino sotto il naso, e la li-

nea C f solo allumina infin sotro il labbro, e la

linca A H si estende fino sotto il mento, e qui

iz » 1l naso rimane forte luminoso, perche ¢ veduto
5 da turto il lume A B C D E,

B > CCXC. Tu hai a mettere la tva figura in

: campo chiaro, se sard oscura; e se sard chiaia,

(S mettila in campo oscuro ; e se e chiara e scura

. o met la parte oscura nel campo chiaro, e la

A N parre chiara in campo oscuro. :

Euigas oo il CCXCL I lume picciolo fa grandi e ter=

% . minate ombre sopta 1 corpi ombrosi « I lumi

' grandi fanno sopra i corpi embrosi picciole om-

bre , e di confusi termini . Quando sara incluso

; il picciclo e potente lume nel grande e meno

potente, come e il sole nell’aria, allora il me-

no potente resterd in luogo d ombra scpra de’corpi da esso alluminati.

CCXCIil. Grandissimo vizio si dimostra presso  di molti pittori ,
cioe di fare I’abitazione degli uomini ed alire circostanze in tal modo
che le porte non diano alle ginocchia d¢” loro abiratori , ancorche elle
stano piu vicine all’ ccchio del riguardante che non ¢ I uomo che in
quella mostra voler entrare. Abbiamo veduto i portici carichi d' uo-
mini, ed una delle colonane di quegli sostenitrici ess=r nel pugno a un
uomo che a quella si appoggia ad uso di sottil bastone , e simili cose
che sono da essere con ogm studio schivare,

CCXCHI. Sono i termini de’ corpi di tanta minuta evidenza , che
in ogni picciolo intervallo che s interpone infra la cesa e I occhio , es-
so occhio non comprende 1" effigie dell”amico, o parente, € non lo co-
nosce, s¢ non per l'abito, e per il tutto riceve notizia del tutto insie-
me con la parte,

CCXCIV. Le prime. cose che si perdono nel discostarsi de’ corpi
ombrosi sono i termini loro . Secondariamente in pid distanza si perdo-
no le ombre che dividono le parsi de’ corpi che si toccana . Terzo la
grossezza delle gambe , e d¢’ piedi , e cosi successivamente si perdono
le parti piu minute , di modo che a lunga distanza solo Ttimane una
massa di confusa figura

CCXCV. La prima cosa che de’ colori si perde nelle distanze e il
lustro , loro parte minima , ¢ lume de’ lumi . Secondaria ¢ il lume ,
perche & minore dell’ombra , Terza sono 1" ombre principali , ¢ rimane
nell’ ultimo una mediocre oscurita confusa .

CCXCVL. Quando 1 corpi di convessa superficie terminano sopra
altri corpi di egual colore , il termime del convesso parra pit oscuro
che quello che col convesso termine terminerd . Il termine dell’ aste
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equigiacenti parrd in campo bianco di grande
oscuritd, ed in campo oscuro parrd pii che altra
sua parte chiaro , ancorché il lume che sopra I’
aste scende sia sopra esse aste di egual chiarezza.

CCXCVIIL Sempre la figura che si muove
contro il vento, per qualunque linea , non osser—
va il centro della sua gravira con debita di-
sposizione sepra il centro del suo sostenta-
colo.

CCXCVIII Sia la finestra delle stanze
de’ pittori fatta d’ impannate senza tramezzi,
ed occupata di grado in grado inverso i
suoi termini di gradi coloriti di nero, in mo-
do che il termine de’ lumi non sia congiunto
col termine della finestra.

CCXCIX. A B e la larghezza del sito,
ed ¢ posta nella distanza della carta C F,
dove son le guancie , ed essa avrebbe a stae
re indietro tutto A C, ed allora le tempie
sarebbono portate nella distanza O R delle
lince A F B F. Sicche ci ¢ la differenza C
O ed R D e si conclude che la linea C F,
¢ la linea D F per essere piu corta dee an-
dare a trovare la carta dove e disegnata |’ al-
tezza tutta , cioe le linee F A ed F B dove e la
veritd , ¢ si fa la differenza , come ho detto, di
COediRD.

CCC, Tu hai da inrendere, se sari messo
un obietto bianco infra due pareti, delle quali una
sia bianca , e I’ altra nera , che tu troverai tal
proporzione infra la parte ombrosa e la luminosa
del detto obietto , qual fa quella delle predette
pareti : e se |’ gbietto saria di colore azzurro , fara
il simile : onde avendo da dipingere farai come
seguita . Togli il nero per ombrare 1’ obietto az-
zurro che sia simile al nero, ovvero ombra della
parete che tu fingi che abbia a riverberare nel
tuo obietto , e volendo fire con certa e vera
scienza , userai fare in questo modo . Quando tu
fai le tue pareti di qual colore si vcghlia , piglia

un picciolo cucchiaro, poco maggior che quello che s’ adopra per net-
tar 1’ orecchie, maggiore o minore secondo le grandi o picciol opere in
che tale operazione s’ha da esercitare, e questo cucchiaro abbia i suoi
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estremi di cgual altezza, e con questo misurerai i gradi delle quantitd
de’ colori che ru adopri nelle tue mistioni: come sarebbe quando nelle
dette pareti che tu avessi fatto le prime ombre di tre gradi d oscurita,
e d’un grado di chiarezza, cioe tre cucchiari rasi , come si fa le misu=
re del grano , e questi tre cucchiari fossero di semplice nero , ed un
cucchiare di biacca, tu avresti fatto una composizione di qualita cerra
senza alcun dubbio ; ora tu haé fatto una parete bianca , ed upa oscu-
ra, ed haia mettere un obietto azzurroinfra loro, il qual obietto se vuoi
che abbia la vera ombra e lume che a tal azzurro si conviene , poni
da una parte quell’ azzurro, che tu vuoi che resti senz’ ombra, e poni
da canto il nero , poi togli tre cucchiari di nero, e componigli con un
cucchiaro d’azzurro luminoso, e metti con esso la pid oscura ombra .
Fatto questo vedi se I’obietto e sferico, colonnare, o quadrato, o come
si sia, ¢ se egli e sferico, tira le linee dagli estremi delle pareti oscu-
re al centro di #sso obietto Sferico, e dove esse linee si tagliano nella
superficic di csso obierto, quivi infra tanto terminano le maggiori om-

bre, infra eguali angoli , poi comincia a rischia-

3 rare come sarebbe in n o che lascia tanto dell’

oscuro quanto esso partecipa delia parete superiore

G A D il qual colore mischierai con la prima om-

RS bra di A E con le medesime distinzioni.
CCCL Quella figura si dimostrera di maggior
e \ corso la quale stia pid per rovinare innanzi.

Il corpo che per sé si muove sard tanto pid

velace, quanto il centro della sea gravitd ¢ pid di-

stante dal centro del suo scstentacolo . Questo &

detto per il moto degli uccelli, i quali senza battimento d’ ale o favor

di vento da se si muovono : e questo accade, quando il centro del suo

sostentacolo, cio¢ fuori del mezzo della sua residenza fra le due ale;

perché se il mezzo dell ale sia pii indietro che il mezzo ovvero cen-

tro della detta gravitd di tutto 1" vecello, allora esso uccello si movera

innanzi ed in basso 3 ma tanto pit o meno ipnanzi , che in basso ,

quanto il centro della derra gravitd fia pid remoto o propinquo al

mezzo delle sue ale, cioc che il centro della gravita remoto dal mez-

zo dell’ ale fa il discenso dell’ uccello molto obliquo, e se esso centro

sara vicino al mezzo dell’ ale , il discenso di tale uccello sara di poca
obliquita .

CCCIL In questo ed in ogni altro caso non dee dar noia al pit-
tore come € si stia il muro dove esso dipinge, e massime avendo 'occhio
che riguarda tal pittura a vederla da una finestra, o da altro spiracolo:
perche I’occhio non ha da attendere a'le planitie , ovvero curvita di
esse parti, ma solo alle cose che di 14 da tal parete si hanno a dimo-
strare per diversi luoghi della finta campagna . Ma meglio si farebbe

' tal

A

LY



tal figcura nella cur-
vitd l?RG, perche in
essa non sono angoli.
CCCIII. Se vuoi

far figura o altra co-
s2 che apparisca d’al-
tezza di 24. braccia,
farai cosi. Figura pri-
ma la parete M N con
la metda del’ vomo
che vuoi fare, di poi
Paltra meta farai nel-
la volta MR, Ma
fa prima sul piano d’
una sala la parete del-
la forma che sta il
muro con la vola
dove tu hai a fare
la tua figura, di poi
farai dietro ad essa
parete la figura dise-
gnata in profilo di
che grandezza ti pia—
ce, e tira le tue li=-
nee al punto I, e nel
modo ch’ elle si ta=
oliano sulla parete N
, cosi la figurerai
sul muro, che la si-
militudine con la pa-
rete, ed avrai turte
I’ altezze e sporti del-
la figura , e le lar-
ghezze, ovvero gros-
sczze che si ritrovano
nel muro dritto MN
faraile in propria for-
ma, perche nel fug-
gir del muro la figu-
ra diminuisce per sc¢
medesima. La figura
che va nella wvolta ti
bisogna diminuirla, co-
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me se elia fesse dritta, la quale diminuzione ti bisogna fare in su una
sala ben piana, e li sara la figura, che leverai dalla parete ' NR con
sue veie grossezze, ¢ ridiminuirle in una parete di rilievo fia buon
lo . ;

CCCIV. Avvertisci che sempre ne’ confini dell’ ombre si mishcia
lume ed ombra: e tanto pitt I'ombra derivativa si mischia col lume,
quanto clla ¢ pul distante dal corpo ombroso . Ma il colore non si ve-
drd mai semplice. Questo si prova per la nona, che dice: La superficie
di ogni corpo partecipa del colore del suo obietto, ancora che ella sia
super tticie di corpo trasparent¢; come aria, acqua e simili; pEth i
aria piglia la luce dal sole, ele tenebre nascono daila privazione d’esso sole.
Adu nque Laria si tinge in tanti vari colori quanti son quegl fra i quali ella

inframette infra 1’ occhio ¢ loro, perché essa in s& non ha colore
pm che s abbia lacqua , ma l'umiio che si mischia con essa dalla
mezza FEE" one in giu ¢ quello che I’ ingrossa , ed 111;_)1‘05%;1!1’{0, i rag:gi
solari che vi percuotono , Idnum*'*a‘m, ¢ l'aria, che ¢ dalla: mezza re-
"'”'L ne in su resta tencbrosa: e }‘c'im luce c tcnr:l::w. compone colare
u.z. o, questo é I’azzurro in che si tinge § d[‘r&l, con Tanta maggiore
O mizore USI:UI"ITE. qLuutD ].:J;l:ﬂ. ':' ]tﬂrl con ]"!'l.—l.g':”fﬂﬂ 0O I'I].I’]"Hf: Ullllt{!fa.

JLCV. Usa di far sempre i‘f:ia moltitudine d’uomini e d’animali
le parn delle loro ﬁgure, OVVero cnr'u, tanto pil oscure quanto esse
sono piu basse, e quanto clle S010 it vicine al mezzo della loro mol-
titudine , ancorche essi siano in se (& unifcrme colore: e questo e ne-
cessario, perche meno quantita di cielo, alluminatore de’corpi, vede

ne’ bassi spazi interposti infra i detu

. animali che nelle part suprtme dei

’_\\\ me “’tsmu spazi. Provasi per la figura
qui posto dove ABCD son posti per

F I’arco del ciclo universale allumina-
j& T tore de’corpi a lui inferiori, NM so-
£l no i corpi che terminano lo spazio S

TR H infra loro interposto, nel quale

- o ; spazio si vedc manifestamente che il
. = , sito ¥ (essendo solo alluminato dalla

e parte del cielo CD ) e alluminato da

minor parte del cielo, di quello che

_ sia alluminato il sito E, il quale & ve-

e : duto dalla parte del cielo ADB che &

ol 7 maggiore che il cielo CD: adunque fia
piu “allominato in E che in F.

CCCVL I campi di qualunque

siperficie piana di colore e lume uni-

formi, non parranno scparati da essa

L]

-

10

1
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supetficie, essendo del medesimo colore ¢ lume . Adunque per la con-
versa parranno separati, se saranne di colore e lumi diversi.

CCCVIIL. 1 corpi regolari sono di due sorti, 1" uno de’ quali & ve-
stito di superficie curva , ovale, o sferica 5 I’ altro ¢ circondato di su-
verficie laterata, regolare o irregolare . I corpi sferici, ovvero- ovali,
pajono sempre separati dai loro campi, ancorche esso corpo sia delco-
lore del suo campo.,ed il simile accaderd de’corpi laterati : e questo ac=
cade per essere disposti alla gencrazione dell’ ombre da qualcuno de’lgsro
lati, il che non puo accadere nella superficie piana. -

CCCVII. Delle parti di quei corpi che si rimuovono dall’ oeckio,
quella manchera prima di notizia, che sard di minor figura .. Dal che
ne segue che la parte di maggior quantita fia I’ ultima a mancar di sva
notizia. Adunque tu, pittore, non finire i piccicli membri di quelle
cose che sono molro remote , ma seguita la regola data nel sesto.

Quanti sono quegli che nel figurar le citta , ed alure cose remote
dall’ occhio, fanno i termini notissimi degli edificj , non altrimenti che
se fossero in vicinissime propinquita : e questo ¢ impossibile in patura ,
perche nessuna potentissima vista ¢ quella che in si lontanissima distan-
za possa vedere i predetti termini con vera natizia , perche i termini d
essi corpi sono termini delle loro superficie, ¢ i termini delle superfi=
cie sono linee, le quali linee non sono parte alcuna della quantitd di
essa superficie, ne anche dell’ aria che di sé veste tal superficie. Adun-
«que quello che non ¢ parete d’ alcuna cosa ¢ invisibile , ceme ¢ provato
in geometria . Adunque tu, pittore, se farai essi termini spediti ¢ noti,
come € in usanza, non sard da te figurata si remota distanza , che per
tale effetto non si dimostri vicinissima . Ancora gli angoli degli edificj
son quegli che nelle distanti cittd non si debbono figurare, perche
da lontano ¢ impossibile vedergli, conciosiache essi angoli sono il con-
corso di due linee in un punto, ed il punto non ha parte , adunque &
indivisibile. |

CCCIX. Mostransi le campagne alcuna volta maggiori , © minori
che elle nen sono, per [' interposizione dell’ aria pitt grossa o sottile del
sto ordinario, la quale s inframertte infra I’ orizzente ¢ 1" occhio che
lo vede. ,
Infra gli orizzonti di egual distanza dall’occhio ,quello si dimostrera
esser pid remoto, il quale fia veduto infra 1’ aria pit grossa 5, e quello
si dimostrera pidt propinquo, che si vedrd in aria pil sotule .

Le cose vedute ineguali, in distanze eguali si dimostreranno egua-
li se la grossezza dell’aria interposta infra I' occhio ed esse cose sarid
ineguale, cio¢ 1" aria grossa interposta infra la cosa minore: ¢ questo si
prova mediante la prospettiva de’ colori, che ¥ che una gran monra—

gna parendo picciola alla misura, pare maggiore che una picciola vicis
no all’ occhio come si vede che un dite vicino 2!’ vcchio copre una
I 2

gran montagna discosta dall’occhio,
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CCCX. Fra le cose dieguale oscuritd , magnitudine, figura , e di-
stanza dall’occhio, quella st dimostrera mincre , che fia veduta in cam-
po di maggior splendore o bianchezza. Queste loinsegna il sole veduto
dietro alle piante semza foglie , che tutte le loro ramificazioni che si
trovano all’ incontro del corpo solare sono tanto diminuite, <he elle re-
stano invisibili. I simile sara un asta interposta fra I’ occhio ed il cor-
po solare. |

I corpi pararelli posti per lo dritto, essende veduti infra la neb-
bia , s’ hapno a dimostrar pit grossi da capo che da piedi . Provasi per
la nona, che dice s La nebbia , o I'aria grossa , penetrata da’ raggi so=
lari, si mostera tanto piu bianca, quanto ella ¢ piu bassa. '

Le cose vedute da lontano sono sproporzionate , e questo nasce,
perche la parte pit chiara manda all’occhio il suo simulacro con pit vigo-
roso raggio che non fa la parte piu oscura . Ed io viddi una donna ve-
stita di nero con panno bianco in testa, che si mostrava due volte tanto
maggiore che la grossezza delle sue spalie , le quali erano vestite di
nezo .

CCCXL Gli edifizj delle cittd veduti sotto all’ occhio ne” tempi
relle nebbie, e dell’ arie ingrossate dai fumi de' loro fuochi, o altri
vapori, sempre sarannig tanto meno noti, guanto sono in minor altez-
za, ¢ per la conversa fiano tanto piu speditt e noti , quanto si ve=
irannd in maggior altezza. Provasi per la quarta di questo, che dice:
L’aria esser tanto pil gressa, quanta ¢ piu bassa , e tanto pit sostiles,
‘quanto ¢ piur alta. E questo si dimostra per essa quarta posta a basso;
¢ diremo la tosre 4 fesser veduta dall’ ecchio 2 nell’ aria grossa , la

quale si divide in quattro gradi , ranto pw

7 grossi , guanto sono pidr bassi.
A N Quanto minor quantity d” aria s” in=
' terpone fra I’ occhio e la cosa vedura ,
_ = tanto meno il eolore d’essa cosa parteciperd
2NN R 7 del colore d” essa aria. Seguita che quanto
maggior quanuta fia d' aria interposta in-

£ 6 tra 1| occhiio e la cosa veduta , tanto pid
¥ N essa cosa partecipa del colore dell’ aria in=
r N N terposta « Dimostrasi. Essendo I’ ecchio # al

f quale concorrono le cinque specie delle cin=

que parti della torre a fciot abcde.
Dico che se I’ aria fosse d’ uniforme gros—
sczza , che tal proporzione avrebbe la par-
tecipazione del colore dell’aria che acqui-
sta [a parte deila torre 4, quale ¢ la proporzione che ha la lunghezza
della linea m f con la linea & 5. Ma per la passata , che prova 1’ aria
non essere uniforme nella sua grossezza , ma tante pill grossa quanto
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ella ¢ piit bassa , egli & pid necessario che la proporzione dei colori in
che I’ aria tinge di se le parti della torre & ed / siano di maggior pro-
porzione sopra detta , conciosiache la linea m S oltre 1" essere piu lun-
ga che la linea s & passa per " aria , che ha grossezza uniformemente
difforme .

~ CCCXIL T raggi solari penetrator degli spiracoli interposti infra le
varie densita e globosita de’ nuvoli, alluminano tutti i siti dove si ta=
gliano , ed alluminano anche le tenebre , e
tingono di s¢ tutei i luoghi oscuri , che sono p: c
dopo loro, le quali oscuritd si dimostrano in-
fra gl intervalli di essi raggi solari. ey b

CCCXIII. Quanto 1" aria fia pitt vicina
all’acqua o alla terra, tanto si fa pid grossa . | ‘
Provasi per la 19.* del secondo , che dice :

Quella cosa meno si leva che avra in sc mag-
gior gravezza, onde neseguita che la pia lieve |
piu s’ inalza che la grave. ——d

CCCXIV. Quella parte dell’ edifizio sari
manco evidente , che si wvedra in aria di
maggior grossezza ; € cosi é comverso sard piu
nota quella che si vedra in aria piu settile .

Adunque I’ occhio » vedendo la torre a 4,
esso ne vedra in ogni grado di bassezza par-
te manco nota e piu chiara, ed in ogni gra-
do d’altezza parte pid nota ¢ meno chiara. Nowols che

CCCXV. Quella cosa oscura si dimo= TSR, i,
strera pil chiara , la quale sara pid remo- =
ta dall’ ecchio . Seguita per la conversa
che la cosa oscura si dimostrerd di mage
gior- escuritd, la quale si ritrovera piu vi-
cina all’ occhio. Adunque le parti inferiori
di qualunque cosa posta nell’ aria grossa
parranno. pid remote da’ piedi che le loro
sommita , e per questo la radice bassa del
monte parrd piu lontana che la cima del me-
desimo monte, la quale in s¢ ¢ pid remota .

CCCXYVI. L’occhio che sotto di se¢ vede la cittd im aria grossa ;
vede le sommitd degli edifizj pid oscuri e pit noti che ¥ loro nasci=
mento , e vede le dette sommita in campo chiaro, perché le vede nell]
aria bassa e grossa: ¢ questo avviene per la passata.

CCCXVIL ! termini inferiori delle cose remote saranno meno sen=
sibili che i loro termini superiori : ¢ questo accade assai alle montagne
¢ colli, le cime dei quali si facciano campi dei lad dell’ alue
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moatagne chs sono dopo loro, ed a queste si vedono i termini di sopra
piu spediti che le loro basi , perche il termine di sopra & pid oscuro ,
per esser meno occuparo dall’ aria grossa, la quale sta ne” luoghi bassi:
e questo ¢ quello che confonds i detti termini delle basi de’ colli : ed
il medesimo accade snegli alberi ed edificj , ed altre cose che s innal-
zano infra 1’ aria ; e di qui nasce che spesso 1’ alte torri vedute in
luogo distinto pajon grosse da capo, e sottili da piedi , perche la parte
di sopra mostra I’angolo dei lati che terminano con la fronte , perche
I’ aria sottile non te gli cela, come la grossa: e questo accade per la 7.2
del primo, che dice che |’ aria grossa, che s’ interpone infra 1’ occhio
ed il sole, &€ pit lucente in basso che in alto, ¢ dove 1'aria & pid
bianca, essa occupa all’ occhio pidl le cose oscure che se tal aria fosse
azzurra, come si wede in lunga distanza . 1 merli delle fortezze hanno
gli spazi loro eguali aila larghezza de’merli, e tuttavia pare assai mag-
giore lo spazio che il merlo, ed in sostanza pit remota lo spazio occu-
pa ¢ copre tutto il merlo , e tal fortezza suol mostrare il muro dritto
¢ senza merlo.

CCCXVIIL T termini di quell’ obietto saranno manco noti, che fia-
no veduti in maggior distanza. .

CCCXIX. Declle cose remote dall occhio, le quali siano di che co-
lor si voglia, quella si dimostrerd di color pilt azzurro, la quale fia di
_maggior oscurita , maturale o occidentale. Naturaie ¢ quella che ¢ oscu-
ra da s¢; accidentale & quella che ¢ oscura mediante I'ombra che gli &
fatta da aleri obietti. :

CCCXX. Quelle parti de’corpi che saranno di minor quantitd fia-
no le prime delle quali- per lunga distanza si. perde la notizia . Questo
arcade, perche le specie delle cose minori in pari distanza vengono all’
occhio con minor angolo che e maggiori, e le cognizioni deile cose
remote sono di fanta maggior notizia quanto elle sono di minor quan-
titd . Seguita dunque , che quando la quantitd maggiore in lungd di-
stanza viene all’ occhio per angolo minime, € quasi si perde di notizia,
la quantitd minore del tutto manca della sua cognizione.

CCCXXIL Quella cosa sard manco rota, la quale sard pid remota
dall’ occhio. Questo accade , perche quelle partd  prima si perdono che
sono piu minute , € le seconde meno minute sono ancora perse nella
maggior distanza , e cosi successivamente seguitando a poco a poco
constmandosi le parti, si consuma la notizia deila cosa remota, in mo-
do che alla fins si perdono tutte le parti insieme col tutto: ¢ man-
ca ancora il colore per la causa della grossezza dell” aria che §* inter-

one infra I'occhio e la cosa veduta.

CCCXXIL Noi vediamo chiaro che tutte le similitudini delle cose
evidenti che ci sono per obietto , cosi grandi come ‘picciole , entrane
al scnso per la piccicla luce dell’ occhio. Se per si picciola entrata pas-
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sa la similitudine della grandezza del cielo e della terra, essendo il
volto dell’ vomo fra si grandi similitudini di cose quasi niente , per la
lontananza che la diminuisce, occupa si poca d’ essa luce , che mimane
incomprensibile : ed avendo da passare dalla superficie allimpressiva per
un mezzo oscuro , cio¢ il nerve voto , che pare oscure , quella specie
non essendo di color potente , si tinge in quella oscuritd della via, e
giunte all’ impressiva pare oscura. Altra cagione non si puo in nessun
modo insegnare si quel punto , e mervo che sta nella luce : e perche
egli & pieno d’un umore trasparente a guisa. 4’ aria, fa 1" ufizio che fa-
rebbe un. buco fitto in un asse, che a riguardarlo par nero , ¢ le cose
vedute per [aria chiara. e scura si confondono nell’ oscuriti.

CCCXXIIE Quella. parte del corpo: che si. rimunove: dall’ occhio &
quell: che meno, consarva. la sua evidenza , e la. quale ¢ di minor figu-
ra. Questo accade ne’lustri de’ corpi sferici o colonnari , e nelle: mem-
bra piu sottili de’ corpi, come il cervo, che prima s rimane di mandar
all” occhio le specie ovvero. similitudine delle sue gambe e corna che
del suo busto, il quale per esser pid grosso, pit si conserva nelle sue
specie.. Ma la prima cosa che si perde in. distanza. sono. i lincamenty
che terminano la superficie ¢ figura .

CCCXXIV. La prospettiva lineale si estende nell* ufizio delle lince
visuali a provare per misura. quanto la- cosa seconda ¢ minore che la
prima , e la. terza che la seconda , e cosi di grade in grado insino al
fire delle cose vedute . Trovo per esperienza , che  se la. eosa seconda.
sard tanto: distante dalla: prima quanto la: prima e distante d all’ecchio,,
che benche infra loro sianc. di pari grandezza , la seconda fia. la. me-
ta: minore che la primas e se la terza cosar sard di pari distanza. dalla
seconda ionanzi a essa, fia minore due terzi , e cosi. di grado in: grado
per: pari distanza. faranno sempre diminuzione proporzionata,. purche I’
intervallo non. passi il. oumero di 20. braccia, e infra detre vena. brac-
cia la figura simile a te perderd due quarti. di sua. grandezza , ed infra
40.. perdera due quarti- ¢ poi. cinque sesti-in: 60, braccia, € cosi di- ma-
no in: mano- furd sua. diminuzione , facendo:la parte lontana da. te due
volte la tua grandezza, che il farls. una sola fa gran: dilferenza. dalle:
prime braccia alle seconde ..

CCCXXV. Quelle: cose le quali fian vedute nella: nebbia si dimo--
streranno: maggiori assaiche la. loro vera. grandezza i € questo. nasce ,,
perche: la. prospettiva; del' mezzo interposto. infra. I occhio e tale obietto
non: aceorda il color suo: con la: magnirudine di esso- obietto, perche tal
nebbia & simile- alla: confusa aria in;'r:rpmm infra. 1’ occhio,, e 1’ orizzonte:
In' tempo- serena, ed. il corpo: vicing all' cechio. veduro: dopo: la. viemitd
della: nebbia: sit mostra essere alla distanza dell” orizzonte , nel quale:

una grandissima torre st dimoscrerchbe minore che # predatta uomo
stando. vicino..
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CCCXXVI. Quella parte del vicino edifizio si mostra piti confusa]
}:i_ quale ¢ pid remota da terra; e questo pasce , perché pid nebbia
¢ intra I"occhio e la cima dell’ edifizio, che non e dall’ occhio alla sua
base . E la torre paralella veduta in lunga distanza infra la nebbia si
dimostrerd tanto piu sottile, quanto ella fia pid vicina alla sua base.
Questo nasce per la passata , che dice : La nebbia si dimostrera tanto
piu bianca , e pit spessa , quanto ella & piu vicina alla terra, e per la
seconda di questo, che dice: La cosa oscura parra di tanto minor figura
quanto ella fia veduta in campo di pitt potente bianchezza . Adunque
essendo pili bianca la nebbia da picdi che da capo, & necessario , che I’
oscuritd di tal torre si dimostri pilt stretta da piedi che da capo . '
CCCXXVIL Negli edifizi veduti in lunga distanza da sera o da
mattina nella nebbia, o aria groesa, solo si dimostra la chiarezza delle
loro parti alluminate dal sole, che si trovano inverso I’ orizzonte , e le
parti dei detei edifizi, che non sono vedute dal sole , restano quasi del
colore di mediocre oscurita di nebbia .
' CCCXXVIIL Delle cose poste nella nebbia , e altra aria grossa, o
in vapore, o in fumo , o in distanza , quella fia tanto pit nota, che
sari piu alta : e delle cose
- di eguale altezza quella pare
pit oscura che campeggia in
\',‘“x._ pit oscura nebbia , come ac-
’ cade all*occhio 4 che veden-
do a 6 ¢ torri di eguale al-
tezza infra loro, vede ¢ som-
mitd della prima torre in r

" :
o SR R SaL \,"5 : bassezza di due gradi di pro-

) e [T R TR fondita nella nebbia , ¢ vede
A S e la sommita della torre di
W i mezzo & in un sol grado di

\ | _ nebbia , adunque ¢ sommita

ST 5 ' si dimostra pit oscura che la
sommita della torre 6.

CCCXXIX., Sempre la

gola o altra perpendicolare

drittura che sopra di sc abbia alcun sporto sard piti oscura che la fac-

cia perpendicelare di esse sporto. Seguita che quel corpo si dimostrera

pit alluminato che di maggior somma di un medesimo lume sara ve-

duto. Vedi in a che non vi allumina parte alcuna del ciclo F K ed

in 4 vi allumina 1 cielo H K ed in ¢ il cielo G K ed in 4 il cielo

I' K integralmente. Adunque il petto sard di pari chiarezza della fron-

te , naso , e mento. Ma quello che io ti ho a ricordare de’ volti, &

che tu consideri in quegli come in diverse distanze, si perche diverse

qualita
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qualitd d'ombre, e solo restano quelle pri-
me macchie . cioe delle incassature dell®
occhio , ‘ed altre simili , e nel fine il viso
rimane oscuro , perche in quello si consu-

i T \"\_x b k
mano i lumi , i quali sono picciola cosa a N
comparazione dell’ ombre mezzane : per la NIA
2 s
qual cosa a lungo andare si consuma la qua- o |

lita e quantita de’lumi ed ombre principali, e
si confonde ogni qualitd in ombra mezza-
na. E questa ¢ la causa che gli alberi, ed
ogni corpo, a certa distanza si dimostrano
farsi in s¢ piu oscuri che essendo quei me-
desimi vicino all’ occhio . Ma poi 1" aria AB.C.D.E.
che s’ interpone infra 1’ occhio e la cosa,
fa che essa cosa si rischiara , e pende in
azzurro: ma piuttosto azzurreggia nell” ombre, che nelle pard lumino-
se , dove si mostra piu la verita de’colori,

CCCXXX. L’ ombre de’ corpi generate dal rossor del sole vicino
all’ orizzonte fian azzurre : e questo nasce per 1’ undecima , dove si di-
ce : La superficie di ogni corpo opaco partecipa del colore del suo obiet-
to. Adumque essendo la bianchezza della parete privata al tutto d'ogni
colore, si tinge del colore de’suoi obietti, i quali sono in questo caso il
sole, ed il cielo. E perche il sole rosseggia verso la sera , ed il ciclo
si mostra azzurro, dove | ombra non
vede il sole , per I’ ottava dell’ ombra ,

che dice : Nessun lumincso non vidde : Vf‘ S R tia

mai I’ ombre del corpo da lui illumina- : : b %
to , quivi sard veduto dal cico: adun- / }
que per la detta undecima 1” ombra de- L3 T '1

rivativa avra la percussione nella bianca

parete di colore azzurro , ed il campo d’ | ;

essa ombra veduta dal rossore del sole parteciperd del color rosso .
CCCXXXI, Il fumo veduto infra il sole e 1’ occhio sara chiaro e

lucido pid che in alcuna parre del paese dove nasce. Il medesimo fa la

polvere, ¢ la ncbbia, le quali, se tu sarai ancora infra il sole e loro,
t1 parranno oscure.

£

CCCXXXIL La polvere che, si leva per il corso d’alcuno animale,
quanto pid si leva, pid ¢ chiara , e cosi pit oscura', quanto meno s’
innalza, starre essa infra il sole e 1’ occhio .

CCCXXXIIL. 1] fumo ¢ piu trasparente ed oscuro inverso gli estremi
delle sue globulenze che inverso i suoi mezzi.

Il fuimo si muove con tanta maggior obliquita, quanto il  vento
SU0 [motore € plu potente .

K
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Sono i fumi di tanti varj colori, quante sono le varieta delle cose
che lo generano .

I fumi non faranno ombre terminate, ed i suoi confini sono tanto
meno noti, quanto essi sono pit distanti dalle loro cause: e le cose po-
st¢ doppo loro son tanto meno evidenti, quanto i globi del fumo sono
pill densi, e tanto piu son bianchi, quanto sono pii vicini al principio,

e pit azzurri verso il fine.
Il fucco ci parrd tanto pil oscuro quanto maggior somma di fumo

s interpone infra I’ occhio ed esso fuoco.

Dove il fumo ¢ pit remoto , le cose sono da lui meno occupate .-

Fa'il paese confuso a guisa di spessa nebbia, nella quale si vedano
fumi in diversi luoghi con i lor iamme ne’ principj alluminatrici delle
pit dense globulenze d’essi fumi, ¢ i monti piu aldi, pit siano evidenti
che le loro radici , come si vede fare nelle nebbie. :

CCCXXXIV. La superficie d” ogni corpo opaco partecipa del colo-
re del mezzo trasparente interposto infra | occhio ed essa superficie ; e
tanto pid, quanto esso mezzo ¢ pil denso, € con maggiore spazio s’in-
terpone infra 1’ occhio e la detta superficie.

I termini de’corpi opachi fiano meno noti quanto saranno pit di-
scanti dall’ occhio che gli vede.

CCCXXXV. Quella parte del corpo opaco sard pia ombrata o al-
luminata che fia pid vicina all’ embroso che I' oscura, o al luminoso
che I' allumina.

La superficie d'ogni corpo opaco partecipa del colore del suo obiet-
to, Ma eon tanta 0 maggior o minor impressione quanto €sso obietto
sia pid vicino o remoto, o di maggior o di minror potenza.

Le cose vedute infra il lume e 1' ombre si dimostreranno di mag-
gior rilievo che quelle che son nel lume o nell’ ombre .

CCCXXXVI. Quando tu farai nelle lunghe distanze le cose co-
gnite , ¢ spedite , esse cose non distanti ma propinque si dimostreranno.
Adunque nclle tue imitazioni fa’ che le cose abbiano quella parte della
cognizione che mostrano le distanze. E se la cosa che ti sti per obiet-
to sara di termini confusi ¢ dubbiosi, ancora tu farai il simile nel tuo
simulacro ,

La cosa distante per due diverse cause si mostra di confusi e dub-
biosi termini, 1" una delle quali ¢ che ella viene per tanto picciolo an-
golo all’ occhio, e si diminnisce tanto , che ella fa I’ officio delle cose
minime, che, ancorche elle siano vicine all’ ecchio , esso occhio non

no comprendere di che figura si sia tal corpo , come sono I' unghie
delle dita, le formiche , o simili cose . La seconda e , che infra 1" oc-
chio e le cose distanti s’ interpone tanto d’ aria che ella si fa spessa e
grossa , ¢ per la sua bianchezza tinge I’ ombre, ¢ le vela della sua
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bianchezza, e le fa 'oscure d’ un colore il quale ¢ tra nero e bianco,
quale ¢ azzurro.

CCCXXXVIL Benche per le lunghe distanze si perda la cogni-
zione dell’esser di molte cose , nondimeno quelle che saranno allumi-
nate dal sole si renderanno di pid certa dimostrazione , e I’ altre pelle
confuse ‘'ombre parranno involte. E perche in ogni grado di bassezza I’
aria acquista parte di grossezza, le cose che saranno pid basse si dimo-
streranno piu confuse, e cosi per il contrario.

Quando il sole fa rosseggiare i nuvoli dell’ orizzonte , le cose che
per la distanza si vestivano o' azzurro fiano partecipanti di tal rossore :
onde si fard una mistione fra 1" azzurre ed il rosso , la quale rendera la
campagna molto allegra e gioconda : e tutte le cose che fiano allumi-
nate da tal rossore, che fiano dense , saranpo molto evidenti, e rosseg-
geranno : e I’aria per esser trasparente avra in sé per tutro infuso tal ros-
seggiamento, onde si dimostrera del color del fore de’ gigli.

Sempre quell’aria che std infra il sole e la terra, quando si leva o
pone, fia piti occupatrice delle cose che sono dopo lei che nessun’ altra
parte d’aria: questo pasce per essere ella pid biancheggiante.

CCCXXXVIIL Non sian fatti termini né profili di un corpo che
campeggi uno sopra un’altro, ma solo esso corpo per se si spiccherd.

Se il termine della cosa bianca si scontrerd sopra altre cose bian--
che, se esso sari curvo, creerd termine oscuro per sua natura, e sard
la pid oscura parte che abbia la parte luminosa , e se compeggiera in
luego oscuro, esso termine parra la pii chiara parte che abbia la parte
lumingsa .
~ Quella cosa parra pii remota ¢ spiccata dall’ altra che campeggiera
In campo piu vario da se.

Nelle distanze si perdono prima i termini de’ corpi che hanno colori
simili, e che il termine dell’ uno sia sopra dell’ altro , come il termine
d’ una quercia sopra un’altra quercia simile . Secondo in maggior distan-
za si perderanno i termini de” corpi di colori mezzani terminati 1’ un
sopra I'altro, come alberi, terreno lavorato, muraglie, o altre rovine di
monti o di sassi. Per ultimo si perderanno i termini de'corpi terminati il
chiaro nell’ oscuro, e 1’ oscuro nel chiaro.

Infra le cose di eguale altezza che sopra l'occhio siano situate, quel-
la che fia piti remota dall’ occhio sara piu bassa: e se sara situata sotto
I" occhio: la pii vicina a esso ccchio parra pit bassa , ¢ le laterali pa-
ralelle concotreranno in un punto ,

Manco sono evidenti ne’ siti lontani le cose che sono d’ intorno ai
fiumi che quelle che da tali iumi e paludi sono remote.

CCCXXXIX. Infra le cose di egual spessitudine , quelle che saranno
pid vicine all” occhio parranno pid rare, e le pil remote pid spesse.

L' occhio che sara di maggior pupilla vedra 1" obietto di maggior

2
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figura. Questo si dimostra nel guardare un corpo celeste per un piccio-
lo spiracolo fatto con 1’ago nella carta , che per non poter operare di
essa luce, se non una picciola parte , esso corpo pare dimiauire tanto
della sua grandezza, quanto la parte della luce che lo vede ¢ mancata
dal suo tutto.

L’aria che ¢ ingrossata, e s'interpone infra I’ occhio ¢ la cosa , ci
ende essa cosa d’incerti e confusi termini , e fa esso obietto patere di
maggior figura che non ¢. Questo nasce perch¢ la prospettiva lineare
non diminuisce 1’angolo che porta le sue specie all’ occhio , e la pro-
spettiva de’ colori la spinge e rimuove in maggior distanza che ella
non ¢, sicche I’ una rimuove dall’ occhio , e I’ altra conserva la sua
magnitadine . .

Quando il sole e in occidente le nebbie che ricadono ingrossano 1’
aria, e le cose che non sono vedute dal sole restano oscure e confuse ,
e quelle che dal sole fiano alluminate rosseggiano e gialleggiano, se-
condo che il sole si dimostra all’ orizzonte . Ancora le cose che da que-
sto sono alluminate sono forte evidenti, e massime gli edifizi e case
della cittd e ville , perche le loro ombre sono oscure , e pare che rale
loro certa dimostrazione nasca di confusi ed incerti fondamenti , perche
ogni cesa ¢ d’un colore, se non ¢ veduta da esso sole.

La cosa alluminata dal sole ¢ ancora alluminata dall’aria, in mo-
do che si creano due ombre , delle quali quella sard pid oscura, che
avra la sua linea centrale dritta al centro del sole. Sempre la linea cen=
trale del lume primitivo e derivativo fia con la linea centrale dell’om-
bre primitive o derivative .

Bello spettacolo fa il sole quando ¢ in ponente , il quale allumina
tutti gli alti edifizi delle citta, e castella , e gli alei alberi delle campa-
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gne, ¢ gli tinge del suo colore, e tutto il resto da quivi in giu rimane
di poco rilievo, perche essendo solamente alluminato dall® aria hanno
poca differenza le ombre dai lumi, e per questo non spiccano troppo ,
e le cose che fra queste pii s’ inalzano sono tocche dai raggi solari,



DI LIONARDO DA VINCI 77

e come si ¢ detto’, si tingono nel loro colore, onde tu hai a torre del
colore di che tu fai il sole, e quivi ne hai a mettere in qualunque co-
lor chiaro con il quale tu allumini essi corpi,

A e —— e —

Ancera spesse volte accade che un nuvolo parria oscuro senza avere
ombra da altro nuvolo da lui separato, e questo accade secondo il sito
dell’ occhio , perche dell’ uno vicino si vede solo la parte ombrosa, e
degli altri si vede I' ombrosa e la luminosa .

Infra le cose di egual altezza quella che sara piu distante dall’ oc-
chio parra pii bassa . Yedi che il nuvolo primo ancor che sia pia bas-
so che il secondo pare pit alto di lui, come ci dimostra nella parete
il tagliamento
della piramide
del primo nu-
volo basso in

M A del secon- 'i R LEAY.

i : 41 : ) &
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nasce quande ti £

par vedere un

nuvolo oscuro

pit alto che un

nuvolo chiaro per i raggi del sole o in orienre o in occidente, perche
la cosa dipinta ancora che ella venga all’ occhio per quella medesima
grossezza dell’ angolo , che quella che e pid remota da lei , non par
tanto remota quanto qnoella della remozione naturale.

CCCXL. Diciamo - lo dipingo sulla parete una casa che abbia a
parere distante um miglio , e di poi 1o gliene mertto allato una che ha
la vera distanza di un miglio, le quali cose sono in modo ordinate che
la parete taglia la piramide con egual grandezza; nientedimeno mai con
duc occhi parranno di egual grandezza, ne di egual distanza.
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CCCXLIL Principalissima parte della pittura sonoe i campi delle
cose dipinte, nei quali campi i termini delle cose naturali che hanno
in loro curvitd convessa sempre si conoscono , ¢ le figure di tai corpi
in essi campi, ancorche i colori de’corpi sieno del medesimo colore del
predetto campo . E questo nasce che i termini convessi de’ corpi non
sono alluminati nel medesimo modo che dal medesimo lume ¢ allumi-
nato il campo, perche ral termine molte volte sard pii chiaro o pia
oscuro che esso campo. Ma se un tal termine ¢ del color di un tal campo,
senza dubbio tal parte di pittura proibird la notizia delle figure di tal
termine, & questa tale elezione di pittura ¢ da essere schivata dagl’ in-
gegni dei buoni pittori , conciossiaché 1'intenzione del pittore e di far
parere i suoi corpi di qua dai campi : e nel sopradetto caso accade il
contrario, non solo in pittura, ma nelle cose ancor di rilievo .

CCCXLIL Prima e che tu consideri le figure , se hanno il rilievo
che si richiede al sito, ed il lume che I' allumina ; che |' ombte non
siano quelle medesime negli estremi dell’istoria che nel mezzo , perche
altra cosa ¢ I’ essere circondato dall’ombra, ed altra aver |I' ombra da
un solo lato . Quelle sono circonaate dall’ ombra , che sone verso il
mezzo dell' istoria , perche sono adombrate dalle figure interposte fra
loro ed il lume : e quelle sono adombrate da un selo lato, le quali
sono interposte infra il lume e | istoria , perche dove non vede il Ju-
me, vede 'istoria, e vi si rappresenta | oscurita d’essa istoria, e dove
non vede 1’ isteria , vede lo splendor del lume , e vi si rappresenta la
sua chiarezza.

Secondo ¢ che il seminamento, ovvero compartizione delle figure ,
fia secondo il caso del quale tu vuoi che fia essa istoria.

Terzo che le figure siano con prontezza intente al loro particolare .

CCCXLIIL Quel corpo opaco si dimostrera essere di minor rilievo
il quale sara pia distante dall’ occhio, & questo accade perche | aria in-
terposta fra I’ occhio ed esso corpo opaco, per esser ella cosa chiara piu
che ’ombra di tal corpo ., corrompe essa ombra , e la rischiara , ¢ gli
toglie la potenza della sua oscurita, la qual cosa ¢ causa di fargli per-
dere il suo rilievo.

CCCXLIV. Il termine di quel membro alluminato parra pid oscu-
ro che sara veduto in campo pitt chiato, e cosi parra pit chiaro che fia
veduto in campo pit oscuro . E se tal termine fia piano , e veduto in
campo chiaro simile alla sua chiarezza, il termine fia insensibile.
CCCXLV. I termini delle cose seconde non saranno mai cogniti
come i primi. Adunque tu , pittore , non terminare immediate le cose
quarte con le quinte , come le prime con le seconde , perche il termi-
ne d’una cosa in unr altra ¢ di patura di linea mattematica , ma non
linea ; perche il termine d” un colore e principio d” un altro colore , ¢
non ha da essere pero detta linea, perché nessuna cosa s intramette in-
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fra il termine di un colore che sia anteposto ad un altro colore, se
non ¢ il termine , il quale e cosa insensibile d’ appresso ; adunque tu,
ittore , non la pronunziarc nelle cose distanti.

CCCXLVI. Debbonsi per il Pittore porre nelle figure, e cose remote
dall’ occhio , solamente le macchie non terminate , ma di confusi ter-
mini, e sia fatta |’ clezione di tai figure quando ¢ nuvolo , o in sulla
sera, € soprattutto gunrdls: , come ho detto , dai lumi ed ombre ter-
minate, ptrche pajono poi tinte quando si vcdnno da lontano , e rie-
scono poi opere difficili e senza grazia. E ti hai a ricordare che 1’ om-
bre mai siano di qualita , che per la loro oscuritd ru abbia a pcrdcrc
il colore ove si causano , se gia il luogo dove i corpi sono situati non
fosse tenebroso 3 e non far profili , non disfilar capelli , non dar lumi
bianchi , se mon nelle cose bianche , e che essi lumi abbiano a dimo-
strare la prima bellezza del colore dove si pesano.

CCCXLVIL I termini e figura di qualunque parte de’ corpi om—
brosi male si conoscono nell’ombre, e ne’lumi loro, ma nelle parti in-
terposte infia i lumi e I' ombre di essi corpi sono in primo grado di
notizia .

La prospettiva la quale si estende nella pittura si divide im tre
parti principali, delle quali la prima ¢ della diminuzione che fanno le
quantita de’ corpi in diverse distanze . La seconda parte e quella che
tratta della diminuzione de’ colori di tai corpi . La terza e quella che
diminuisce la notizia delle figure, e de’ termini che hanno essi corpi in
varie distanze.

L’ azzurro dell’aria ¢ di color composto di luce e di tenebre, la
luce dico per causa dell’aria illuminata nelle particele dell’ umidita in-
fra essa aria infusa. Per tenebre dico 1" aria pura, la quale non e di-
visa in atomi, cioe particole d’umiditd, nella quale abbiano a percuo-
tere i raggi solari . E di questo si vede I’ esempio nell” aria che s’ in-
terpone iafra I occhio e le montagne ombrose per I” ombra della gran
copia degli alberi che sopra essa si trovano, ovvero ombrosa in quella
parte Lh'l: non ¢ percossa dai raggi solari, la qual aria si fa azzurra,
¢ non si fa azzurra nclla parte sua luminosa, ¢ molto meno nella par- .
te coperta di neve.

Fra le cose egualmente oscure, e di egual distanza , quella si di-
mostrera esser piu oscura che terminerd in pid bianco campo , ¢ cosi
per il contrario.

Quella cosa che fia pit dipinta di bianco e nero apparird di mi-
glior rilievo che alcun’altra. Perd ricordati , pittore , di vestire le tue
figure di color pid chiaro che tu puoi: che se le farai di colore oscuro,
fiano di poco rilievo e di poca evidenza da lontano , e questo perche
I’ombre di turte le cos: sono oscure; e se farai una veste oscora, poco
divario fia dal lume all' ombra ; ¢ ne’ colori chiari vi fia differenza .
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CCCXLVIL Impossibile ¢ che la pirtura imitata con somma per-
fezione di lineamenti, ombre, lumi, e colore, possa parere del medesi~
mo rilievo qual pare esso naturale, se gid ral naturale in lunga distanza

Z K non e veduto da un sol occhio : Prova-
| si: Siano gli occhi a 6 i quali veggano
h f‘ 1* obierto Cgml concorso delle linee cen-

_ trali degli occhi A C ¢ B C dico che le

> linee laterali di essa centrale vedono die-

A tro a tal obietto lo spazio G D e 1'oc-

| chio a vede tutto lo spazio F D e I’ oc-

| _ chio & vede tutto lo spazio G E. Adunque

y o Ala? i due occhi vedono didietro all’obietto C
\ * tutto lo spazio F E per la qual cosa tal

obietto € resta trasparente , secondo la
definizione della trasparenza , dietro la
quale niente si nasconde : il che interve-
nir non puo a quello che vede con un
sol occhio un obietto maggiore di esso oc-
{15 ' chio. E per quelio che si ¢ detto possia-
] g mo conchiudere il nostro quesito, perche
'- una cosa dipinta occupa tutto lo spazio
che ha dietro a s¢ , e per nessuna via ¢

s i 3 possibile veder parte alcuna del campo
R/ che la linea sua circonferenziale ha dic-
tro a se .

CCCXLIX. Molto piti rilievo mo=-
- ¥ luminato che nell’ oscuro . La ragione e,
. che se tu vuoi dar rilievo alla tua figu-
ra, tu fai che quella parte del corpo che ¢ pit remota dal lume man-
co parteeipi di esso lume, onde 'viene a rimanere pill oscura, ¢ termi=-
nando poi in campo scuro , viene a cadere in confusi termini; per la
qual cosa , se non vi accede riflesso, I'opera resta senza grazia , ¢ da
lontano non appariscono se non le parti luminose , onde conviene che
I'oscure pajano esser del campo medesimo, e cosi le eose pajono taglia-
te, e rilevate tanto meno del dovere, quanto il campo € oscuro.
CCCL. Le figure hanno piu grazia poste ne’ lumi universali che
ne’ particolari e picvioli perche i gran Jumi e potenti abbracciano 1 ri=
lievi de’corpi, e I'opere fatte in tai lumi appariscono da lontano con
grazia, ¢ quelle che sono ritratte a lumi piccioli, pigliano gran somma
d’ ombra, e simili opere fatte con tali ombre mai appariscono da’ luo=
ghi lontani altro che tinte.

CCCLI. Sarai avvertito, che ne’ luoghi marittimi , o vicinl a que-

L™

streranno le cose nel campo chiaro e al-"
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gli velii alle parti meridionali, non faccia il verno figurato negli alberi
o. prati, come nelle parti remote da essi mari e scteentrionall firesti,
eccetto negli alberi , i quali ogni anno gettano foglie .

CCCLIL Nell" autunno farai le cose secondo I’ eta di tal tempo,
cio¢ nel principio cominciano ad impallidir le foglie degli alberi ne’ piu
vecchi rami, pid o meno secondo che la pianta e in luogo sterile o fer-
tile: e non far come molti , che fanno tutte le sort degli alberi , an-
corche da se siano egualmente distanti, di una medesima qualita di ver-
de. Cosi il colore de prati, sassi, e pedali delle predette piante wvaria
sempre , perche la natara & variabile in infinito.

CCCLIIL Nella figurazione del vento , oltre il piegar dei rami,

ed arrovesciar delle foglie inverso 1' avvenimento del vento, si dee

figurar il rannugolamento della sottil polvere mista cen I’ intorbida-
ta aria .

CCCLIV, La pioggia cade infra 1’ aria, quella oscurando con lucida
cura, pigliando dall’ uno de’ lati il lume del sole, e I ' ombra dalla
parte opposta, come si vede fare alle nebbie, ed oscurasi la terra, a cui
da tal pioggia I'¢ tolto lo splendor del sole: e le cose vedute dila da
essa sono di confusi, ¢ non intelligibili termini, e le cose che saranno
pit vicine all’occhio fiano pi note : e pia note saranno le cose vedute
nella pioggia ombrosa , che quelle della pioggia alluminata. E questo
accade perche le cose vedute nell’ ombrose pioggie, solo perdone i lu-
mi principati, ma le cose che si veggono nelie luminose perdono il lu-
me e "ombra, perché le parti luminose si mischiano con la luminosita
dell” alluminata aria, e le parti ombrose sono rischiaratz dalla medesima
chiarezza della detra aria alluminata:

CCCLY. L’ ombre de’ponti non saranno mai vedute sopra le loro
acque se prima l'acqua non perde I' ufizio dello specchiare per conto
di torbidezza. E questo si prova, perche I'acqua chiara ¢ di superficie
lustra e pulita, e specchia il ponte in tutti i luoghi imterposti infra egua-
li angoli infra 1'occhio ed il ponte, e specchia I'aria sotto il ponte, do-
ve debbe essere |’ombra di tal ponte, il chenen puo far I’acqua torbi-
da, perché non specchia, ma ben riceve I’ ombra, come farebbe una
strada polverosa.

CCCLYVI. La prospettiva ¢ briglia ¢ timene della pittura.

La grandezza della figura dipinta dovrebbe mostrare a che distan-

za ella ¢ veduta.
Se tu vedi una figura grande al naturale, sappi che si dimostrera

essere dappresso all’occhio .

- CCCLVIL Sempre il bilico ¢ nella linea centrale del petto che ¢
da esso bilico in sy , e cosi tien conto del peso accidemtale dell nomo,
come del suo peso naturale. Questo si dimostra nello stendere il brac-
£log Siell pugsio ponto ack pud-mzaing. ] afizio she fas o vede al
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contrappeso posto nell’ estremo della stadera ; onde per necessitd si getta
tanto peso di Ja dall’ombellico, quanto € il peso accidentale del pugno,
ed il calcagno conviene che ¢ inalzi.

CCCLVIII. Se vuoi fare una figura di marmo, fanne prima una di
terra, la quale poi che sara finita, e secca, mettila in una cassa che sia
ancora capace, dopo la figura tratta d’esso luogo, a ricever il marmo
che vuol scolpirvi dentro a similitudine di quella terra . Poi messa la
figura di terra dentro ad essa cassa, abbi bacchette, che entrino ap-
punte per i suoi buchi, e spingile dentro tanto per ciascun buco, che
ciascuna bacchetta bianca tocchi la figura in diversi luoghi, e la parte
d’esse bacchette che resta fuori della cassa tingi di nero, e fa il con-
trassegno alla bacchetta, ed al suo buco, in modo che a tua posta si
scontri, e trarrai dalla cassa la figura di terra , e mettivi il tuo pezzo
di marmo , e tanto leva dal marmo che tutte le tue bacchette si na-
scondino sino al loro segno in detti buchi: e per poter far meglio que-
sto, fa che tutta la cassa si possa levare in alto, ed il fondo d' essa cas-
sa resti sempre sotte al marmo, ed a questo modo ne potrai levar con
1 ferri con gran facilita .

CCCLIX. Dipingi la tua pittura sopra della carta tirata in telajo
ben delineata e piana, ¢ poi da una buona e grossa imprimitura di
pece ¢ mattone ben pesto : di poi da 1" imprimitura di biacca e gialle—
lino, poi colorisci, ¢ vernicia d’ olio vecchio chiaro e sodo , ed appic-
calo al vetro ban piano. Ma e meglio far un quadro di terra ben ve-
triato , ¢ !"imprimitura di biacca e giallolino, e poi colorisci , e verni-
cia, poi appicca il vetro cristallino con la vernice ben chiara a esso
vetro: ma fa prima ben seccare in stufa oscura esso colorito, e poi
vernicialo con |’ olio di noce ed ambra, ovvero olio di noce rassodato
al sole.

CCCLX. Metti la tua tela in telaro , e dagli colla debole, ¢ la-
scia seccare , e disegna , ¢ di I’ incarnazione con pennelli di setole, e
cosi fresca farai I' ombra sfumata a tuo modo . L’ incarnazione sara
biacca, lacca, e giallolino: I’ ombra sard nero, ¢ majorica, e un poeo
di lacca , o vuoi lapis duro . Sfumato che tu hai , lascia seccare, poi
ritocca a secco con lacca e gomma , stata assai tempo con |' acqua
gommata insieme liquida, che ¢ migliore, perche fa I’ ufizio suo senza
lustrare .

Ancora per fare I' ombre piu oscure , togli lacca gommata sopra-
detta , ed inchiostro , e con questa ombra puoi ombrare molti colori,
perché e trasparente: e pei ombrare 1’ azzurro, lacca, e diverse ombre,
dico perche diversi lumi ombrerai di lacca semplice gommata sopra la
lacca senza tempera, ovvero sopra il cinabro temperato e secco.

CCCLXI. Qnando tu non conoscerai varieta di chiarezza o di oscu-
ritd infra I’aria , allora la prospettiva dell’ ombre fia scacciata dalla
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tua imitazione , e selo ti hai a valere della prospettiva deiia diminu-
zione de’corpi, e della diminuzione de’colori, e del diminuire deila co
gnizione delle cose all’occhio contrapposte: e questa fa parcre una me--
desima cosa piu remota, cioe la perdita della cognizione deila Fgura
qualunque obietto.

L’occhio non avrd mai per la prospettiva lineare , senza suo moto,
cognizione della distanza che ¢ fra |’ obietto ed un’ altra cosa , se non
mediante la prospettiva de’colori. :

CCCLXIIL. Quella parte dell’ obietto sara pit alluminata che fia
pitt prepinqua al luminoso che I"allumina .

La similitudine delle cose in ogni grado di distanza perde i gradi
di potenza, cioe quanto la cosa sara pin remota dall’occhio, sard rtan-
to meno penetrabile infra |’aria con la sua similitudine.

CCCLXIII. Sia osservata la diminuzione delle qualitd de'colori in-
sieme con la diminuzione de’corpi ove si applicano .

CCCLXIV. Quanto maggiore fia I'interposizione trasparente infra I’
occhio e 1’obietto tanta pit si trasmuta il colore dell’ obietto nel colere
del trasparente interposto.

Quando I’ obietto s’ interpone fra I'occhio ed il lume, per la linea
centrale che si estende f{ra il centro del lume e 1" occhio, allora tal
obietto fia totalmente privato di lume.

CCCLXYV. I panni che vestono le figure debbono avere le lor pie-
ghe accomodate a cingere le membra da loro vestite, in modo che
nelle parti alluminate non si ponga pieghe d’ ombra oscura , e nelle
parti ombrose non si faccia pieghe di troppa chiarezza , e che i linea-
menti di esse pieghe vadano in qualchs parte circondando le membra da
loro coperte, e non con linecamenti che taglino le membra, ne con om-
bre che sfondino pii dentro che non e la superficie del corpo vestito ,
ed -in efferto il panno sia in modo adattato che non paja disabitato,
cioc che non paja un aggruppamento di panno spogliato dall’ uomo,
come si vede fare a molti, i quali s’innamorano tanto de’ varj aggrup-
pamenti di varie pieghe, che n’ empiono tutta una figura , dimentican-
dosi 'effetto perche tal panno ¢ fatto, cioé per vestite e circondare le
membra con grazia, dove essi si posano, e non ['empire tutte di ven-
ti, o vesciche gonfiate sopra i rilievi alluminati de’ membri. Non nego
?ia che non si debba fare alcuna bella falda , ma sia futta in parte della
igura dove le membra infra esse ed il corpo raccolgano e ragunino ral
panno. E sopra tutte varia i panni nell’ istorie , come nel fare ad al-
cuni le pieghe con rotrure a faeciate , e questo ¢ ne’ panni densi , ed
alcuni panni abbiano i piegamenti molli, e le lor volie non laterate, ed
aleri torti .

~ CCCLXVI. Molti amano le piegature delle falde de’ panni con
Bl angoli acuti, crudi, ¢ spediti, altri con angoli quasi insensi~
| L 2
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bili , altri senza alcuni angoli , ma in luogo di quegli certe: curvita .

CCCLXVII, Queila parte delle pieghe che si ritrova pid lontana
da’ suoi costretti estremi si ridurrd pid in sua prima npatura . Natural-
mente ogni cosa desidera mantencrsi in suo essere. Il panno, perche é
di eguale densitda e spessitudine, si nel suo rovescio come nel suo drit-
1o, desidera di star piano: onde quando egli e da qualche piega o fal-
da costretto a lasciare essa planizie , osserva la natura della forza in
quella parte di se dove egli ¢ piu costretto , ¢ quella parte che & pid
lontana a essi costringimenti troveral ridursi pit alla prima sua natura,
cioé dello star disteso e amplo. Esempio sia A B C la piega del panno
detto di sopra . A B sia il luogo dove esso panno ¢ piegato e costret—
to. lo ti proposi che quella parte del panno che era piu lontano ai co-
stretti estremi si ridurrebbe pid nella sua prima natura : adunque C
trovandosi pit lontano , la piega C ha piu larga che in nessun altro
suo luogo. (1)

CCCLXVIIL. Ad un panno non si dee dar confusione di molte
pieghe, anzi farne solamente dove con le mani o braccia sono ritenute,
ed il resto lasciar cadere semplicemente, e st debbono ritrarre di natu—
rale, cio¢, se vorrai fare panno dilana , usa le pieghe secondo quegli, ¢
se sara seta , o panno fino, o da villano, va’ diversificando a ciascuno
le sue pieghe , e non fare abito , come molt fanno , sopra i modelli
coperti di carta, o corame sottile , che t’inganneresti forte.

CCCLXIX. Dove la figura scorcia faglt vedere maggior numero di
pieghe che dove la non scorcia , e le sue membra sieno circondate da
pieghe spesse ¢ giranti intorno ad esse membra. E sia dove sti 'occhio
M N manda il mezzo di ciascuno de'circoli pit lontani dall® occhio de*
loro fini. N O gli mostra dritti, perche si trova incontro. P Q gli man-
da per contrario.

CCCLXX. L’ombre interposte infra le pieghe de’panni , circonda-
trioi de’ corpi umani , saranno tanto pil oscure, quanto elle sono pid
rincontro all’ occhio con le concavitd dove tali embre son generate: e
questo intendo aver dette, quando l'occhio ¢ situato infra la parte om-
brosa ¢ la luminosa della predetta figura.

CCCLXXI. Sempre le pieghe de¢’ panni situati in qualunque atto
delle ficure debbone con i suoi lineamenti mostrare l'atto di tal figura,
in modo che non diano ambiguitd o confusione della.vera attitudine a
chi la considera : e che nessuna piega com |’ ombra tolga alcun mem-
bro, cioe che paja pit a dentro la prefondita della piegu che la super-
ficic del membro vestito. E che se tu figuri figure vestite di piu ve=

— R

-

(1) Nel Codice sopra cui si ¢ farta 1' edizione mancando le figure che si richiedono si in
questo paragrafo come nel seguente segnato del numero 369, si ¢ creduto bene il nom
le aggiungere per non ci discostar punto da Stefano della Bella, di ¢ui diamo la ﬁﬂﬂil

che vedrassi iu ultimo, ¢ che supplisce I agcennate mancanza,
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stimenti , che non paja che I'ultima veste rinchiuda dentro a se le sem.
plici ossa ditali figure, ma la carne insieme cen quelle, ed i panni ve-
stimento della carne, con tanta grossezza qual si richiede alla molti=
plicazione de’ suoi gradi . ‘

Le pieghe de’panni che circondano le membra debbono diminuire
della loro grossezza verso gli estreni della cosa circondata .,

La lunghezza delle pieghe che sono pil strette alle membra debbo~
no aggrinzarsi da quel lato che il membro per le sue piegature dimi-
nuisce, e tirarsi dall’ opposta parte della sua piegatura.

CCCLXXII. Specchierassi I’ orizzonte per la sesta di questo nel la-
to veduto dall’ orizzonte e dall’ occhio, come si dimostra I’ orizzonte f
veduto dal la- :
to & ¢ il qual
lato e ancorve- z ;
duto dall’ oc= N
chio. Adunque
tu , pittore ,
che hai a figu-
rare |’ inonda=-
zioni dell’ ac=
que, ricordati che da te non sard veduto il colere dell’ acqua esser al-
trimente chiaro o oscuro che si sia la chiarezza o oscurita del sito do-
¥e tu sci , insieme misto col colore dell” altre cose che sono dopo te .

I L FINE.
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DE CAPITOLI DI QUESTO TRATTATO.

Car. i Uello che dee prima imparare i giovane
1 Quale siudio debbe essere ne® giovani .

111. Qual regola si deve dare @ putti pittori.
1V. Nmi;i.:: del piovane ds'.f‘uasm alla pieura .
v. Precetro al Pittore.
vi. In che modo dee il giovane procedere nel sue studii |
vi11. Del modo di studiare.
viii. Avvertimento al pitcore ,
1x. Precerro al pittore universale .
x. Come il pittore debbe essere universale .
x1. Precetio al pittore.
xt1. Precetro come sopra .
x111, Precerro dello schizzare istorie e ﬁ_gurc.
x¥v. Del correggere gli errori che w scuopri.
xv. Del giudijio.
xvi. Modo di destare I ingegno a varie invenyiont.
xvi1. Dello studiare insino quando tu ti desti, o prima che tu i
addormenti allo scure .
xvi11. Che si dee prima imparare la diligenya che la presta pratica.
xi1x. Come il pittore debbe esser vago di udire il giudizio di ognuno.
xx. Che l'uomo non si dee fidarsi ranto di sé , che non vegga
dal naturale .
xx¥. Delle varieta delle figure .
xx11. Dell’ essere universale .
xxt11. Di quegli che usano la pratica seaya la diligenya , ovvere
-.F::‘!E'H{d .
xx1v. Del non imitare P un I aliro pittore
xxv. Del ritrarre dal naturale
xxv1. Avverrimento al pireore.
xxv11. Come debbe essere alro il lume da ritrarre dal naturale .
xxv111. Quai lumi si debbono eleggere per ritrar le figure de' corpi.
xx1x. Delle qualita del lume per ritrarre rilievi nawrali, o finii
xxx. Del ritrarre gf’igf.rmfh
xxx1. Del ritrarre di rilievo finto, o dal naturale .
xxx1¥. Modo di ritrarre col vetro.
xxx111, Come si debbono ritrarre i paesi.

M
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CAr., XXXIV.
XXXV,

XEXXYTI.
XXXVII.
EXXVIII.
AXXIX.
XL.

XLI.
XLII.
XLITI.
XLIY.
XLY.

XLVI.

XLVII,
ALVILI.
XLIX.

L.

LI.

LIl.

LIII.
L1vV.

Lv,

LYII,
RYIIIL.
LIX.
LX,
LXI.
LXII.
LXIlI.
LXIYV.
LXYV.
LXVI.
LXvII.
LXVIII.
LX]X.

Del ritrarre al lume di candela .

In che modo si debba ritrarre un volto , e dargli grazia , om-
bra, e lumi.

Del lume dove si ritrae I' incarnagione dei volti , ed ignudi .

Del ritrar figure per I istoric.

Per ritrare un ignudo dal naturale , o altro,

Misure e compartimenti della statua .

Come il pirtore si dee acconciar al lume cel suo rilievo .

Della gualiza del lume .

Dell’ inganno che si riceve nel giudizio delle membra .

Che si dee sapere I intrinseca forma dell” uomo.

Del cz'{ﬁf:m del pitcore . '

Precetto perche il pittore non s inganni nell elezione della
figura in che fa abito.

Diferro de pitiori che ritraggono una cosa di rilievo in casa a
un lume, e poi la mewono in campagna & un aliro lume .

Della pittura e sua divisione .

Ficura, e sua divisione.

Pro‘mr;m;.re di membra .

Dei movimenii | e dell’ operagioni varie .

Che si debbono fuggire i termini spediti .

Che nelle cose picciole non si vedon gli errori , come nelle
gr.m-.f

Perche la pitcura non pud mai parere spiccata , come le cose
naturali .

Perche i capi soli delle figure I una sopra I alira & ¢osa da
fuggire .

Qual pitura si dee usare in far parer le cose pin spiccate .

Quale é pia di discorso ed wiilitd , o il lume ed ombre de’
corpi, o i loro lineamentt .

Memoria che si fa dall’ autore .

Precerti di pistura .

Come la pittura debbe esser vista da una sola finesira,

,Dr.'ﬁ’ OI?IZ"E &

Come si debbono figurare i purti.

Come si déebbono figurare [ vecchi .

Come si debbono figurar le vecchie .

Come si debbono figurar le donmne .

Come si dee figurare una notte .

Come si dee Sftgurare una fortuna .

Come si dee figurare ura battaglia. _

Del medo di condurre in pittura le cose lontarie .

Come laria si dee fare pitc chiara quano pit la fai finir bassa .



o1

Car. w1xx. A fare che le figure spicchino dal lor campo.
vxx1. Del figurar le grandesze delle cose diginze.
Lxx11. Delle cose finite, e delle confuse.
Lxx111, Delle figure che son separate, acciocché non pajamo congiunte.
Lxx1v. Se il lume debbe esser tolto in faccia, o da parte , € quale da
pit grazia.
Lxxv. Della riverberasione .
Lxxvi1. Dove non puo esser rfwn’zfr.f-{fme luminosa .
AxxvIl. De reflessi .
Lxxvitt. De reflessi de’ lumi che circondano I ombre .

Lxx1Xx. Dove § riflessi de’ lumi sono di magyior o minor c;'iim'f:;;a_

e

LxxX. Qual parte del riflesso sard pii chiara.
Lxxxi. De’ colori riﬂ'e.-:sf della carne.
Lxxxi 1. Dove i riflessi sono pitr sensibili.
Lxxx111. De' riflessi duplicari e triplicaii |
Lxxx1v. Come nessun colore riflesso é semplice , ma & misto con le
specte degli aliri colori .
Lxxxv. Come rarissime volie i nﬁfm sono del colore del corpo doye
st congiungono . ;
Lxxxvi. Doye pit st vedra il riflesso.
Lxxxvii. De' colori de riflessi .
LXxxvItl, De termini de riflessi nel suo campo .
LxxxIx. Del collocar le figure.
xc. Del modo & imparar bene a comporre insieme de figure nel-
le istorie.
xc1. Del porre prima una fegura nell’ istoria -
xc11. Modo del comporre le istorie .
xczlt, Del comporre [” istorie .
Xciv. Faricca d uomini mell istorie.
xcv. Dell’ imparare § muovimen:i dell’ uomo .
xcevi. Del comporre I istorie .
xevii. Della varieta dell iscorie .
xevitt. Del diversificare I' arie de’ volii nell’ istorie.
xc1xX. Dell’ accompagnare i colori I' uno con I" altro , ¢ che I une
dia grajia all’ aliro .
c. Del far vivi e belli i colori nelle sue superficie .
c1. Dé colori dell’ ombre di gualungue colore.
cit. Della varieti che flw-*m i colori delle cose remote e propingue.
c111. Iz quanta distanza si perdoro i colori delle cose integralmenie.
civ. Colore dell’ ombra sul bianco .
‘ev. Qual colore fard ombra pit nera. e
evi. Del colore che non mosira varietd in varie grossejie d aria.
cvil. Della prospeniiva de’ colori. i
: N 2
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Capr.  cviti. Del colore che non si muta in varie grossegqe d aria.
cix. Se i colori varj possono essere o parere di una uniforme oscu-
ritd y mediante una medesimma ombra.
cx. Della causa de' perdimemi de' colori e figure de” corpi me-
diante le tenebre che paiono e non sono.
cxi. Come nessuna cosa mastra il suo color vero se elle non ha
lume da un altre simil celore, i
cx11, Deé' colori che si dimostrano variare dal loro essere, mediante
i paragoni de’ loro campi .
cxt11. Della mutazione de colori trasparenti dati o messi sopra di=-
versi colori , con la loro diversa relagione.
cx1v. Qual paree di un medesimo colore si mostrera piu bella in
pluura .
cxv. Come ogni colore che non ha lustro é pitt bello nelle sue
arti luminose che nell’ oscure
cxvi. Dell’ evidenza de’ colori pit chiari.
cxvil. Qual parce del colore ragionevolmente debbe esser pin bella .
cxvi11., Come il bello del colore debb essere ne’ lumi .
exix. Del color verde fatro dalla ruggine di rame.
CXX. Aﬂmfﬂfﬂ‘ffﬂﬂf di bellegza nel verderame.
cxx1. Della mistione de’ colori I’ uno con I altro.
exx11. Deila superficie d' ogni corpo ombroso.
cxx111. Quale ¢ la Ju;eg?c;'f ricettiva di pii colori ,
exx1v. Qual corpo si tingera pin del color del suo obiette .
cxxve Qual corpo si dimostrera di piu bel colore .
exx¥1. Dell’ incarnazione de” volii .
cxxvil, Modo di ritrarre il rilievo,e di preparare le carte per questo.
CXXVINYI. Dellavarierd di un medesimo colore in varie distange dall’occhio.
cxxix. Della verdura veduta in campagna .
exxx. Qual verdura parrd partecipare pie d ayjurro.
cxxxl., Quale ¢ quella Jupfrﬁcff che meno che I altre dimostra il suo
vero colore .
cxxx11. Qual corpo mostrerd piit il suo vero colore.
exxx111. Dellz chiarezza de’ paesi.
cxxx1V. Come la vista penecra maggior somma daria per retio che per
obliquo ,
cxxxV. Delle cose specciate nell' acqua de’ paesi, e prima dell'aria .
exxxvi. Diminuzione de’colori [per meg;o interposto a'nﬁ'a lero e l'occlhiie.
exxxv1il. De’ campi che si convengono all ombra, ed a lumi.
CXxXxV111. Come si dee riparare, guando il bianco si termina in bianco,
e [’ oscuro in oscuro.
CXXXIX, Dfé’fa natura de’ colori de’ campi sopra i quali campeggia il
lanco .



Car. cX1L.
CXLI1.

CXLII.

CXLITII.
CXL1V.
CXLYV.

CXLVI.
CXLVII.
CXLVIII.
CXLIX.
CL.
CcLI.,
CcL1lI,
CLIILI.
CL1YV.
CL?.
CLVI.
CLVII.
CLVI1II.
CLIX.

CLX.
ELXT.

CLXIT.
eLXI1I.
CLX1YV.
CLXYV.
CLXYI.

CLXVII.
ELXVIII.
CLXI X,

CLXX.

CLXXI1.
CLXXI1I.
CLXXIII-
CLXX1V,
CLXXYV.

Lo
Sarp

De campi delle figure .

De’ campi delle cose rf{;:fme.

Di quelli che fingono in campagna la cosa pit remora farsi
pit oscura .

Deé’ colori delle cose remote dall’ occhio .

Gradi di pinture ..

Dello specchiamento e colore dell’ acqua del mare veduto da
diversi aspetti .

Della natura de’ paragoni.

Del colore dell’ ombra di qualungue corpo .

Della prospertiva de’ colori ne’ luoghi oscuri.

Prospertiva d." colori .

Dé colori .

Da che nasce I azqurro nell’ aria

Deé* colori.

Deé’ colori.

b: campi delle figure de' corpi dipinti .

Perche il bianco non é colore .

Dé* colori .

D¢ colori de’ lumi incidenti e r.-:'ffe.!.ri .
D¢’ colori dell” ombra .
Delle cose poste in campo chiaro , e perché tal uso & utile in
iura .
D¢’ campi .
D¢’ colori che risultano dalla mistione d"aleri colori, i quali si
dimandano specie secogde. :

De’ colori ,

Del colore delle moatagne .

Come il pittore dee mewtere in pratica la prospettiva de’
colori ,

Della prospettiva aerea .

De varj accidenti delluomo, e proporjione de” membri .

Delle mutagioni delle misure dell’ uvomo dal suo nassimento al
suo ultimo crescimento .

Come i puttini hanno le giunrure contrarie agli womini nelle
loro grossegie

Della drﬁcrm:l.:z della misura che & fm i putti e gli uomini 4

Delle giunture delle dita .

Delte ginnture delle palle, e suoi crescimenii .

Delle spufff ;

Delle misure universali Jé corpi
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CAP, CLYXXVI.
CLXXVIT.
CLXXVIIIL,
CLXXIX.
CLXXX,

CLXXXI.

eLxXXI1.
CLEIXXELIL.
CLXXX1V,
CLIXXV
CLXXXVI.
CLXXXVII,
CLXXXVIILI.
CLXXXIX.
CXC,

cxXcl.

CXCII.
CXCillI.
CXClV.
CXCV.

CXCVI.
CXcvIl.
CXCVI1I.

€XClI X.
CC.

CcCI.

CCl1.
CCII1.
CCI V.
CCY.

CCVI.
CCVil.
cCYIll.
CClX.

Deile misure del corpo umano, e piegamenti di membra.

Della proporjionalica delle membra .

Della giuntura delle mani col braccio .

Delle giunture de’ piedi, e loro ingrossamenti, e diminugione .

Delle membra che diminuiscono quando si piegano , e cresce-
no quando si distendono . '

Delle membra che ingrossano nella loro Giunturg quando %
piegano .

Delle membra degli uomini ignudi .

Dei moui poren:i a":e:*'fe membra dell’ uome ,

Del movimento dell uomo.

Del variare i movimenti in un’ istoria.

Delle giunture delle membra .

Della membrificazione dell’ uomo .

D& mori de’ membri dell” vomo .

De' mori dzlie parti del volto.

e membri e descrizione d'effigie . ;

Modo di zenere a mente, e del fare un'effigie umana in pro-
filo, solo col guardo & una sol vola.

Modo di tener a mente la ﬁ.:rm:r & un wvolo.

Delle bellezze de' vold,

Dell’ acritudine.,

De’ movimenti delle membra gquando si figura I uomo che
siano acti proprj .

Delle memﬁrgﬁm;fﬂni degl ignud: .

Del moto ¢ corso dell womo ed aliri animali.

Quando & maggior d:fcrm;cz d alies3a a: spalle nell ajione
ﬂ’:.‘a"iﬂ Lamno .

Risposta contra .

Come 1l braccio raccolto muta tureo I' uomo dalla sua prima
ponderazione guanrdo esso braccivo s esieade .

Dell yomo ed altri animali che nel muoversi con tarditd non
hanno il centro della gravita troppo remoio dal centro deé
sostentaceli . :

Dell’ uomo che porta un peso sepra le sue spalle.,

Della ponderazione dell uonmio sopra i suoi piedi .

Dell’wome che st muove.

Della bilicayione del peso di qualungue animale immobile
sopra le sue gambe.

Dei piezamenti e voltamenti dell’ uomo .

Dé' piegarenit,

Della n{;::{;mrzdcr.rnga.

Del moro umano .



Car, CCX.

cexl,
cCXII.
@CXIII.
cexX1v.
CCXV.

CCXVI.
ECXVII.
CCXVIII.
CCXIX.
CCXX.
CCXXI.
CCXXII.
CCXXIII.
CCXXIV,
CCXXY.

CCXXVI.
CCXXYI1I.

CCXXVIILI.

CCXXIX.
CCXXX.
CCXXXI1.

CCXXXII.
€CXXXIIT.

CCEXXXIY.
CCXXXY.

CCXXXVI.
CCXXXVII.

CCXXXVII1I.

CCXXXIX.
CCXL.
CCXLI,
CCXL1II.

Del moto creato dallz distruzione del bilico .

Del bilico delle egure .

Della grayia delle membra .

Delle comodita delle membra .

D’ una )‘!}{:tﬂ sola fuor dell istoria .

Quali sono le principali importanze che arparrengono alla
figura.

Del bilicare il peso intorno al céntro della graviea de’corpi

Delle figure che hanno a maneggiare e portar pasi .

Dell’ ateieudiné degli womini .

Varieta & arritudini .

Dell” atritudini delle figure.

Dell’ azioni de’ circostanti a un caso notando .

Qualiza degl’ ignudi.

Come i muscolosi son corti e grossi .

Come i grassi non hanno grossi muscoli .

Qualt sono i muscoli che spariscono ne’ movimenti diversi
dell” uomo .

Della ;mmm;ia;iwze de” muscoli .

Che [ ignudo Sfigurato con grand evidenya de’ muscoli fia
sena moto .

Che le figure ignude non debbono aver i loro muscoli ricer—
cati affarto.

Deﬁ’afférgdmmm e raccorciamento de’muscoli.

Dove si trova corda nregli womini senja muscoli.

Degli otto pezzi che nascono nel mezz0 delle corde in varie
giunture dell’ uome . :

Del muscolo che é infra il pomo gramato, ed il petrignone.

Dell ultimo svoltamento che puo far I uomo nel vedersi a
dierro .

Quanto si pué avvicinar Pun braccio con I altro di dietro .

Dell apparecchio della for;a dellwomo che vuol generare gran
percussione .

Della forza composta dall’'vomo, e prima si dira delle braccia.

Quale ¢ maggior pozenya dell’ womo 5 quella del tirare, o0
gueff:z dello spingere .

Delle membra che piegano , e che officio fe la carne che la
veste in esso piegamento .

Del voltar la gamba senza la coscia ..

Della piegarura della carne .

Del moto semplice dell’ uvomo .

Moto COMposto..

cexLyit. Dei moti appropriati agli effcei degli. uomini .
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CCXLY v,
CEXLY.
COXLY I,
ccELViIL.
CCXLVILL,

CCXLIX,
CCL.,
CCLI.
CCLII,
CCLIII.
CCLIV.
CCLV.
CCLVI.
CCL¥YILIJ.
CCLVIII,
CCLIX.
CCLX.
CCLX1.
CCLXII.
CCLXIII.

CCLXV.
CCLXY L.

CCLXVI .
CCLXVILII.
CCLXIX.
CCLXX,
CCLXXI.

CCLXXIT.
CCLXXI11.

CCLXXIY,
CCLXXY.
CCLXXVI.
CCLXXVII.
CCLXXVIILI.
CCLIXIK,

De mori delle figure .

Degli ani dimostraciv:

Della varieta de’ visi.

D& moti appropriati alla mente del mobile ,

Come gli aui mentali muovano la parsona in prime grade di
facilita e comoditd.

Pel moto nato dalla mente mediante [’ obietto .

D¢ moti comuni

Del moto degli animali .

Che ogni membro sia proporzionato & tutto il sue corpe.

Dell’ osservanza del decoro..

Dell era delle figure.

Qualird d' nomini ne’ componi menti dell® istorie .

Del ﬁgumm uno che parli con pis persone.

Come dee ﬁm:’ ura ﬁgum ratd.

Come si figura un disperato .

Del ridere e del piangere e af:f&rm;.f loro .

Del posare de’ putii .

Dl fposare delle ﬁmmfﬁ: e d'c".gfﬂmm'.

D: quei che saltano.

Dell' uwomo che vuol tirare wna cosa fuor di sé con grand
] mpeto . )

Perciie  guello che vuol tirare, o ficcar tirando il ferre in
terra H.’IEJ la _;_,u:;:ﬁ.: opposta incurvata .

Pﬂﬂl:’wu{rl:;:e de fﬂ#}?i che non si muovono.

Dell vonto che posa sépra i due pim’f , ¢ che da di gé pia
peso dil’ uno che all* altro.

Del posare delle figure..

Delle ponderagions delluomo nel fermarsi sopra de'suoi pied;.

Del moco locale Fﬁl" o meno veloce.

De;-g!.;' animali di quactro Ff;‘di, e come SI MuOvono .

Della m:r:'{pamf-:w{._z che ba la mera dell' nomo con I alira
meta .

Come nel saltar dell womo in alto vi si trovamo tre moti.

Che @ impossibile che una iemoria serbi wutti gli aspetti e
mutazioni delle membra .

Della pratica cercata con gran solleciiudine dal pittore.

Del giudicare il piteore le sue opere e quelle & alirui .

Del giudicare il pittore la sua pittusa.

Come lo specchio ¢ maestro de’ pLeori »

Qual pittura @ pig laudabile .

Quale & il primo obicteo ed imenzione del pittore :

CCLXXX.
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Cap. ccrxxx. Quale ¢ pia importante nella pittira , I’ ombrz , o suoi li-
neamenti .
ccLxxxi. Come si deve dar lume alle figure .
ccLxxx11. Dove deve star quello che risguarda la pittura.
ccLxxxi11. Come si deve porre alto il punto.
ccLxxxiv. Che le figure picciole non debbono per ragione esser finite.
ccLxxxv. Che campo deve usare il pitrore alle sue figure,
ccLxxxvi. Precetro di pictura .
ccuxxxvii. Del fingere un sico selvaggio.
ccLxxxviit. Come deve f::rr parere un animale fiito,
ceLxxx1x. D¢ visi che si debbono _ﬁzre , che abbino rilievo con grajia.
cexc. Del dividere ¢ spiccare le figure da’ loro campi »
cexcl. Della differenya de’ lumi posti in diversi siti .
cexcr1. Del fu gir I improporjionalita delle circostange .
cexci1t. De termini de’ corpi deuti lineamenti, ovvero contorni.
cexc1v. Degli accidenti superficiali che prima si perdono el discos
starsi de’ corpt ombrosi .
cexev. Degli accidenti superficiali che prima si perdono’ nelle distanze.
cexevi. Della natura de’ rermini de’ corpi sopra gli altri corpi .
ccxcevil. Della figura che va contra °l vento.
ccxevitl. Della finestra dove si ritrae la figura.
cexclx. Perché misurando un viso , e poi dipingendolo in tal gran-
dejia , egli si dimostrera maggior del naturale .
ccc. Se la superficie d ogni corpo opaco partecipa del color del
suo obietto .
ccet. Del moto degli animali .
cccit. A fare una figura che si dimostri esser alta braccia 40 in
spagio di braccia 10 ed abbia membra corrispondenti , ¢
stia dricta in pied: .
cecri1. A fare una figura nel muro di 12 braccia che apparisca o
altezza di 24,
ccciv. Avvertimento circa I’ ombre e lumi .
cecev. Pittura, e lume universale .
ccevi. Dé campi proporjionati a’ corpi che in essi campeggiano, e
prima delle supeificie piane d’uniforme colore .
ceevi s, Pireura di figura e corpo .
cccvill. Nella pictura mancherda prima di notizia la parte di quel
corpo che sara di minor quantité .
ccciX. Perché una medesima campagna si dimostra alcuna voita
maggiore o minor che non 2,
ccex. Osservegioni diverse .
ceex1. Delle cirea ed alrre cose vedute all’ aria crossa.
ccexi1. De'raggi solari che penetrano li sipj.r;z.,w’fh.:'f'rz.fnra."f.
N
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Car.ccexrr1. Delle cose che I' occhio vede soro sé miste infra nebbia ed
aria grossa. =3
ceextv. Degli edifryi veduti nell’ aria grossa .
ceexy. Della cosa che si mostra da lontano .
cccxvi. Della veduta di una cirtd in aria grossa .
ceexvii. Deé termini fﬂﬁriari delle cose remore .
ccexviil. Delle cose vedute da lontano.
ceexix. Dell azzurro che si mestra essere ne’ paesi lontani .
ccexx. Quali son quelle parti de’ corpi delle quali per distanja man=
ca la morizia. '
cccxxl. Perché le cose quanto pi si rimuovone dall’ occhio manco si
COnNOsScono .
ccoxx11. Perché i voli di lontano pajono oscuri,
ccexx 1t Quali son le pari che prima si perdono di notizia ne’ corpi
che si rimuovono dall occhio, e quali pitt si conservano.
weeexxive Della prosperciva lineale .
ccexxv. De’ corpi veduri nella nebbia .
ccexxvi. Dell’ alreyza degli edifiyi vedui nella nebbia .
ccexxv1t. Delle citta ed aliri ediftyi veduri la sera o la mattina nella
nebbia . ‘
cecxxvi11l. Perche le cose pik alte poste nella distanja sono pid oscure
che le basse, ancorché la nebbia sia uniforme in grossejia.
ccexxIx. Deile macchie dellombre che appariscono né’corpi da lontano .
ccexxX. Percheé su’l far della sera I ombre de’:irpi generate in bian-
co parete sono ajiurre .
ccexxxt. Dove é pia chiaro il ﬁuﬂa >
ceexxx1 1. Della polvere,
ccexxxiti, Del fumo .
CCCXXX1IV. )
CCOX XXV,
c:{f;:ii:i: ; Fay precectt di pittura .
CCCXXXVIIL. )
CCCXXXIX. )
ccexn. Perché la cosa dipinta , ancorché ella venga all’ occhio per
quella medesima grossezza d' angolo che quella che @ pi
remora di lei , ron pare tanto remota quanto :i?ufft'd della
remojione naturale .
ccextt. D¢ campi .
ccexrtt. Del giudizio che 5" ha da fare sopra I opera d un pitcore o
ccexritt. Del rilievo delle fignre remore dall® occhio.
eccxL1v. Deé termini de’ membri qlluminati .
eccxLv. D¢’ termini.



CAPr. cocoxLyI.
CCCXLYII.
CCCXLVIII.

CCCHLIX.

CCCL.
CCCLI.
CCCLII.

€CCLITI.
CCCLIY.
CCCLY.
CcCcCLYI.
CCCLYII.
CCCLYIILI.
CCCLIX.
CCCLX.
CCCLXI.
cccLX L L.
CCCEXIII.
CCCLXIY,

CCCLXY.
CECLXYI.
CCCLXVIIL.
CCCLEXVIIIL.
CccLXIXx.
CCCLXX.

CCCLXXTI.
€CCLXXII.

99

Della incarnazione , e cose remote dall’ occhio .

Varj precewti di pittura.

Perche le cose ritrarce perfertamente dal naturale non pajono
del medesimo rilievo qual pare esso naturale .

Di far che le cose pajano spiccate da’ lor campi , cioé dalla
parete dove seno dipinte .

Precetro .

Del figurar le parti del mondo .

Del figurar le quatiro parti de’ tempi dell’ anne , o parteci=
panti di quell .

Del venro dipinro .

Del principio & una pioggia .

Dell’ ombre fatee da’ ponti sopra le loro acque .

Precerti di pittura.

Precerti .

Della statua .

Del far una pittura d' eterna vernice.

Modo di colorir in tela .

Precerro della prospetiva in pitura .

Degli obierti .

Della diminuzione de’ colori e corpi

Dell’ interposizione de” corpi  trasparenti infra I occhio e I’
obierro .

D¢ panni che vestono le figure, e lor pieghe.

Della natura delle pieghe de’ panni .

Come si debbono far le pieghe de’ panni .

Come si debbono fare le pieghe @’ panni .

Delle pieghe de’ panni in scorcio.

Dell’ occhio che vede le pleghe de’ panni che circendano [
uonio .

Delle picghe de’ panni .

Dell’ oriz-onte specchiato nell’ onde .

FINE:



-‘:-L‘wh, B Sl e AN ;‘Lhﬁg _ _ _
' LAy :h.."" 'ﬂ.‘- £ AR -'.in'ﬂwl 3 R "!-'_ : Ly
cpint Woctd de i iingn S Sosiat Gl
' epuilisini .n-mm%mq" S
ek £y FREANAONE B ey W w&w-. '
l’ﬁ‘"."' S x 7 .ﬁh:-i’rfl i -f-i'.-'l"uw Y P rﬂm‘ﬁ :
‘ 4= ,.ﬁf fst i s i T ,_] Alsae
A SRR RN st i 2 fifsedt | Tr.
; ;Lﬁ#j,f ﬂ'ﬂlm
O X "'""'I-"h'.' 3/ i : ;,-T Jﬂ
LOCE T‘Tit Bt% L! mﬁ

t« -HI

8ia ‘1 "\;.‘ e b el Soralofl o

n mﬁmu P 1mw Faper 3 #Hﬁi!!q\m‘i Nl ex
evsiet 1o Ehellic e ﬁhﬂﬂ,‘ﬁ.gm. ,!‘H"‘" :
¥ f'm -...i_.— 1 ’ ﬁwm : L e

v,fi‘.h . by 1wﬂ ll-'Fl;_. 1 I:,
CEEX T 4 I M i&l AT i . T M -I' ¢

=3 Sl “1W-&!\ e .
mﬁﬁ ) -'._+' ...mnf '-ﬁim&?m ﬁtf&'ﬁ bﬁ SN

fﬁ‘(*r-; ¥

ot e, : ;
s l-ﬁ.’n"."'u'- k"} li' ¥ -L- dH?Iﬂ'ﬁp : m‘*ﬂ“ I:;i :
B v _.-_:.-4?'5"-‘*&#4. srmtrary ‘rr oy

P (T 15‘1..'...‘

) oy ‘m._*‘ﬂf}*'t oy ..-I . -
a” oo ST #’&ﬂ ,}Mﬁ,.

n“-ﬁ.lg.,..;t kb ¢




U T
L .“L.I .ﬁ. s




- ::-IL' ] 3 y Il."I{_ R N : . .| ?'-r' o ..I o R e

3 "7 | ' : o St iy et »id A e
f'. [ = iyt l ¥ i i 3 ¥ 2 R Chen o - " g % ol
e it Ty s k aele 3 4 I ; . Ml o RN
i o TR " 3 o o™ . S8y - : ¥ § : -
N . ‘II . a - ¥ - 4







ey

o 1 L) 3 " i)
A w_ﬂﬁu




