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ESSAI

SUR LES

POEMES ET SUR LES IMAGES

DE LA DANSE DES MORTS.

DE LA CRITIQUE EN MATIERE DE BEAUX-ARTS,

L’homme le plus simple, lorsqu’il est placé en
face d'un objet d’art, ne peut s'empécher de le
juger ; dans son jugement, si grossier et si faux
(qu'il puisse étre, interviennent les plus nobles
facultés dont Dieu ait doué notre espece, celles
(qui sondent le mystere de notre destinee , et (ui,

a travers les choses peérissables, apercoivent les
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pas la prétention de juger. A leur avis, des rois
opérations de I'entendement, que Bossuel (1) re-
connaissait dans 1'homme, le eréatenr nous €n @
départi deux qui sont superflues; il aurait du
lui suffire de douer d'attention un étre qui, lors-
qu'il a vu deux objets , n'a aucun intérét a les
comparer entre eux, et qui ne saurait surtout se
fonder sur leur rapprochement pour rien affirmer
de leur nature, de leur fin, du rang que tient leur
destinée dans la destince universelle.

Critiquer une ceuvre, c'est montrer ses rap-
ports avee la destinée de I'dme humaine et avec
celle du monde. Vous voulez me faire connaitre
I'impression que cet ouvrage a produite sur
vous; que m'importe? je vais opposer mon im-
pression a la votre ; quelle sera I'autorite qui pro-
noncera entre nous, si vous n'avez pas pris soin
d’asseoir votre opinion sur quelque idee que je
serai obligeé de respecter, parce que, tenant a
la constitution méme de I'esprit humain, elle por-

(1) De la connaissance de Dieu el de soi-méme.
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tera le caractere de I'évidence. Vous voulez me dire
(quel est cet ouvrage , sans m’apprendre a (uel
genre il appartient, c¢’est-a-dire quelle place il
oceupe dans les grandes classifications de I'art ou
dans I'ordre général des choses ; vous ne sauriez
non plus meriter mon intérét. Que me fait ce phe-
nomene isolé, & moi (ui me vois isolé a mon
tour an milien de ce chaos sous l'image duquel
vous me peignez le monde? Si la vie est courte,
ce n'est pas la peine que j'en perde le moindre
instant & vous écouter. Il me parait prudent d'em-
ployer les moments qui me restent a chercher
au- dessus de toutes ces apparences uelque prin-
cipe auguel je puisse rattacher mon existence
prétea s’enfuir. Tout le reste est oiseux et insipide.

Lorsque la eritique se trouve en face d'un ob-
jet d’art, alors surtout elle doit élever le ton, ne
pas s'embarrasser de mots inutiles , chercher har-
diment I'esprit méme des choses. Si elle se borne
a définir les procédés des artistes, elle fait une

ceuvre vulgaire a laquelle suffit la seience qu'on
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peut acquériren huit jours dans les ateliers. Si elle
se prévaut du vague qui est le caractere de toutes
les impressions délicates, pour se dispenser d’en
faire le sujet d'un jugement sérieux, elle méconnait
les lois les plus simples de la nature. Ce n’est pas
parce qu'elles sont indécises, ¢'est parce qu’elles
sont générales que les sensations de I'art se pré-
tent difficilement al'analyse. Répondant a ce qu’il
y ade plus essentiel dans I'dme de I'homme et
dans l'univers, elles doivent étre ressenties par
tous et nese laisser expliquer que par le petit
nombre : c’est cependant cette explication qu’il
importe de donner. Kant I'a vu nettement ;
I'étude des beaux-arts porte sans cesse |'esprit
a la considération de la fin des choses (1). C'est
par la quelle plait aux intelligences fatiguées
par les déceptions de la vaine science: ¢'est par
la qu'elle a mérité d'étre classée par Hegel au

sommet des connaissances humaines, a coté de

(1) Critice facultatis judicandi esthe ticar.
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la religion, avec (qui elle partage le soin de rame-

ner la création dans le sein de son auteur (1) .
Maisplus j éleve cette science, plus aussi je veux

lui donner une base solide; je cherche pour elle
un appui contre le danger des faux systemes ; et
il me semble qu'on n'en saurait rencontrer de
meilleur que celui de I'histoire. Réduire la cri-
tique a enregistrer les unesapres les autres, et sans
chercher le lien qui les unit, les ceuvres succes-
sives du génie humain , me parait un exces tout
semblable a la manie des gens (ui veulent la
borner a en déerire les contours ; il ne saurait me
venir a la pensee de la rabaisser jusque la. Mais
observer sur le grand thédtre de 1'histoire les mo-
difications de la vie intérieure de I'dme humaine,
suivre a travers les siecles le jeu des pheno-
menes de la conscience, mesurer aux dges de
I'espece les pas que l'individu, dont elle est I'i-
mage, fait vers le but supréme, me semble une

tentative en tout digne de notre temps.

(1) Encyclopédie.
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En exprimant ce veea, je n'entends rien propo-
ser de nouveau , mais seulement, comme je I'ai
dit ailleurs , rappeler quelques idées que je vois
chaque jour mises en oubli par ceux-la mémes qui
ont recu Ja mission de les défendre. Winckel-
mann avait déja compris, au dernier siecle, que
toute la théorie de I'art peut se réduire a la théo-
rie des époques; lorsqu’on lit son ouvrage , on
sent que cette pensée, qu'on y veit percer partout,
lui assurera une jeunesse éternelle, semblable a
celle des chefs—d'ceuvre auxquels il est consaere.
Winckelmann connaissait tout ce que les philo-
sophes et les rhéteurs de la Greee ont éerit sur le
sentiment du beau, sur la source divine vers la-
ueile il fait refluer nos pensées, sur les canaux
divers par lesquels il en découle pour se répandre
parmi les hommes. Dans son livre a peine fait-il
allusion a ces systemes ; cependant il n'y dit rien
qui ne les rappelle; a leurs principes abstraits
il a substitué des vérités historiques qui n'en sont

(que la traduction; et d’une science metaphysique,
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accessible a peu de gens, il a fait ainsi une étude
toute positive, ou les moins habiles se sentent a
I'aise. Il ne reste (u'une difficulté : séparées des
idées dont elles émanent, les classifications de
I'Histoire de I'art ne sont plus que de vaines no-
menclatures ; et si on ne sait pas ce que Denys
d’Halicarnasse appelle le sublime, la grice et le
beau, on ne peut non plus comprendre ce que
Winckelmann veut dire avee la premiere, la se-
conde et la troisieme époque.

A ce compte, le nombre des personnes qui en-
tendent l'illustre auteur allemand n’est point
encore tres considérable. J'ai entendu des eriti-
(ques demander ¢qu'on leur démontrét ce qqui forme
les eléements mémes de leur art, et blimer,
comme une invention de nos jours, ce qui est,
depuis plus de deux mille ans, le patrimoine
commun de tous les hommes qui pensent, le fonde-
ment in¢branlable de toutes leurs spéculations et
de toutes leurs découvertes. Vouloir contredire
a tout prix, préférer I'erreur qui vous en fournit

2
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les moyens a la veérité qui vous réduirait au si-
lence , employer méme le mensonge lorsque 'er-
reur ne suffit plus, sont peccadilles de tout temps
tolérées dans les débats littéraires; cependant il
fallait autrefois , pour étre recu a les commettre,
prouver (u’'on était au courant des choses, et que,
si on embrassait le faux, on serait aussi eapable de
faire triompher le vrai. Sans doute il est com-
mode de repousser ce qu'il faudrait prendre la
peine d’étudier ; mais quand on aspire a donner
des lecons, il semble qu'on devrait tout au
moins avoir ouvert les livres des maitres de la
seience.

La theorie des époques, tracée par Winekel-
mann, exercera long-temps encore les méditations
des esprits serieux. Je n'y voudrais ajouter qu'un
amendement, qui a ¢été préparé par de savants
travaux et que le gott de notre temps a rendu
necessaire. Dans les ceuvres de la Greee et de
Rome, on a eu a juger jusqu'ici une civilisation

ou I'hemme, épris de lui-méme, voyait tout a
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travers les formes finies de son entendement et
meéme de son corps. Mais cette civilisation n'a
point été la seule que I'art ait illustrée par ses mer-
veilles ; avant qu’elle brillat, I'Orient avait eu
des empires qui s'étaient éveilles et éteints dans
le sein du panthéisme ; et lorsqu’elle eut disparu,
le Moyen-Age ralluma sur les autels du Dieu de
I'esprit ce culte de I'infini que I'Asie avait entre-
tenu dans les temples des Dieux de la matiere.
Winckelmann avait déja rencontré le génie de
I'’Orient dans les ouvrages de I'Egypte ; mais par-
tagé entre I'admiration qu'ils lui inspiraient et I'im-
possibilité ouil était de les faire entrer dans les clas-
sifications de I'art gree, il négligea de caractériser
leur principe, de peur de se voir foree a le con-
damner. L'illustre ¢leve de ce grand maitre,
M. Quatremere de Quincy, a fixé son regard sur
les monuments du Moyen-Age (1), et, pousse par
I'esprit de son siecle, il n'a pas hésité a les bla-

(1) Dictionnaire d'architecture, article Architecture

gothique.
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mer : mais par la critique qu'il en fait, on les con-
nait mieux que par tous les €¢loges (ue nous avons
entendus depuis ; et aprés la définition qu'il en
donne il semble qu'il ne reste plus rien a dirve ,
sinon que cette définition méme est un prineipe
qui, pour se soustraire aux regles de 1" Antiquite,
peut neanmoins former un veritable systeme, et, a
ce titre, meriter lerespect et I'étude. Comparer les
¢poques ou I'art est au service d'une civilisation
marquee du sceau de l'infini, a celles ou il ex-
prime une civilisation réglée sur les conditions
finies de la nature humaine, telle est, a ce quil
me parait, la tiche principale et nouvelle de la
critique contemporaine. Placés a I'issue de cette
grande révolution de la Renaissance qui a donné
a l'expansion indéterminée du génie chrétien les
limites du gout antique, nous sentons que, daus le
domaine de I'art non plus (que dans celui de la
philosophie , nous ne pourrions, sans abdiquer
uine partie essentielle de nous-mémes , adhérer a

une doctrine qui exclurait ou I'élément infini du
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Moyen-Age, ou I'élément fini de I’Antiquité, de-
sormais confondus dans notre esprit et jusque dans
notre sang.

Je me propose, dans I'étude présente, d'in-
diquer, par quelques traits rapides, comment
ces deux termes ont concouru a former ['un
des ouvrages les plus originaux que l'art mo-
derne ait produits. La Danse des Morts a été, de
notre temps, l'objet de recherches savantes
auxcuelles il n’a manqué peut-étre que le sen-
timent des lois qui président au développement de
'art. Apres le livre de M. Peignot (I, celui de
M. Douce (2) semble avoir épuisé tout- ce que
I'érudition pouvait nous apprendre sur ce sujet.
(Vest maintenant a la critique a s’en emparer, et
a lui assigner sa place dans I'histoire et dans la

théorie de I'art. 1l est & présumer qu’apres une

(1) Recherches historiques et littéraires sur la Danse des
morts , par M. Peignol. Dijon , 1826.

(2) The Dance of Death, by Francis Douee. London ;
1833.
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déelaration si expresse on ne pourra pas se tromper
sur le dessein que j'ai concu. Un ouvrage ou l'on
se servait de quelque connaissance des pays etran-
gers pour prouver la supériorité du nétre, ou
I'on démontrait, par exemple, ue les monu-
ments qui sont considerés par I"Allemagne comme
la eréation de son génie et le type méme de tous
ses arts, sont de pures imitations de I'architec-
ture francaise , a subi naguere le reproche de
faire une trop petite part au génie et aux idées
de la France. Je ne veux pas exposer au méme
malheur cet essai ou les mémes opinions seront
reproduites : et ¢'est pourquoi, au risque de pa-
raitre affecter une gravité excessive, jai pris le
parti de presenter ici, avee le moins de mots qu'il
m-a ete possible, les principes qui forment la tra-
dition de la véritable école francaise, et dont je

vais pouruivre I'application.




I1.

PREMIERE IDEE DE LA DANSE DES MORTS.

Il faudrait remonter bien haut, si I'on voulait
retrouver les premiers monuments ou l'art a
essay¢ d'exprimer d'une maniere un peu étendue
la pensée de la mort. Les Egyptiens, pour ne pas
aller plus loin , paraissent avoir eu cette idée pre-
sente en faconnant tous les ouvrages qui sont
sortis de leurs mains, et qui portent I'empreinte
de lamélancolie de leur caractere, autant que celle
de la grandeur de leur empire. Rien ne ressemble
plus & nos Danses des Morts que les peintures dont
ils ornaient leurs gigantesques tombeaux, et ou
ils eéerivaient non seulement la vie de leurs heé-
ros, mais encore les dogmes de leur religion.
Dou¢s d'un génie moins profond, les Grees ne

laisserent pas que de graver dans leurs sépultures
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les symboles de leur culte et les espérances de leur
philosophie. Ils avaient des formes heureuses pour
rappeler aux yeux ces tristes mysteres; il semble
que c’est pour leurs tombeaux qu’ils avaient in-
venté I'ordre ionique, de tous le plus doux et le
plus ¢élégant; souvent le papillon était I'embléme
(ui consacrait a la mort les marbres ou ils ve-
naient pleurer. On peut croire que lorsqu’ils les
couvraient de compeositions développées, ils v
representaients plus volontiers les événements de
I'histoire que les enseignements du sacerdoce :
ainsi on peuts’assurer par le voyage de Pausanias
(qu’'Eaque ¢tait peint sur les murailles de son tom-
beau, non point assis, comme juge, au tribunal
des enfers, mais entouré, comme roi, des dépu-
tes des viiles greeques qu'il avait délivrées de la
peste et de I'incendie. Les peuples de I'antiquiteé
associaient les danses aux funérailles ; leurs poétes
melaient 'image de la mort aux plaisirs, pour les
rendre plus vifs, et, poursuivant ce mélange au-

dela méme de la vie terrestre, ils aimaient a per-
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ser (ue les ombres continuaient dans les Champs-
Elysées leurs jeux interrompus ici-bas :

Pars pedibus plaudunt choreas et carmina dicunt (1).

On a retrouvé en Italie des bas-reliefs, des
bronzes, des peintures qui réalisent I'idée du
poéte, et qui représentaient des danses de sque-
lettes (2). Ne doit-on pas reconnaitre dans ces
ouvrages |'influence du sombre espritde I'Etrurie?
La Grece aurait-elle montré le spectre? ne 'au—
rait-elle pas caché sous les fleurs?

Si ce sont les Etrusques qui ont fourni la pre-
miere idée de la danse des morts, les chrétiens
¢taient naturellement disposés a la féconder.
Pendant trois siecles , ils moururent au milieu des
fétes du paganisme , et ils peignirent leurs glo-
rieux supplices dans les catacombes. Apres le
triomphe , 4 peine avaient-ils commencé d’in-
spirer un esprit nouveau a la societé, qu’ils la

(1) Virgil., Enéide, liv. v1.

(2) Voyez,sur la Danse des squelettes de Cumes,
M. Peignot, p. xviij.
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virent s'écrouler sous l'eifort des Barbares, ¢t
(quils furent eux-mémes en pro’e, le lendemain
de leur victoire, a des malheurs pius terribles et
plus longs que tous ceux de la persécution. Ce fut
surtout alors, sous le coup répété des invasions ,
que leur imagination s'ascombrit; ils purent
croire que la mort , qu'ils avaient si long-temps
bravee. allait ressaisir avee eux la civilisation
et le monde tout entier. Les terreurs de I'an
mille furent le dernier acces de cette désolation
universelie qui pesait sur I'Occident depuis le
Ve sieeie, et qu'interrompirent seulement de loin
en loin de courtes lueurs d'espoir données a la
race humaine par le génie de quelques grands
princes. Pendant cette longue période, ou le deuil
regna sur la terre, les hommes songerent peu a
exprimer par des ceuvres d’art leurs pensees ra-
menees en eux-memes par lattente d'une fin
prochaine ; & peine prirent-ils le temps de peindre
au fond de leurs sanctuaires leur Dieu irrit¢ et

menacant ; mais ils amasserent dans leur dme des
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treésors de tristesse qui devaient bientdt se re-
pandre sous toutes les formes.

Cependant lorsque les frayeurs de cette redou-
table époque eurent été calmées, on ne vitd'abord
paraitre partout (u'une activité- extraordinaire.
Le travail, qui jusque la s'était poursuivi sour-
dement au sein des populations rajeunies par la
conquéte , éclata au grand jour. Les nations,
recomposées par les mélanges de la barbarie, firent
un dernier et vietorieux effort pour échapper a ce
tyrannigue souvenir de l'empire romain que les
Barbares eux-mémes svaient contribué a pro-
longer, et qui commencait seulement alors a se
dissiper. Les langues nouvelles se degagerent du
sein de la langue antique , comme pour seconder
I'essor des peuples dont elles ¢taient I'expression.
Leur esprit, non moins prompt a s'affranchir,
s'agita dans les liens que la religion leur avait
donnés , et, avee les scolastiques, se mit a rai-
sonner le christianisme, quelquefois a le de-

chirer. Bient6t I'art lui-méme couronna ces pre-
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mieres tentatives d’'indépendance par des mer-
veilles qu'on n’avait point encore vues; le plein
cintre romain fut brisé en méme temps que I'an-
cienne civilisation dont il était I'embleme ; et dans
les temples renpuvelés comme les hommes qui
allaient y répandre leurs prieres, I'ogive s'é-
lanca avec une audace qui porta jusqu'au ciel
le témoignage de la puissance du génie mo-
derne.

Tant de liberté commencait aussi a inquiéter
I'Eglise , qui voyait les esprits tourmentés de je
ne sais quel besoin de tout refaire, et qui erai-
gnait , non sans raison, des mouvements dont
elle n'avait plus la direction supréme. Elle
crut avoir remis I'Europe sous son autorité, en
Fentrainant dans T'expédition des eroisades.
Mais tandis qu'elle poussait vers 1'Orient les
barons et les manants qui devaient, dans des
combats lointains, prendre une nouvelle con-
fiance en eux-mémes, les écoles retentissaient

de disputes qui n'allaient & rien moins qu'a de-
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truire le principe au nom duquel elle remuait
de si grandes forces. Abailard agitait le nord de
la France; I'hérésie des Albigeois en soulevait
le midi. Le clergé régulier, qui avait éteé associ¢
depuis long-temps a la fortune de la société ci-
vile, et qui, partageant ses priviléges, avait in-
térét a conspirer pour son indépendance , n’était
pas le moindre obstacle que Rome rencontrit
dans ses desseins. Les ordres monastiques, sé-
pares du monde, étrangers a ses idées et a ses
caleuls , étaient la seule milice qu’elle put sture-
ment employer 4 le gouverner. Au xn° siecle,
saint Bernard montra quelle pouvait étre la
puissance d'un moine (ui unissait le génie a la
piéte ; mais les grandes agitations de sa vie prou-
vent aussi suffisamment avee quelle force l'ac-
tivité de I'esprit humain qui débordait partout,
tendait a se dérober a la tutelle de la papaute.
Dans les premieres années du xrir® siecle deux
ordres nouveaux furent constitués, qui heériterent

de la mission de saint Bernard, qui la poursui-
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virent avee une int.elligénce et un celat extraor-
dinaires, et qui firent une des révolutions les
plus étonnantes dont I'histoire de notre civilisa-
tion puisse conserver le souvenir. Un Italien et
un Espagnol, qui avaient fréquenté les écoles de
la France, saint Francois et saint Dominique,
concurent la pensée de- conserver a I'Eglise le
monde qui lui echappait. Leurs disciples (1), qui
couvrirent presque aussitot la surface de I'Oeci-
dent, se proposerent de vainere la société par
Ses propres armes; ils I'entrainerent en prenant
ses idées, en les développant avee talent et avec
force, en les soumettant a la supréme direction

de Rome. Is s’associérent a la politique qui avait

() 1l n'est peut-étre pas inutile d’avertir que les fran-
ciscains furent appelés fréres mineurs par leur institu-
lion, cordeliers a cause de leur ceinture ; que les do-
minicains recurent de leur fondateur le nom de fréres
précheurs, et prirent celui de jacobins de la maison
qu’ils avaient a Paris, rue Saint-Jacques ; qu'enfin, ces

deux ordres réunis ont éL¢ nommés plus tard ordres mi-
neurs el ordres mendiants.
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rendu les nations modernes indépendantes les
unes des autres, et soutinrent cependant le
patronage que la papauté voulait exercer sur
elles; ils servirent les langues modernes en les
ctablissant dans la chaire, ou, du temps de saint
Bernard , elles cédaient encore le pas au latin;
ils adopterent la scolastique , et, tout en la main-
tenant dans les bornes de la foi, la pousserent
au plus haut point de subtilité, de raffinement ,
d’¢lévation ; accepant l'art ogival qui venait
d’éclore, ils le porterent dans les pays qui ne le
connaissaient pas; et je ne doute pasqu'’il ne faille
leursavoirgre des perfectionnements que lascience
y ajouta, en méme tempsque du caractere exelusi-
vement religieux qu’il conserva long-temps. Mais
tout en secondant ainsi les veeux les plus nobles
et les plus légitimes du siecle, ils combattaient
ceux qui s'accordaient moins avec I'esprit du
christianisme primitif, auquel il semble que,
par certains points, ils voulaient revenir avec plus

de violence que Luther n’en employa plus tard,
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1ls préchaient une égalité dont la feodalite devait
s'accommoder assez mal , une abnégation et une
austérité qu'il était difficile de faire pratiquer
dans un temps ou toutes les passions emprun-
taient des forces nouvelles a la civilisation nais-
sante. Mais ils étaient aimés du peuple, dont ils
partageaient la pauvreté et dont ils exeitaient
I'intelligence ; par lui ils devinrent bientot les
maitres de la socicté.

La danse des morts fut une des inventions (ue
ces moines employerent le plus familierement ,
pour captiver l'imagination des hommes, et
pour ramener leurs esprits aux austeres veriteés
du christianisme. Elle devint tout a la fois, entre
leurs mains, un symbole de 1égalité qu'ils an-
noncaient, une protestation contre I'orgueil du
siecle qu’ils venaient humilier, un avertissement
de la vie ¢ternelle au nom de laquelle ils niaient
la vie presente. Tel était, an’en pas douter, le
but qu’ils se proposaient. Pour I'atteindre, ils

mirent en ceuvre une donnée probablement plus
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encienne, et a origine de laquelle il est moins
facile de remonter.

En France, ou prirent naissance tous les grands
mouvements du x1° siecle, et la réaction (fui sui-
vit, courait, pendant le x111° siecle, une légende
connue sous le titre de : « Les trots morts et les
trois vifs. » Parmi les manuserits de la Bibliothe-
(que du Roi, on peut la voir mise en vers par Bau-
douin de Condé¢ et par Nicolas de Marginal. Ces
trouveres n'avaient fait que donner deux versions
différentes d'un récit répandu , selon toute appa-
rence , par les moines, et dont voici I'abrege. Un
pieux solitaire avait eu une vision dans laquelle
troisprinces de la terre allant a la chasse, a cheval,
le faucon au poing, avaient apercu, au milieu
de la forét, trois morts se dresser, depouilles et
nus, devant eux, pour leur faire comprendre en
quel misérable état leurs richesses ne les empée-
cheraient pas de tomber un jour. On concoit
tout le parti que les fréres précheurs pouvaient

iirer d'une semblable narration pour épouvanter

|
v






TRIONFO DELLA MORTE ,

Par André Orcagna el par Francois Pélrarque.

Le Dante fut I'écho de la révolution que les
ordres mineurs firent dans I'état de la chrétiente:
son enfer nous donne une idée fidele de leur au-
dace contre les puissances du sieele ; son paradis
nous initie aux plans qu’ils avaient concus pour
la réforme de I'Eglise et du monde (1). Qui ne
sait pas le role que les franciscains et les domini-
cains ont jou¢ dans les derniers siecles du Moy en-
Age, ne peut se vanter de comprendre la Divine
Comédie.

(1) Voyez particuliérement les chants x, X1, xu, xin
du Paradis, que j"appellerais volontiers la clef du poéme
du Dante; voyez encore les chanls xxar el xxxiu pour

les liens qui rattachent a saint Bernard la mission des
dominicains ct des franciscains.
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Un artiste de Florence, qui peut passer pour
I’éleve du Dante, tant il s'était nourri de sa lee-
ture, André Orcagna , 2 laissé vers le milien du
x1ve siecle, sur les murailles du Campo Santo de
Pise, des peintures ou I'on peut voir que, comme
son maitre , il ¢tait tout plein de cette terrible
poésie du christianisme primitif, remise en hon-
neur par les freres mendiants. 1l traca dans une
méme page, etl'un aupres de I'autre, le jugement
universel et 'enfer, dont ces moines entretenaient
sans cesse I'imagination du peuple. A leur voix
on avait vu les mémes représentations rempla—
cer, dans la décoration des temples , les figures
purement symboliques de I'art byzantin, et pa-
raitre jusque dans ces solennités des mystéres qui
preludaient aux gloires de notre théatre.

Orcagna peignit, dans une seconde composition,
un sujet qui, presque partout, se produisit avec
ceux-la, mais auquel on donna, au-dela des Alpes,
une forme particuliere. Les Italiens 'appellent en-

core aujourd’hui le Triomphe de la Mort. Au mi-
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lieu du tableau, la Mort, vétue de noir, armée de
sa faux, semble s’abattre sur la terre avee un élan
irresistible ; elie plane sur un amas de vielimes
parmilesquelles le peintre, organe des séveres aver-
tissements de 1'égalité monastique , a placé péle-
méle les papes, les empereurs, les rois, les reines, les
abbesses, tous les hauts dign'taires de 'ancienne
societe, La Mort dédaigneles eris d'une multitude
de malheureux qui I'implorent, et dirige son vol
vers une charmante retraite, ou, sur I'herbe émail-
Iée de fleurs, a 'ombre d'une forét d’orangers, des
seigneurs goutent tous les plaisirs, tenant sur leurs
mains de beaux oiseaux , écoutant les sons des
instruments, et regardant leurs dames que ces
amours menacent de leurs fleches. En face de
cette peinture des jouissances du monde, ['artiste
a placé dans la partie opposee de son ceuvre une
haute montagne habitée par des ermites, qui, scus
le costume des premiers temps du christianisme,
representent les austérités opposces par les ordres

nouveaux aux debordements du siecle. Ces sa'nts
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sont plongés dans la lecture, la priere et la con-
templation ; d'autres se livrent a de rudes travaux
pour soutenir leur existence. Au bas de la mon-
tagne, saint Macaire , I'un des premiers solitaires
de 'Eaypte chrétienne, et I'un des fondateurs de
la theologie ascétique, renouvelee des la fin du
xie siecle par les disciples de saint Francois,
arréte trois rois qui vont a la chasse avee leurs
maitresses. Il leur montre dans trois seépuleres,
contre lesquels leurs chevaux viennent se heurter,
trois cadavres de rois, dont le premier est enflé
par la putrefaction, I'autre déchiré par les vers,
le dernier réduit au squelette, comme pour témoi-
aner des hideux et rapides effets de la mort.
['horreur se peint sur le visage des princes ui
font cette rencontre , et I'un d'entre eux se bouche
le nez avee la main pour ne pas sentir la puan-
teur qui s’exhale des tombes découvertes. Il est
difficile d’exprimer d’'une maniere plus claire et
plus frappante I'opposition qui s'était alors établie

cntre la société séculiere, enivrde de ses biens
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nouveaux, et la société monastique, qui ne vou-
lait admettre d’autre biens que ceux du ciel.

On voit qu'en figurant ainsi les sentiments de
son époque, I'Oreagna avait emprunté a la France
la légende des trois morts et des trois vifs. Il est a
croireaussi qu'il exerca a son tour la plus grande
influence sur la maniere dont la France développa
plus tard la méme légende. Les papes, les em-
perewrs, les abbesses, qu'il avait représentés vain-
cus par la mort et étendus au-dessous d’elle,
parurent bientdt debout, il est vrai, et avec des
attitudes toutes nouvelles, dans les compositions
que les nations du Nord consacrerent au méme
sujet. Le nom de saint Macaire, qui joue le prin-
cipal role dans I'ceuvre de l'artiste florentin, s'al-
téra dans la bouche du peuple, et se changea en
celui de Macabre , qﬁi se répandit au siecle sui-
vant.

Mais si cette peinture de I'Orcagna a contribué
a avancer la composition de la daise macabre,

elle en differe par des traits qu’il suffira d'indi-
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quer brievement. Tandis que par la pensee elle
se rattache a tout 'ordre du Moyen-Age , par la
forme elle appartient déja a la Renaissance. La
symeétrie qui y preside, 'antithese marquee des
plaisirs du monde et du recueillement des ana-
choretes, les amours qui volent avee leurs fleches
au-dessus des bosquets, la gradation savante de
la decomposition des trois cadavres, sont des
marques auxquelles on deit reconnaitre non seule-
ment une imitation précoce des anciens, mais
encore les tendances d'un art déja accessible au
sentiment de la nature.

Du tableau de I'Orcagna il faut rapprocher des
vers de Petrarque, qui semblent en étre comme une
reminiscence, et qui serviront a en marquer plus
vivement le caractere. Dans une piece qui a éte
certainement composée apréé I'ceuvre du peintre,
et qui comme elle porte le titre de T'riomphe de
la Mort, le poéte suppose (que Laure, victorieuse
de 'amour, s"avance an milien d'une magnifique

escorte, formcée par les plus célebres dames des
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troubadours. Tout-a-coup le cortege rencont:e
la Mort.

Quand’ io vidi un’ insegna oscura e [rista ;

Ed una donna involta in veste negra ,
Con un furor qual io non so se mai
Al tempo de’ giganli fosse a Flegra,

Si mosse, e disse : or tu donna , che vai
Di giovenlute e di bellezze altera,

E di tua vila il termine non sai ,

1" son colei che si importuna e fera
Chiamala son da voi, e sorda e cieca,
Genle a cui si fa nolle innanzi sera.

1" ho condott” al fin la gente Greca
E la Trojana, all’ ultimo i Romani,
Con la mia spada la qual punge e seca ;

E popoli altri barbareschi e strani :

E giungendo quand’ altri non m’ aspella,
Ho interrotti mille pensier vani. . .

. « « « Ed ecco datraverso
Piena di morli tutla la campagna ,
Che comprender nol puo prosa né verso,

Da India, dal Catai, Marroecco ¢ Spagna
Il mezzo avea gia pieno e le pendici
Per molti tempi quella turba magna.

[vi eran quei che fur delli felici
Pontefici, regnanti, imperadori;
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Or sono ignudi, miseri ¢ mendici.

U’ son or le richezze? u’ son gli onori ,
E le gemme e gli scettri e le corone,
[.e mitre con purpurei colori?

O ciechi, il tanlo affaticar che giova?
Tutli lornale alla gran madre antica ;
E'l nome vostro appena si ritrova (1).

Voili bien les traits principaux de la peinture
que janalysais tout-a-I'heure : la Mort avec sa
robe noire et son vol terrible, puis I'amas des
pontifes, des empereurs, des rois, a qui leurs
richesses, leurs sceptres et leurs couronnes sont
desormais inutiles. Mais dans les beaux vers de
Petrarque, comme dans la fresque d'Oreagna, on
voit percer partout I'é¢tude de la vra’semblance et
de la regularité, qui sont devenues, pour ainsi
dire, les premiers besoins du gotit moderne. Dans

1) L’éleve de prédilection du Titien, Bonifacio, dont
on a souvent confondu les ouvrages avec ceux de son
mailre, a peint quatre tableaux, représentant les quatre
I'riomphes de Pétrarque ; Silvestre Pomaride a grave

ces peintures a Rome en 1748, M. Peignot a donné ia

description de I'estampe du 1 riomphe de la Mort, Yoy,
Recherches, p. 187.
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ces Grees et ces Romains que le poéte fait tomber
sous les coups de la Mort, comme dans ces
amours que le peintre du Campo-Santo fait vol-
t' ger au-dessus du cercle des femmes, on retrouve
aussi le souvenir présent des anciens. Tous
ces signes revelent aussi le geénie de la Renais-
sance qui, au xiv® siecle, avait déja com-
mence au-dela des Alpes. L'imitation de I'An-
tiquité , le sentiment de ['ordre, I'amour de la
nature caractérisent I'art que les Italiens prati-
quaient des cette époque; mais les nations du
Nord, qui les prirent plus tard pour modeles, ex-
primaient encore alors leurs sentiments sous des
formes soumises a de tout autres lois. Ce sont ces
lois qu'il faudrait pouvoir faire connaitre en de-
crivant les metamorphoses que subit, hors de la
peninsule italienne, la representation de 1l'em-

pire de la Mort.



N

LA DANZA GENERAL DE LA MUERTE,

altribu¢e a Rabbi don Santo.

M. Douce cite, en les tronquant , quelques vers
d'un ancien poéme espagnol qu'il attribue, sur
la foi de D. Th. Antonio Sanchez, a un trouba-
dour juif du x1v* siecle, et qui, s'il fallait suivre
son opinion, serait le premier monument authen-
tique ou la danse des morts se montre entiére-
ment formce.

Ce poéme, connu par un manuserit qui a la
fin du dernier siecle ¢tait encore déposé a la bi-
bliotheque de I'Escurial 1), porte le titre de

‘anza genéral de la Muerte en que entran todos

los estados de gentes; il commence par une courte

1) Rayonv, lettre &, numéro 21,
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introduction en prose, évidemment composee par
le moine qu'on aura employ¢ a le copier,et que
je jugerais étre de I'ordre des Freres Précheurs,
tant il prend soin de recommander que vean e
oyan bien lo que los sabios pedricadores le disen
¢ amonestan de cada dia. Puis vient le prologue ,
compos¢ de huit octaves. La Mort y parle la pre-

miere :

DMSE LA MUERTE.

Yo so la Muerte cier!a a to las criaturas
Que son y seran en ¢l mundo durante :
Demando y digo : O ome ! porqué curas
De vida lan breve en punto pasante?

Pues non hay tan fuerle, nin reico giganie
Que deste mi arca se pueda amparar,
Conviene que mueras quando lo tirar

Con esta mi flecha cruel traspasante (1,

(1) Dans ses lecons sur la littéralure du moyen-ige,
M. Villemain a donné¢ de ces curieux morceaux une tra-
duclion qu'on sera bien aise de retrouver ici :

«Je suis la Mort inévitable pour toutes les créatures
» qui sont el qui seronl dans le monde. J'appelle cha-
»cun, el je dis : « IHélas! pourquoi Uinquietes-tu de
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Apres trois autres stances, le prédicateur est
introduit , et prend la parole pour exhorter les
hommes aux bonnes ceuvres et a la penitence. Le

sermon fini, la Mort convie le genre humain a

sa danse :

A la'Danza morlal venit los nascidos
Que en el mundo sois de qualquier estado :

» celte vie si courte, qui passe en un moment, puis-
» qu'il n'est pas de géant si fort qui puisse se préserver
» de cet arc? 11 convient que tu meures, quand je te
» frapperai de ma fléche cruelle.

» Toul ce qui nait dans ce monde, en quelque condi-
» tion que ce soit, vient a la danse mortelle. Celui gui
»ne voudra pas, je suis préte a I'y faire venir de force
v ou de gré, Puisque le frére vous a préché que vous ayez
» lous a faire pénilence quiconque ne voudra pas y
» mellre ses soins esl désormais désespére,

» Jappelle d’abord & ma danse ces deux jeunes filles
* que tu vois la si belles. Llles sont venues & mauvaise
» intention pour entendre mes chansons qui sont tristes
» mais ni les fleurs, ni les roses, ni les parures qu'elles
= ont coulume de porter ne Jes défendent. Si elles 1o
» pouvaient, elles voudraient bien se stparer de moi ;

» mais cela ne se peut, car elles sont mes fiancies. »
Te Ik P 118,
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El que non quisiere, a fuerza e amidos
Faser le he venir nucy toste parado :
Pues que ya el frayre vos ha pedricado
Que todos ayades a faser penitencia,
El que non quisiere poner diligencia
Non puede ser ya mas esperado.

Alors la ronde commence ; la Mort y appelle suc-
cessivement toutes les conditions humaines, de-
puis le pape et les cardinaux jusqu’aux marchands
et aux laboureurs. A chaque strophe ou elle ré-
clame une victime , répond une strophe ou la vie-

time se plaint d'étre enlevée du milieu du monde.

Dans la premiere , la Mort s adresse a deux jeunes
filles :

A esta mi danza traxe de presenle

Estas dos Donzellas que vedes fermosas (1) :
Ellas vinieron de muy mala mente

A oir mis Canciones que son dolorosas.

Mas non les valdran flores nin rosas

Nin las composturas rque poner salian :

(1) Le vedes indique peul-étre qu’en avant de la stro-
phe il y a une miniature représentant les deux jeunes
filles. Voyez a la fin du §
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De mi, si pudiesen, partirse querrian :
Mas non puede ser, que son mis esposas.

LLa danse se poursuit ainsi pendant soixante-
onze octaves, dont la derniere est une priere que
tous les morts élevent a la fois vers Dieu.

Le poele a qui I'on a jusqu'a ce jour attribuc
cette piece originale, est connu sous le nom de
Rabbi Santo ; il s'est donné a lui-méme celui de
Don Santo en y ajoutant Judio de Carrion (1),
parce qu'il etait juif et qu'il ¢tait né a Carrion
de los Condes , dans la Castille vieille : si on peut
s'en rapporter a la conjecture de Sanchez (2) , il
s appelait réellement Don Mose et était chirurgien

(1) Senor noble rey alto,
Oyd este sermon ,
Que vos dise don Sanlto ,
Judio de Carrion.

M. Douce, en lisant cette redondilla, semble avoir pris
les qualités du poéte pour sonnom. The Dance of Death,
p. 25,

(2) Coleccion de poesias castellanas anteriores al siglo xv |
.1, p. 150,
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du roi. On lit dans la Bibliothé¢que espagnole (1)
de Rodriguez de Castro, qu'il naquit a la fin du
x 1 siecle ou au commencement du xrve. Ce qu'il
y a de certain, c¢'est (u'il était vieux lorsque,
vers I'année 1360, il adressa a Pierre-le-Cruel ,
roi de Castille, un petit poéme connu sous le
titre de Consejos y documentos del Judio Rabbi
don Santo al Rey don Pedro.

On y trouve les deux strophes suivantes :

Por nascer in espino
La rosa, ya non sienlo
Que pierde, ni el buen vino
Por salir del sarmiento.

Nin vale el Azor menos
Por que en vil nido siga,
Nin los enxemplos buenos
Por que Sudio los diga (2).

Pour que ces vers aient un sens, il faut croire
que don Santo n’avait point renié sa religion. Sur

quel fondement Rodriguez de Castro s’appuie-t-il

(1) Madrid, 1781, in-, t. I, p. 198.
(2) Sanchez,t. I, p. 182.
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done pour soutenir que ce juif s'é¢tait econverti au
christianisme? Sur un poéme qui a pour titre :
la Doctrina christiana , et qui est transerit, dans
le manuscrit de I'Escurial, apres les econseils au
roi don Pedre. Mais de ce que ces deux pieces
sont ¢crites 'uneapres 'autre et de la méme écri-
ture, s'ensuit-il qu’elles appartiennent au méme
auteur? J'ai des raisons plus fortes encore de
mettre endoute 'authenticite de la Danza general
de la Muerte, qui est la troisieme piéce du méme
manuserit.

Je ferai d'abord remarquer que ce poéme , au
lieu d'étre ¢erit, comme les precedents , avee les
petits vers gencralement employés pendant le
v1ve sieele, est composé de ces strophes a grands
vers quion appelle de arte mayor, et qui furent
mises en honneur dans les premiéres années du
wvesieele , sous le régne de Juan 11, Je n'ignore
point que le marquis de Santillane, 1'un des
poetes les plus renommes de cette epoque , dans

si fameuse lettre sur I'histoire de la poesie espa-
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anole, parle de I'arte mayor comme d'un raffi-
nement deja ancien qui, de Galice et de Portugal,
passa en Castille; je sais aussi que dans ce metre
sont écrits deux poémes, el Tesoro et las Que-
relas, (qu'on a jusqu'a ce jour fait remonter au
x1re siecle. Mais les études sérieuses dont la litte-
rature espagnole commence a étre I'objet ont d¢ja
bien réduit I'antiquit¢ de ees productions (1); et
des la fin du dernier siécle le savant Boutterwek
avait vu que la principale révolution opérce dans
la poésie espagnole par le marquis de Villena,
par le marquis de Santillane, par Juan de Mena,
consistait précisément dans l'adoption du metre
de arte mayor (2). -
Ce rhythme plut aux premiers réformateurs

de la poésie espagnole, non seulement parce (qu'il

était plus savant que laredondilla populaire, mais

(1) Voyez la note p. 5 de l'introduction du Zesoro del
Parnasso espanol, par Quintana. Paris, in-§°, Bau-
dry, 1538.

(2) Histoire de la litérature espagnole Paris, 1812, p. 143,
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encore parce qu’il rappelait I'une des mesures fa-
vorites de la littérature italienne, sur laquelle ils
se modelaient. Ne ressemblait-il pas, en effet,
presque trait pour trail, a l'octava rima que
Boceace avait déia consacrée au xive siecle par
fous ses romans en vers; que, dans le xv°,
L. Pulei, Politien et Bojardo allaient faconner en-
core, et qui, au xvi* enfin, devait immorta-
liser I'Arioste et le Tasse? Cest pour imiter 1'l-
falie, et non pour se rapprocher des anciens
troubadours de Galice , que Juan de Méena, vou-
lant ouvrir une ére nouvelle dans le developpe-
ment de la pocsie nationale » COMposa en octaves
son poeme du Laberinto, ou il se rapprochait
ainsi de Boceace par la forme, tandis que, pour le
fond, il s’inspirait du Dante. Ce fut cet ouvrage
de I'Ennius castillan qui popularisa le metre de
arte mayor, vers le milieu du xv* siecle; et
romme ce metre est emplové dans la Danza
general de la Muerte »Je crois étre autorisé a la

rapportera la seconde partie du méme siecle, mal-
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gré larudesse dulangage qui peut tenir au peu de
culture de 'auteur, plus qu’a 'anciennete de la
composition. Je trouve a la fin de 'article que
Rodriguez de Castro a consacré a Don Santo, des
preuves nouvelles qui chan’gent mes Soupcons ei
une certitude presque entiere. On voit encore , dit
Fauteur de la Bibliotheque espagnole, dans le
meéme manuscrit une piece en vingt-cing octaves,
du méme metre et du méme genre, et qui, a
cause de ses rapports avee la piece précédente,
semble appartenir au méme Rabbi don Santo. En
voici le titre :

« Esta es una Revelagion que acaescio a un

-
T

ome bueno hermitano de santa bida que estava

=

» Resando una noche en su hermita e vyo esta

=

revelacion el qual luego la eserivio en Rymas

-
-

ca era sabidor en esta ciengid gaya, »

Ces mots de gaie science suffisent, a mon avis,
pour établir que le morceau qui les renferme
est postérieur a la révolution littéraire, que les

marquis de Villéna et de Santillane firent en
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Castille, et par conséquent qu'au lieu d'appar-
tenir au xive® siecle, il n'a pu étre éerit que dang
la seconde moiti¢ du xve. Lorsque le marquis de
Santillane, dans la lettre dont nous parlions tout-
a-I'heure, veut définir la poésie, et qu'il dit:
« Que cosa es la poésia que en nuestro vulgar
» GAYA SCIENCIA llamanos (1), » il nous fait
assez entendre , comme Boutterwek I'a senti (2,
(quiil se sert d'un mot qui, a cause de sa nou-
veauté, n'avait pas encore trouvé acees dans la
langue castillane. L'Académie des jeux floraux ,
oule gai savoir a pris naissance , avait commenecé
en 1323 dans un jardin des faubourgs de Tou-
louse; en 1356, les faubourgs ayant été détruits
au milieu des excursions des Anglais, elle avait
transporte le lieu de ses séances dans I'hotel-
de-ville ; en 1388, le bruit de ses concours et de

ses statuts s'¢tant répandu, elle vit paraitre des

1) Colecion de poesias castellanas, Sanchez, t I, p. |

2) Hiswire de la linérature espagnole , t.3, p. 157, la
nole.
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ambassadeurs du roi Jean d’Aragen qui venaient
recueillir ses enseignements et prendre connais-
sance de la forme de ses assembiées. Un in-
stitut de la gaie science s'était alors ¢tabli en
Aragon, ou Pon parlait une langue qui n’était
pas sensiblement différente de la langue d'oc.
Mais il fallut plus de temps pour que lidee
d'un pareil établissement naquit en Castille ,
pays separe¢ de I'Occitanie par sa situation et
par son histoire autant que par sa langue. Elle
y fut apportée seulement dans les premieres
annees du xv* siecle par le marquis de Villéna ,
(ui descendait par son pere des rois d’'Aragon,
et par sa mere de ceux de Castille. Ce grand sei-
gneur ¢tablit parmi les Castillans un eollége de
la gaie science (el consistorio de la ciengia gaya)
(qui n'y eut point de succes, et pour lequel il
cerivit vainement une poétique a I'imitation du
livre des Lois d’amour, rédigé par I'Académie de
Toulouse. Les éleves du marquis de Villéna, dont

ie marquis de Santillane et Juan de Ména furent
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les plus illustres, se servaient done encore du
mot de gaie science, comme d’'un terme propre a
leur école et repousse par le publie de leur temps.
Ce ne fut qu'apres eux, c'est-a-dire dans la se-
conde partie du xv* siecle, qu'on put en user
familierement pour désigner, comme dans le titre
dont nous nous occupons, le genre de poesie et
le metre consaerds par eux.

Enfin si, apres avoir considéré le titre, nous
venons a lire seulement I'analyse de la derniere
weuvre que Rodriguez de Castro attribue a Rabbi
don Santo, nous toucherans plus clairement en-
core I'erreur dans laquelle il est tombé. Je me
bornerai a citer ses propres paroles :

« Figura-se el poeta haber visto un cuerpo

» muerto, hediondo, podrido, comido de gusanos,

=
r

y que al derredor de el andabawna ave blanca,

que era el alma de aquel cucrpo, la qual le

-
=

maldecia, porque por haberle complacido en

-
=

estavida , ella se veia condenada a las penas

=

del infierno ; y el cuerpo la correspondia iquala-
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» menle con maldiciones, porque, por no haberle
» querido sujetar , como debia, en esta vida , se
v hallaba tambien el condenado para siempre a
» las mismas penas (1). »

Ce sujet, on pourra facilement s’en convaincre,
est absolument le méme que celui qui, sous le
nom de Débat de Udme et du corps, est traite
dans une piece jointe anssi a la plupart des Danses
Macabres imprimées a Paris a la fin du xv* sie-
cle. Cette exacte ressemblance m’a donné a pen-
ser que le troisieme et le quatrieme poéme du
manuserit de I'Escurial n’é¢taient autre chose
(quune traduction, faite dans quelque couvent
espagnol, d'une publication des presses fran-
caises. Les renseignements que nous avons sur I'¢-
eriture du manuserit ne contredisent point nos con-
jectures. Sanchez se borne adire qu'il est «de letra
antiqua, » ¢'est-a-dire en gothique. Rodriguez de
Castro, qui semble avoir voulu trancher du con-
naisseur en preécisant le siecle « de letra del siglo

(1) Biblioteca espane!a, loco cilalo,
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xiv » st obligé d’ajouter « muy clara y her-
mosa, »comme s'il ¢tait tout ¢tonné de lire si cou-
ramment une écriture qu’ii a fait remonter si haut.
IInous a laissé un véritable regret en s’exprimant
d'une maniere plus vague sur la maniere dont le
manuserit est historié. « Con los iniciales ilumi-
» nadas, los titulos de encarnado, y varios ador-
» nitos al principio de cada estrofa. » Peut-étre
au commencement de chaque strophe, y a-t-il
une miniature reproduisant les gravures des édi-
tions que Guyot Marchand a données de la Danse

Macabre , depuis I'année 1485 jusqu'en P'année
14997
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appartient-il plutdt aux sociétés quise perfection-
nent, et la danse a celles qui débutent. On peut
s’en convaincre doublement par l'observation et
par I'bistoire. Dans les contrées méridionales, le
peuple , lorsqu’il estaffecte par quelque sentiment
agréable , éprouve le besoin de I'exprimer sous

une forme de I'art ; eependant il n’en rencontre
aussitot qu'une seule : il forme ses rondes; et, si

monotones qu’'elles soient, il peut leur imprimer
le caractere des sensations diverses qui I'agitent.
A mesure que le peuple se civilise, il danse
moins et se contente de chanter. Les nations
naissent ainsi toutes artistes; et , selon le degré de
leur développement, c'est par le geste ou seule-
ment par la melodie qu’elles témoignent le sen-
timent de I'art dont elles sont animées. Les re-
ligions, qui sont leur expression la plus géné-
rale, semblent aussi avoir eu dans leur principe
un culte tres différent de celui qui se pratique

aujourd hui. Pour féter leurs idoles, I'Inde, I'E-

gypte et la Grece déployaient les danses dans



=5 61 &

{eurs cérémonies saerées, tandis que le christia-
nisme les a proscrites, comme indignes de la
majesté de son Dieu, et n'a plus admis dans ses
temples que le chant. David, qui préparait le
culte de l'avenir en composant ses cantiques
magnifiques, rendait hommage au culte du passé
(quand il dansait devant I'arche.

Lorsque 'homme s'éveille, et qu'il se distingue
encore a peine du monde dans lequel il est plonge,
il regle sa vie sur celle des étres qui I’entourent.
Comme les astres, ¢’est par ses mouvements qu'il
raconte d'abord la gloire de Dieu ; il bat la terre
du pied, et par la cadence de ses pas, il com-
mence a répandre 'barmonie dont il est plein.
Puis il soupire comme la solitude lorsque, frap-
pee par les premiers rayons du soleil, elle sent la
vie tressaillir dans son sein ; avee les oiseaux du
ciel il salue par ses cris le pere de la eréation;
et la melodie est, pour ainsi dire, le second
langage qu'il emploie. Apreselle vient bientét la
poesie , lorsque I'homme préférant 1'articulation
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an chant, et achevant de dégager dans sa langue
I'élément qui lui est propre, regle ncanmoins en-
core sa parole sur les anciennes mesures de lamu-
sique. S'il brise ces mesures et s'il en conserve
seulement un vague sentiment, il arrive al'dge de
I'éloquence. Enfin si ce sentiment de 1'harmonie
qu'il placait dans les gestes, puis dans les sons,
puis dans les mots, il le concentre dans la pensce
pure, s'il le transporte du signe a la chose signi-
fiée, alors il tonche a I'ere de la philosophie. 1."art
s'est évanoui ; mais I'esprit humain voit s'ouvrir
devant lui la carriere des spéeulations, qui, pour
quelques natures choisies, sont encore une forme

nouvelle et la plus élevée sous laquelle le senti-
ment du beau se révele a la terre.

Ne nous bornons pas a ces termes abstraits ;
rendons-les sensibles en empruntant a I'histoire
grecque des exemples qui les justifient. Les danses
des bacchantes apparaissent a 'origine de la re-
ligion hellénique, et se rattachent, comme Bac-

chus, au culte que I'Orient rendait aux forces
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aveugles de la matiere. Les chants d'Orphee,
dont les bacchantes tirerent de cruelles repre-
sailles, inaugurent, avec une audace heureuse ,
unecivilisationnouvelle; les versd' Homere la con-
sacrent ; les harangues de Péricles la gouvernent ;
les méditations de Platon la couronnent et la per-
pétuent en 'expliquant. Telle est la loi qui pré-
side au développement de ceux d’entre les arts
humains dont les cadences s’accomplissent dans
la durée. Ceux dont les rhythmes se mesurent
dans I'espace, observent une loi analogue, et s'¢-
levent encore de méme du concret a l'abstrait.

On peut faire a l'histoire des nations chre-
tiennes une application curieuse et importante
de cette loi. Quand on étudie l'origine des lit-
teratures modernes, on voit que la poésie ne
s'est produite, dans aucun pays de I'Europe,
sans étre soutenue par l'accompagnement de
quelque autre art, et on se convaine qu'elle
a pris chez chaque peuple un caractere tout

différent , selon le degré que cet art auxiliaire
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seeupe lui-méme dans le développement du ge-
nie humain. Le chant, qui, au Moyen-Age , était
cuitivé avee un goit tout particulier dans le midi
de la France, et dont il y avait des écoles céle-
bres, des le x1¢ siecle, au monastere de la Dau-
rade, a Toulouse, donna, sans contredit, aux
troubadours , le modele des rhythmes qui firent
la gloire de leurs vers et qu'ils communiquerent
eux-meémes & 1'Ttalie. En Espagne, il est a croire
(ue c'est la danse qui a secondé l'essor de la
poésie et qui a décidé de sa forme (1). Les ro-
mances que les Castillans ont remplies de leurs
souvenirs héroiques, et qu'ils ont composées de
petits vers fortement scandds, tous égaux, tous

assujettis & une assonance unigue , semblent avoir

1) Bouterwek entrevoyait une partie de la vérilé,
lorsqu’il attribuait 'origine des coplas, ou strophes, a
habitude de joindre les danses aux chants. 11 suppo-
sait, il est vrai, que toutes les danses ¢taient, comme
dans les cheeurs du thétre gree, coupées par des fi-

gures. Voyez Histoire de la littérature espagnole, 1. 1,
p. 139,
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¢té destinées dans l'origine a soutenir le pas de
la ronde populaire, vive et pesante tout ensem-
ble, et dont aucune figure ne rompait la mono-
tonie (1). Leur littérature, formée presque tout
entiere sur ce type primitif, manifesta plus tard
une répugnance déclarée pour les rhythmes sa-
vants de la Renaissance, et se réfugia dans ce

(1) Voyez l'introduction du Tesoro de los romanceros
espanolos, par M. E. de Ochoa. Paris, Baudry. — Les
danses espagnoles étaient déja célébres chez les anciens.
Deux poéles latins se sont accordés a en faire une cen-
sure qui aurait encore aujourd’hui son opportunilé.
Juvénal a dil, satire x1 :

Forsitan expectes ut Gaditana canoro
Incipiat prurire choro, plausuque probato
Ad terram tremulo descendant clune puella.

Et Martial, liv. V, épigr. Lxxx:

Nec de Gadibus improbis puell®
Vibrabunt sine fine prurientes
Lascivos docili tremore lumbos.

Les anciens nommaient cette danse Apocinus, Igdis,
Lobas, el aussi MACTER el MacTRISMUS. Voyez I' Orchestra
de Jean Meursius dans le t. VIII du T'résor des antiquités
grecques,

)
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thédtre original ol le peuple avait conserve, avee
le metre de ses anciennes rondes, le sentiment
de son genie particulier. L'[talie, au contraire ,
qui avait eu les troubadours pour ses premiers
maitres , apres s'étre faconnée a leurs chants, en
perfectionna encore les modalations, et composa,
ardee a eux, la premicre littérature réguliere de
I'Europe (1).

Cette diversite que je signale dansle point de
depart de la poesie espagnole et de la pocsie ita-
lienne, est peut-étre ce qu'il y a de plus réel dans

(1) Dans sa leltre au connétable de Portugal , le mar-
quis de Santillane lermine un passage qui donnerait
licu aoux plus inléressantes discussions, par ces mols :
« Ponen (los Nialicos ) sones asimismo a las sus obras , e

» cantanlas por dulces e diversas maneras : e tanio han
» familiar, e por manos la musica , que parece que entre
v ellos hayan nascido aquellos grandes filosefos, Orféo,
« Putagoras , e Empedocles. I quien dubda que asi como
» las verdes fojas en el tiempo de la primavera guarnescen e
» accompanan los desnudes arboles, las dulces voces e
» fermosos sones no apuesten e accompanan tedo rimo ,
»todo metro, todo verso, sea de qualquier arie » PESO,
» ¢ medida. » (Sanchez, t. I, p. LvL)
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I'opposition ¢tablie par F. Schlégel entre la lit-
térature romantique et la littérature classique,
Elle explique aussi suffisamment pourquoi la
pensee de la mort s'est produite sous des appa-
rences si différentes dans les deux péninsules. En
Italie elle a pris la forme savante des triom-
phes; en Espagne elle a adopté la forme gothique
de la ronde. Mais quelle que soit la passion du
peuple espagnol pour la danse, ce n'est pas chez
lui, nous I'avons vu, qu'il faut chercher la pre-
miere idée de la danse des morts.

Nous pouvons cependant tirer de ce qui pré-
cede une conclusion intéressante. La danse, oc-
cupant le rang inferieur dans la progression natu-
relle des beaux-arts, suppose toujours chez les
peuples ou elle regne un état d’enveloppement
qui ne laisse paraitre leurs facultés que sous
des formes encore indéterminées. Tel fut pré-
cisément le caractere de cette civilisation du
Moyen-Age, si mal définie jusqu’a ce jour, dont

la France eut la direction supréme, dont toutes



== 08 =
les nations du Nord furent tributaires, et que
les clartés de la Renaissance italienne dissipe-
rent au xvi® siecle. Nous arrivons ainsi a saisir
la cause la plus profonde qui, parmi ces na-
tions, aussi bien qu'en Espagne, fit prévaloir la
danse pendant la période a laquelle on a donne
le nom de gothique. Il ne nous reste plus qu'a
voir comment alors la danse s'allia aux idées

religieuses et pénétra dans les lieux sacrés.




Vi

. ¥
LES DANSES ECCLESIASTIQUES.

L'Eglise eut, dans les commencements, une
peine extréme & se préserver de l'imitation de

certaines cérémonies paiennes.On en trouve l'in-
dication dans I'un des sermons attribués a saint
Augustin : « Erat gentilium ritus inter christia-
» nos relentus , ut diebus festis ballationes , id est
n cantilenas et saltationes exercerent... Quia ista
» ballandi consuetudo de paganorum observa-
» trone remansit (1). » Lorsque les Barbares eu-
rent changé la face de I'Europe, le respect qui
s'attachait aux derniers restes de la civilisation
antique, et la force qui eréait chaque jour des

formes appropriées aux sentiments de la socicte

(1) Serm. 215.



&=y 70 =
nouvelle, s'accorderent pour perpétuer les danses
dans beaucoup d'églises. Au 1x® siecle , un con-
cile assemblé a Rome sous le pontificat d'Eu-
wene 11, preserivait aux prétres d’extirper les
débris du paganisme : « Ut sacerdotes admoneant
» viros ac mulieres , qui festis dicbus ad eccle-
» siam occurrunt, ne ballando et turpia verba
» decantando choros teneant , ac ducunt , simili-
» tudinem paganorum peragendo. » M. Douce
cite encore, d'apres la chronique de Nurem-
berg (1], une danse que, dans les premieres an-
nees du xi1° siccle, sous le regne de I'empereur
Henri 11, dix-huit hommes et dix femmes ex¢-
cutaient, sur le seuil de 1'église de Saint-Ma-
gnus, au diocese de Magdebourg, tandis que le
pretre eelebrait la messe de la veille de Noel.
Celte coutume n'¢tait point particuliere a une
cglise. Au xin® siecle, G. Durand éerivait dans
son I'raité des divins offices que les jours de
Piques et de Noel, il v avait des danses, des

1) The dance of Death , p. 6.
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chants, des jeux dans les cloitres et chez les
évéques : « In quibusdam locis hac die (pas-
v chee) in aliis in natali (Noél), prelati cum
w suts elerieis ludunt vel in claustris, vel in do-
w mibus episcopalibus , ita ul etiam descendant
» ad ludum pile , vel etiam ad choreas et can-
» tus (1). » J’ajouterai un exemple curieux qu'on
pourra voir dans les chroniques de la ville d'Er-
furt (2): Un archevéque de Mayence, qui, a ce
(qu'il parait, n'¢tait point, pour ses contempo-
rains, un trop grand sujet de scandale , mourut
d'apoplexie en dansant avec des religieuses qu'il
faisait sortir de leur cloitre pour prendre part a

ses divertissements.

(1) Rafienale divin. offici. Lib. VI, ¢. 3. Ce savanl
livre est un des premiers qui, en 1§59, sortirent des
presses de Mayence. Son auleur, I'une des gloires du
droil canonique, et I'un des plus habiles agents qu’ait
eus la papauté, élait né dans une pelite ville du diocése
de Riez, 4 Puymoisson , ot personne aujourd'hui ne se
souvient de lui.

(2) Apud Menckeninm,
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[’érudition d'un abbédu dernier siécle nous a
transmis des détails circonstanciés sur une danse
sacerdotale quon exécutait le jour de Pdques,
dans le diocese de Besancon (1). Cette danse se
nommait Bergeretta, sans doute a cause des airs
pastoraux qui 1'accompagnaient. Elle était réglce
par les statuts mémes de V'église: « Finito pran-
» dio, post sermonem, finita mona, fiunt chorew

nin claustro, vel in medio navis ecclesiee , si

E

tempus fuerit pluviosum, cantando aliqua car-

mina, wl in processionariis continetur. Finita

=

chorea... fit collatio in capitulo cum vino rubeo

et claro et pomis vulgo nominatis DES CARPEN-
» pus. » Dans d’autres statuts il était question
des chansons : « Post nonam vadit echorus in prato
» elaustri, et ibi cantantur canceline de resurree-
» tione Domini. » Pour que rien ne reste douteux

on y voyait les paroles et I'air de ces chansons ;

en voici un fragment :

(1) Lettre ¢erite de Besar¢on le 4 juillet 1742, et in-
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Si si la sol la ut ut ut ut sila si
Fidelium sonet vox sobria ;

Si si lasol la ut ut ut ut si la si
Converlere Sion in gaudia,

Si si la sol la ut ut ut si la si

Sit omnium una lelitia ,

Ut re re sol la ut ut si la sol fa sol
Quos unica redemit gralia.

Mais dans ce couplet méme, comme I'indique
['auteur inconnu de la lettre du Mercure, 'air
montre assez (u'il était fait pour étre dit en
dansant. Les conciles de Vienne et de Bile
ayant renouvelé , au commencement du xrve
et du xv* siecle, les anciennes prohibitions, 1'¢-
alise de Besancon trouva le moyen d'obéir a
I'autorité ecclésiastique sans renoncer a ses
vieilles coutumes. Apreés nones , le chapitre
de la collégiale s'en allait au cloitre, et la, tous
les dignitaires se tenant I'un 'autre par la cape,

tournaient trois fois autour du préau ; apres quoi

sérée au Mercure de France , dans le mois de septembre
de la méme annde,
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ils Taisaient la collation. Cet usage fut suivi jus-
(qu'en 1737.

En certains endroits, le peuple se mélait aux
rondes ecclésiastiques. Bonnet. dans son Histoire
de la Danse, dit qu'a Limoges, le jour de Saint-
Martial , la foule dansait aux cantiques dans I'¢-
glise, et qu'au lieu du Gloria, elle répétaita la fin
de chaque chant :

San Marceou , pregas per nous,
E nous épingaren (1) per vous.

Lorsque le peuple ne pouvait former ses dan-
ses dans l'eglise, il les déployait sur le seuil. 11
¢tait rare au Moyen-Age que les temples ne fus-
sent point précédés soit par quelque péristyle
comme celui (qu’on voit & Milan devant la basili-
(ue de Saint-Ambroise, soit par une cour plus
modeste, comme sont encore celles de la plupart

de nos églises de village. Dans cet emplacement,

(1) On dit encore en Provence espingar , sinon pour
danser, au moins pour se mouvoir rés yivement.
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que jappelierais volontiers le forum des villes
gothiques, le peuple se tenait assemblé, les di-
manches , dans 'intervalle des offices. C'était la
(u'il entendait les pelerins réciter les légendes, et
les trouveres chanter les chansons épiques; la
(qu'il voyait les jongleurs faire leurs tours; la qu'il
dansait ses rondes. Mais dans ce méme endroit
nos peres avaient aussi I'habitude de prendre
leur sépulture. 1ls cherchaient pour leurs cendres
la protection des ¢difices sacrés, et s'ils ne pou-
vaient mettre leurs tombeaux dans 'intérieur des

¢glises, ils les rangeaient autour d'elles(1). En

(1) Le mot dont les Anglais se servenl encore pour dé-
signer leurs cimeltiéres (church-yard, cour d'église ) lé-
moigne de cette habitude. M. Douce a cilé qualre vers
d'un éerit du xm® siécle, intitulé le Manvel du péché , et
attribué a I'évéque Grosthead :

Karoles ne lutes ne deit nul fere
En seinl eglise , ki me voil crere ;
Kas en cimelierre karoler,
Utrage est grant u lutter.

Remarquez, dans ce couplet normand, un mol qui est
demeuré anglais : karoles. Carol veul encore dire vieille
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sorte que le lien des divertissements populaires
était aussi Pasile de la mort.

Sans doute les ordres mineurs, lorsqu’ils en-
treprirent de réformer la chrétienté | s'eéleverent
contre les profanations des lieux saints; mais
comme on a vu faire plus tard aax disciples de
Loyola, pour mieux s’emparer de la société, ils
lui eéderent en beaucoup de points : ne pouvant
done tout d’'abord arracher du milieu du sie-
cle cette passion des danses et des spectacles qui
s'y était si fortement enracinée, ils songerent a la
tourner au profit du culte; les églises alors se
changerent d’elles-mémes en théatres ou 'on vit

chanson, chanson épique et religieuse; il ra ppelle Char-
lemagne , qui élait le sujet des anciennes chansons des
Normands. Robert Wace a dit dans le roman de Rou :

Taillefer ki mult bien cantout
Sor un cheval ki tost alout,
Devant Ii dus alout cantant
De Karlemaine ¢ de Rollant
E d'Oliver ¢ des vassals

Ki, morurent en Renchevyals.






VIL

LA DANSE MACABRE.

Pendant le Moyen-Age , la France commanda
en reine aux nations chrétiennes ; elle leur im-
posa sa pensée, sa poesie, ses beaux-arts : la
scolastique, la chevalerie , I'art ogival sont ses
ceuvres. Le sujel qui nous occupe nous donne
une nouvelle occasion de constater cette anti-
(que domination du génie francais. La danse
macabre est une création de notre esprit; elle est
la premiere danse des morts (ui ait ¢té exéeuatee
en Europe.

A Paris, le cimeticre des Innocens offrait , a
lafin du xn® siecle, le spectacle le plus déplo-
rable. Une petite église, dédiée a la mémoire
des enfants massacerés par Hérode, s'¢levait la,

dans un endroit désert, hors du faubourg qui s'¢-
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tait form¢é peu a peu sur la rive droite de la Seine,
et qui ne devint la ville véritable qu'an siecle
suivant, Quoique, par I'effet d'une dévotion toute
particuliere,, le champ qui entourait cette cha-
pelle eut été choisi par les bourgeois de la capi-
tale pour recevoir leurs sépultures, il ne laissait
pas que d'étre aussi un marché ou I'on vendait
tout ce qui pouvait étre nécessaire ala vie; et
des que la nuit était venue, il se changeait
encore en un infame réceptacle ou tout ce qu'il
y avait d'impur parmi les vivants errait a tra-
vers les debris infects entassés pendant le jour
sur les tombes des morts(1). En 1180, Philippe-
Auguste, a qui Paris doit ses premiers embellis-
sements , frappé par ce scandale, fit clore le
cimetiere par une muraille de bonnes pierres car-
rees et par quatre portes quon avait soin de fer-
mer le soir.

Dubreul, a qui nous empruntons ces détails,

ajoute que, de son temps, an commencement du

(1) Dubreul. Antiquités de Paris. 1639, p. 621,
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xynesiecle,le cimetiere des Tnnocents était entoure
de quatre-vingts arcades, adossées a la muraille, et
surchargées de galetas. 1l faut croire que ce sont
ces arcades qu'on appelait les charniers des
Innocents, et qu'au lieu d'avoir €té construites
toutes ensemble par l'autorité publique, elles
furent successivement élevées par les familles qui
y déposaient leurs ossements; car on sait que
Nicolas Flamel se fit peindre, avec sa femme
Perrenette , dans la quatrieme arche, en entrant
par la porte, du cOté de la rue Saint-Denis,

devers la main droite ; et le livre curieux (1) ou

(1) Le livre des figures hiéroglyphiques de IVicolas
Flamel , escrivain , ainsi qu'elles sont en la quatriéme arche
du cymetiere des Innocens a Paris , entrant par la porte ,
rue Naint=-Denys , devers la main droite , avec l'explica-
non d'icelles par ledit Flamel traitant de la transmutation
métallique. INon jamais imprimé. Paris, 1612, in-4o. Cet
ouvrage est un lissu de réveries métallurgiques; mais
les figures, qui en sont le prétexte, existaient réellement
aux Innocenls, et méritent I'attention. Dans le fatras qui
les accompagne, on trouve pourtant encore cette défi-
nition du métier d'éerivain : « Ainsi qu'apres le décés de
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Ton trouve ce renseignement ajoute (ue Nicolas

Flamel érigea ce charnier en I'an 1383.

Au commencement du siecle suivant, en 1408,
ie due de Berry, qui depuis environ trente ans se
corgeait de I'or des provinces confides a sa garde
par le malheureux Charles VI, songea, se faisant
vieux, a se préparer une sépulture digne de sa
grande fortune. En eonséquence il embellit 1'é-
glise des Innocents, ou il voulait (que son corps fut
déposé. Il fit représenter en bosse sur le grand
portail méridional la légende de saint Macaire,
qu'un demi-siecle auparavant André Orcagna
avait peinte au Campo Saunto de Pise , et que la
France revendiquait ainsi comme une invention
de son genie. D'un ebté de la porte on voyait les

trois morts debout dans la forét, de I'autre les

= mes paren(s, je gaignais ma vie en nostre eslat d'¢-
» erilure, faisant des invenlaires, dressant des comples,
v et arrestant les dépenses des tuteurs et des mineurs. »
C’élait la, a proprement parler, I'état de I'homme de
lettres au xive siéele.

6



=i 82 ==
trois princes vivants qui allaient a la chasse; au-
dessous des figures, ¢taient graves sur lapierre des
vers franeais contenant les discours qu’elles sem-

blaient échanger entre elles (1). Six ans apres, le

(1) Dubreul, qui avait encore ces figures sous les yeux,
rapporte les vers de la dédicace :

En I'an mil quatre cents huit,

Jean duc de Berry, trés puissant ,
En loutes verlus bien instruit,

EL prince en France florissant ,

Par humain cours lors cognoissant
Qu’il convient toute créature,

Ainsi que Nature consent ,

Mourir et tendre & pourriture .

Fit tailler ici la senlplure

Des Lrois vifs aussi des trois morts ,
Ft de ses deniers la facture

En paya par jusles accords,

Pour montrer que tout humain corps ,
tant ait biens en grande cité |

Ne peut éviter les discords

De la morlelle adversité,

Ayons de la mort souvenir,

Afin qu'aprés perplexité

Puissions aux saints cieux parvenir.
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due de Berry, ayanf changé de projet au snjet du
lieu de sa sépulture, érigea a Bourges une riche
chapelle ou il fut inhumé I'année suivante. Mais
les seulptures qu’il avait fait exécuter au cime-
tiere des Innocents, se trouvant sans cesse sous
les yeux du peuple, durent produire une impres-
sion vive sur son imagination.’

On lit dans le Journal du régne de Charles VI
et de Charles VII : « Item, 'an 1424, fut faite la
» Danse Maratre ( pour MacaBrE) aux Innocents .
» et fut commencée environ le moys d’Aoust et
» achevée au karesme suivant. » Ces mots ont
donné lieu a des interprétations fort différentes.
Villaret dans son Histoire de France, M. de Ba-
rante dans 1'Histoire des dues de Bourgogne,
M. Villeneuve dej Bargemont dans I'Histoire de
Réné d’Anjou, paraissent s'étre autorisés de ce
témoignage laconique pour raconter qu'en l'an-
née 1424, le due de Bedford et le duc Philippe
le Bon se trouvant ensemble a Paris, on leur

donna un spectacle extraordinaire, dans lequel la
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Mort parée d’habits royaux traina apres elle, au
cimetiere des Innocents, et ensuite dans les rues
de la ville, toute une suite de personnages repre-
sentant les divers états de la condition humaine.
M. Peignot fait remarquer , avee raison, quune
pareille procession n'aurait pu durer depuis le
moys d Aoust jusqu'au karesme swivant, et que
d'ailleurs on trouve dans le méme Journal de
Charles VI, a I'année 1429 : « Le cordelier Ri-
» chart, préchant aux Innocens, estoit monte sur
» un hault échaffault qui estoit pres de toise et
» lemi de hault, le dos tourne vers les charniers,
» en conlre la charronnerie, a 'endroit de la
» Danse Macabre. » Ilen a conclu que cette
Danse n'avait point ét¢ représentée par des per-
sonnages vivants, mais seulement peinte sur les
murs des charniers.

Examinons ces deux opinions. Le correspon-
dantdu Mercure, que nous eitions tout-a-1'heure,
linissait sa lettre en annoncant I'intention, qu'il

na point remplie, de commenter le passage sui-
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vantd'un vieux manuscrit de son église : « Sew-
v eallus (senescaleus) solvat D. Joani Coleti ma-
w (riculario S, Joannis qualuor simasias vini
nw per dictum matricularium exibitas illis qui
» choream machabe@orum fecerunt 10 julii (1453)
» nuper lapsd hord misse in ecclesia S. Joanus
» evangeliste propter capitulum provinciale Fra-
o trum Minorum (1). » Ainsiles Freres Mineurs
faisaient représenter devant un de leurs chapitres
provinciaux, par des hommes a qui I'on distri-
buait ensuite (uatre mesures de vin, une danse
que F'on appelait Machabée dans un paysou le
nom populaire de Macabre n'avait pu parvenir
sans altération. Cette citation importante eétait
sous les yeux de don Carpentier lorsque ce sa-
vant homme donna en 1766, dans son supple-
ment du Glossaire de Ducange, la définition de la
Danse Macabre: « Macnasxorum chorea , vulgo
o Dance (sic) Macasre ludicra quwdam cere-

» monia ab ecclesiasticis pi¢ instituta, qud om-

(1) Mercure de I'rance. Septembre 1742, p. 1955,
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v em dignitatum, tam ecclesice quam imperii
o persone choream simul ducendo, alternis vici-
n bus a chored cvanescebant, ut mortem ab omni-
v bus suo erdine oppetendam esse significarent. »

Il est done hors de doute que la Danse Ma-
cabre a ¢té exceutee par des personnages vivants,
elle a pu I'étre ainsi a Paris en 1424, devant les
dues de Bedfort et de Bourgogne, qui s’y ren-
dirent au mois d'octobre, apres la bataille de
Verneuil, pour arranger les différends du duce de
Glocester et du due de Brabant, et qui, au dire de
Vonstrelet, apres avoir eélébré solennellement la
feste de Toussaints et le jour des dmes , firent les
jours swivants les nopees de messire Jean de la
Tromouille et de la demoiselle Rochebaron , ou
furent grans résolutions et eshatements , tant en
boire comme en mangier riches et précieva
comme en dances, joustes el autres esbate-
mens (1),

Qu'apres avolr ¢té représentée de cette facon,

1) Monstrelet. Paris, 1572, . 11, s 18.
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la Danse Macabre ait été peinte aussi la méme
annee sous les arcades des Innocents , ¢'est ce qui
pourrait tres bien s’aceorder avee tout ce que nous
savons de l'art du Moyen-Age. Ces peintures,
toutefois, n'ont pas laissé grande trace. Au com-
mencement du xvi® siecle, Dubreul ne voyait
plus dans les charniers des Innocents que des
ossements qu’il appelait glaces de la vanité des
impertinentes qrandeurs humaines. Voulait-il
designer par la les tableaux de ta Danse Ma-
cabre, que souvent en a nommés des miroirs
salutaires (1)? M. Peignot a beaucoup parlé d'un
homme tout moir (2) qu'on avait vu long-temps
peint sous I'arcade de N. Flamel, et qu'il vou-
drait représenter comme faisant partie d'une
Danse des Morts. Mais on peut se convaincre

par les deseriptions apocryphes de N. Flamel,

(1) Yoyez le litre de la 2¢ édition de 1a Danse Mucabre,

et la dédicace de la 17 édition de la Danse des Moris
d"Holbein,

(2) Peignot, p. 84-7.
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et par I'estampe qui s’y trouve jointe, que cet
homme noir est un saint Paul sous la protection
duquel le célebre escrivain s'était fait peindre
lui-méme , ayant en face de lui sa femme Per-
renette , accompagnée aussi d'un saint patron.
D'ailleurs, comment aurait-on pu peindre la
longue suite de la Danse des Morts sur des ar-
cades qui n’¢taient point une propriété publique,
mais qui ¢taient des sépultures particulieres re-
servees a des familles différentes?

Toutes ces difficultés, un examen attentif des
textes du Journal de Charles VI, 'analogie, me
suggerent une opinion que M. Dulaure avait
déja soutenue, et qui, ¢loignée de celle de
M. Peignot, differe aussi du sentiment des his-
toriens qu’'il a combattus. C'est au commence-
ment du xv* siecle que la sociét¢ des Freres de
la Passion ¢tablit a Paris le premier thédtre ou
Fon représenta publiquement les Mysteéres, qu'on
n‘avait guere joués jusqu’alors que dans les égli-

ses, Est-il surprenant qu'a la méme ¢poque une
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compagnie rivale, inspirée, comme la premiere,
par l'esprit des ordres mineurs , ait entrepris de
donner aux Innocents des représentations ae-
commodées tout ensemble a la tristesse du lieu
et a la turbulence des spectateurs? Pour qui con-
nait la langue du Moyen-Age, il sera impossible
de préter un autre sens i ces paroles: « Item,
» 'an 1424, fut faite la Danse Macabre aux Inno-
» cents. » Ce spectacle fit courir Paris pendant plus
de six mois; « il fut ecommencé environ le mois
» d’aoust et achevé au karesme suivant. » Le se-
cond passage (que M. Peignot a extrait du Journal
de Charles VI, et qu’il cite a I'appui de son opi-
nion, me parait se tourner contre elle d'une
maniere encore plus dirvecte. Il est évident (ue
cet « ¢ehaffault, hault de pres de toise et demie,
» appui¢ aux Charniers des Innocens, » sur lequel
précha le cordelier Richart, ¢tait le thedtre
méme ou 'on avait donné des représentations
¢ing ans auparavant, et qu’ainsi le fréere préchait

« a I'endroit de la Danse Macabre. »
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Quant au nom de Maecabre qu'on donna a ce
spectacle , je pense, comme M. Douce, qu’il fut
emprunté a la légende de saint Macaire. Les trois
morts et les trois vifs qu'on avait sculptés sur le
portail de T'église des Innocents avaient sans
doute fait naitre dans esprit de quelque poete
parisien la pensce de representer non seulement
les princes, mais les hommes de toutes les con-
ditions placés en faee de leurs propres squelettes.
Mais alors on ne composait point de picce sans
v introduire un acteur chargé de I'expliquer, et
tout a la fois de représenter aux yeux du spee-
tateur la verité et la justice suprémes. 11 était
naturel que, dans la danse des Innocents comme
dans les peintures du Campo Santo de Pise, on
confidt ce role a saint Macaire, qu'on donndt
ensuite a la piece le nom du principal person-
hage, et que ce nom, qui n'était point encore

fixe par I'imprimerie, s'altérdt dans la bouche
du peuple.



VIIIL.

PEINTURES GOTHIQUES DE LA DANSE DES MORTS.

Toutes les peintures de la Danse des Morts
dont on peut assigner la date avee quelque certi-
tude, sont posterieures a la représentation qu’on
donna au cimetiere de Paris, en 1424.

Lorsque les Anglais furent chassés de Paris, ils
enleverent des Innocents les reliques qui jusqu’a-
lors y avaient attiré la dévotion. Ce ne fut pas le
seul larein qu'ils nous firent. De retour dans leur
ile, ils peignirent la Danse des Morts dans le cloi-
tre de Saint-Paul, soit qu'ils I'eussent seulement
vue repreésentée sur 'échafault des Innocents,
soit qu’ils 'eussent déja vue reproduite en France
par le pinceau. Pour que le plagiat fut complet,

un moine de Bury, nommé John Lidgate, ajouta
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aux figures des vers anglais qu’il traduisit du
francais. Seulement, comme il n’¢tait plus ques-
tion du méme genre de représentalion, et que la
légende de saint Macaire ¢tait inconnue en An-
gleterre , le nom de Danse Macabre n’y parut
point. La Danse du cimeticre de Saint-Paul sub-
sista a peu prés un siecle, jusqu'en 'annce 1549,
ou, dans la révolution qui acheva le triomphe
du protestantisme anglais, le vieux cloitre
fut détruit avec les peintures qui le décoraient.
Les débris en furent recueillis par le duc de
Sommerset, qui gouvernait la Grande-Bretagne
sous le nom du jeune Edouard VI. De Londres
les imitations de la Danse des Morts se répandi-
vent dans le reste du royaume, a Saiisbury, a
Hexham dans le Nortumberland, & Wortley Hall
dans le Glocestershire, a Strafort sur I'Avon, ou
Shakespere, qui semble y avoir fait allusion dans
ine de ses comédies (1), put en voir les images

pendant son enfance.

(1) Mesure pour mesure , acte 111, scéne 1,
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Dans le temps ou les idées de la France péné-
traient a Londres a la suite de la retraite des An-
glais, elles régnaient aussi a Bile, ol nous avions
fait assembler un concile qui faillit changer I'état
de la chrétienté a l'avantage de notre Eglise.
Tandis que nos prélats remplissaient cette ville,
on eut la pensée d'y peindre une Danse des
Morts (1). Les dominicains, (ui, d'un bout de
I"'Europe a 'autre , disputaient I'administration
des sacrements au clerge régulier, avaient acca-
paré jusqu'a la sépulture des fideles. A Bdle,
¢'est dans leur cloitre qu’on représenta la Danse
des Morts ; lamain qui I'exécuta n'y méla point la
legende des T'rois morts et des Trois vifs ; en re-
vanche, elle eut soin, pour honorer I'ordre qu'elle
servait, dela faire ouvrir par le prédicateur, ainsi

1! Je ne dis rien de I'opinion toule gratuite qui ral-
tache les Danses des Morls, et principalement celle de
Bile , aux pestes dent le Moyen-Age fut souvent afilligé.
Tant d’autres pestes n'ont pas produit de Danse des

Morts, qu’'on ne sauraii voir entre ce fléau et nos pein-
tures une relation nécessaire de cause a effet.
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que nous 1'avons vu déja dans le poéme espagnol
attribué a Rabbi don Santo. Elle y placa aussi, a
ce qu'on rapporte, les portraits du pape Felix V
que le concile avait élu, et de I'empereur Sigis-
mond , qui 'avait convoqué.

Cette peinture, faite vers 'année 1441, fut répa-
rée, en 1568, par un artiste indigene, nomme Jean-
Hugues Klauber. On y joignit cette fois une
inseription latine , suivie de deux vers grees, ou,
par un double jeu de mots, comme ¢ '¢tait assez
I"'usage du xvi° siecle, on faisait allusion au nom
de Macabre, qui, grdce a I'imprimerie, ¢tait alors

repandu hors de la France.

Opax Tedog paxpov finy |

Apynv opx BOXXDIOV.

Lorsque le marquis de Paulmy a éerit que Ma-
cabre ¢tait formé de deux mots greces, il pensait
sans doute a ces deux vers. Les images qu'ils
accompagnaient furent encore retouchées en 1616:
en 1621 elles furent gravées par Mathieu Mérian

et publiées par Iui avec un texte ou I'on voit qu’il
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en appreciait la pensée plus qu'il n'en avait res-
pecté la forme. On ne peut guere les connaitre
aujourd’hui que par I'ceuvre de cet artiste , et par
une copie plus exacte faite a l'aquarelle, par
Emanuel Buchel, et déposée a la bibliotheque de
Bale. Ces figures avaient été presque entierement
ruinées par le temps et par le travail des cordiers
(ui se faisait le long du mur ou elles étaient
peintes, lorsqu’en 1805 elles disparurent, avee la
muraille méme, dont les magistrats ordonnérent
la démolition pour cause d'utilité publique. 1l y
avait plus d'un si¢cle qu'une tradition menson-
gere, accréditée sans doute par I'erreur de quel-
(ques voyageurs, les attribuait a Jean Holbein.

En 1766, Emanuel Buchel déeouvrit, au fau-
bourg de Bdle, dans un ancien monastere de
femmes, qui se nommait Klingenthal, et dont la
fondation remontait au xrn® siecle, une autre
Danse des Morts, qu'a son exécution grossiere
il jugea plus ancienne que celle du cloitre des

Dominicains. A Bdile, ou Emanuel Buchel en a
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laissé une copie, on peut s'assurer si la rudesse
de cette fresque ne venait pas plutdt de I'imper-
fection du peintre que de I'anciennete de la date.
I.'Allemagne a été féconde en écoles archaiques ; et
j'ai vu des peintures exécutées en Baviere, au com-
mencement du xvi°siecle, qu’a leur grossierete on
aurait prises volontiers pour des ceuvres du xive.

La grande Danse de Béle fut imitée en Suisse.
Nicolas Emanuel , né en 1484, mort en 1530, pei-
anitdans le cimetiere des Dominicains, a Berne, sa
ville natale, une composition semblable, dont il ne
reste plus que les dessins. Dans la copie que la li-
thographie en a donnée en 1832, on se plait a voir
I'union de I'art gothique avee le golit et les pro-
cédes de la Renaissance. L'auteur, qui était un
homme distingué , artiste, soldat et diplomate,
avait ¢tudié en Ttalie; et il parait que c'est lui
que Vasari désigne, parmi les éleves de Titien,
sous le nom d’Emmanuel Tedesco. Son wuvre ,
exécutée de 1514 a 1522, a eu la plus grande

influence sur celle d'Holbein , comme on le peut
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voir a la planche qui représente le pauvre aux
prisesavec la mort. A Lueerne, un artiste nommé
Meglinger peignit dans la charpente du pont des
Moulins, sur une suite de petits panneaux trian-
culaires, une Danse des Morts qu’a ses idées inge-
nieuses, autant qu'a ses costumes, on juge faci-
lement étre du xvne® siecle (1).

Je supposerais volontiers que ¢'est aussi de Bile
que l'idée de la Danse des Morts se répandit au
nord, en Allemagne. Elle parvint a Strashourg,
ou I'on a découvert,.de nos jours, une peinture
funebre sur les murs du couvent des domi-
nicains que les protestants ont appreprié a leur
culte. Le sermon du dominicain y précede aussi,
ecomme dans 'eceuvre de Bdle, le tableau des
conquétes de la mort. Les ornements qui ac-
compagnent cette fresque, la disposition et le

style de ses figures autorisent a penser qu’elle

(1) M. Saint-Marc Girardin a trés heureusement ca-

raclérisé celle Danse des Morls dans le Journal des 1)é-
bats du 13 [éyvrier 1835,

-
i
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appartient au commencement du xvi° siecle. On
cite depuis long-temps la Danse des Morts de
Minden en Westphalie, qui renverserait toutes
nos idées, s'il fallait, comme on I'a admis jusqu’a
ce jour, la faire remonter a I'annce 1383. Mais
comme cette peinture et sa date ne sont connues
que par un passage de Fabricius (1) ou je ferai
voir qu’il v a presque autant d'erreurs que de
mots, je ne m'arréterai pas plus long-temps a
I'examiner. Celle qu'on voit a Lubeck, a I'entrée
de I'église Notre-Dame, sur les murs de la cha-
pelle des morts, a été exéeutée en 1463, retouchée
en 1588, puis en 1642, et plusieurs fois encore
dans le dernier siecle. Elle se distingue de la plu-
part des compositions dont nous avons déja parlé,
en ce que dans celles-ci les personnages s'avancent
deux a deux, tandis qu'elle les montre tous unis,
et formant une véritable ronde universelle. Par la
clle se rattache ¢videmment au plus ancien modéle

() Bibliotheca latina medice et infimee etatis , au mot
Macaber, Voyez plus loin, a la p. 121 de notre Essai.
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de la Danse des Morts. Qu'on juge de la date des
autres par I'époque certaine de celle-la. M. Douce
a éerit qu'il y avait a Berlin, dans I'église
Sainte-Marie, une Danse des Morts que j'y ai vai-
nement cherchée. En redescendant a travers I'Al-
lemagne, du nord au midi, on trouve qu'a Anne-
berg, en Saxe, la méme Danse avait ¢té peinte en
1525, sous le coup de la réformation ; qu’elle
avait ¢été sculptée en 1534, a Dresde , sur une
frise du palais que le duc Georges, I'ennemi de
Luther, s'était fait construire, el dont on voit en-
core la cour principale dans la demeure actuelle
des rois de Saxe. A Vienne, en Autriche, un
voyageur (1) a signalé une composition semblable,
peinte dans un couvent des augustins, qui,
comme on sait , rivaliserent dé¢s la fin du xm*
siecle avee les dominicains. En Italie, il fant
aller jusqu’a Naples pour rencontrer, dans 1 église

de Saint-Pierre-Martyr, des marbres qui sem-

(1) Bruckmann, Epistole itinerarice. Voir M, Douce,
p. 48.
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blent appartenir au méme genre de représentu-
tions. La Renaissance mit obstacle a ce que
la gothique Ronde des Morts se répandit dans
cette contrée. Cependant Vasari raconte qu’'en
1512, I'un des artistes les plus originaux de I'e-
cole Toscane, Piero di Cesimo, composa, au
milieu du carnaval, pour plaire & la jeune no-
blesse de Florence , une masecarade ou la Mort ,
trainée sur un char triomphal, et escortée de ca-
valiers funebres, faisait, a chaque station , ap-
paraitre des squelettes qui. sortaient de leurs

tombes en chantant :

Morli siam , come vedele,
Cosi morti vedrem voi :
Fummo gia eome voi siele,
Voi sarele come voi (1).

1) Celle complainte, qu'on attribue au poéte Antonio
Alamanni, se trouve dans le reeueil des Cunti Carnny-
cialeschi. Vasari prétend qu'elle faisait allusion a la fa-
mille des Médicis, qui  exilée alors de I'lorence , étail

vomme morte pour sa palrie, et qui vy ressuscita en effel
celte méme année,
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Dans cetle procession lugubre qui traversa
Florence a la lueur des torches, il semble que
I'imitation de la Danse Macabre , introduite sans
doute en Italie par les Francais , ait ét¢ modifice
par le souvenir des peintures du Campo santo.
Quant a I'Espagne, (ui, suivant nous, ne connut
la Danse des Morts (que vers la fin du xv* siecle,
on n'est pas encore en mesure de savoir quels de-
veloppements elle Tui a dounés.

[l faudrait maintenant pouvoir determiner
d’'une maniere précise la date des peintures de la
Danse des Morts dont on retrouve les traces en
France, Sur la porte de I'église de Briey pres de
Metz , la légende des trois morts et des trois vifs
a ¢té sculptée a une époque qui est, sans con-
tredit, antérieure a celle ou la Danse Macabre fut
exécutée aux Innocents. On sait, a n'en pouvoir

douter, qu'une ronde funebreavaiteté peinte, a Di-
jon,surles mursducloitre de la Sainte-Chapelle 1),
(1) Yoyez M. Peignol, xxxvij. Celle église a é1é démolie

pendant la révolution ; e'est sur son emplacement que de
1108 jours on a construil le thédtre de Dijon,
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par un artiste nommé Masoncelle , en 1436 , ¢'est-
a-dire douze ansapres les représentations des Inno-
cents, et cing ans avant I'eeuvre de Bdle. Un cloi-
tre, attenant a la cathédrale d’ Amiens, et détruit en
1817, portait le nom de Macabée, probablement
dérivé d'une peinture dont M. Maurice Rivoire
a encore vu les vestiges. M. Langlois a dessine
des encadrements qui ornaient le cloitre de
Saint-Maclou , & Rouen, et qui paraissent appar-
tenir a une Danse des Morts (1). Sur les piliers de
I'église de Fécamp, en Normandie, le méme
sujet a ete represente par la sculpture. Dans la
celebre abbaye de la Chaise-Dieu (2), en Au-
vergne, on a decouvert de nos jours une fresque

(qui a les plus grands rapports avee celle de Lu-

1) M. Langlois a laissé, sur la danse des morts de Saint-
Maclou, un travail auquel M. Leber a contribué, et
dont M. Potier, bibliothécaire de la ville de Rouen, a
promis la publication.

(2] M. V. Sansonnelti en a publi¢ un dessin, auquel
M. Achille Jubinal a ajouté quelques explications. Pa Lis,
1811,
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beck. Comme la ronde y est continue, je pense
que c'est une des plus anciennes, et qu’on peut
en rapporter I'exécution au milieu du xve siecle.
A Lezardrieux, au fond de la Bretagne, on voit
sculptés , sur les stalles du cheeur, des groupes de
personnages (ui, en se livrant a tous les plai-
sirs de la vie, tiennent dans la main des tétes
de mort qui leur en rappellent la brieveté. Cest
une sorte de Danse des Morts dont l'idee éle-
gante appartient évidemment a la Renaissance.

On trouve au cabinet des estampes de Paris
un magnifique livre, composé de huit grandes
feuilles de vélin , o des images richement enlu-
minées accompagnent un texte gothique de la
Danse Macabre. Sur la couverture on lit la sus-
cription suivante, tracée de nos jours : « Danse
» macabre , ou " Empire de la mort sur tous les
» états de la vie humaine , peinte contre le mur
v de la cour du chdteau de Blois, vers 1502,
» temps ou Louwis X11 , roi de France, fit embellir

» ce [iew occupé avant ce prince par les seigneurs
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s de la maison de Champagne , cewx de la maison
s de Chdtillon, comtes de Blois et pas celle
v & Orléans, » Ce livre, qui a exercé |'érudition
de M. Vanpraet, de M. Peignot et de M. Leber,
ne contient rien qu'on ne retrouve dans la Danse
Macabre imprimée a la fin du xve siecle par
Guyot Marchand. Louis XII s'était-il borne
a faire reproduire sur les murs de son chéteaun
les aravures et les vers publiés par le libraire
parisien? Mais est-il bien str qu'une fresque
représentant la Danse Macabre ait orne les murs
du chiteau de Blois? Je crains fort que la sus-
eription que je eitais tout-a-1"heure n'ait un fra-
aile fondement. Sur le verso de la feuille ou elle
se trouve. jai lu ces mots écrits en caracteres

aothiques :

vEes histoyres ctlivves en (rancops.fy™ P

contre lamuvaille De devvieve la court

Glovs






IX.

EDITIONS GOTHIQUES DE LA DANSE MACABRE.

L'imprimerie , qui devait contribuer si puis-
samment a dissiper les idées du Moyen-Age,
commenca par les servir. Dans ses premiéres
éditions , grice a I'alliance qu’elle avait faite avee
la gravure, elle reproduisit tout a la fois les
eerits et les peintures de I'époque dont elle venait
marquer le terme,

Il v avait seize ans que la premiére presse (ui
ait fonctionné a Paris avait imprimé en Sorbonne
son premier ouvrage (1), lorsqu'en 1485 un libraire

1) En 1469, furent imprimées les Epitres de Gaspa-

rini Barzizio, I'un des érudits italiens qui, dés la fin
du xive siecle, entreprirent cetle restauration de la rhé-
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nommé Guy ou Guyot Marchand , demeurant
au grant hostel du college de Navarre,en Champ-
Graillart, publia un petit in-folio ayant pour
titre : la Danse Macabre. On trouve a la biblio-
theque de Grenoble un exemplaire, peut-étre
unique aujourd'hui, de cette édition que plusieurs
autres suivirent bientot. Quel rapport y a-t-il
entre ce livre et les représentations qui avaient
¢té données soixante ans auparavant dans le
cimetiere des Innocents? C’est une uestion inte-
ressante a laquelle toutefois on ne peut guere
repondre (ue par des conjectures.

Des vers avaient ¢té sans doute prononeés dans

les représentations des Innocents? Avaient-ils été

lorique qu’on a long-temps considérée comme le réveil
de 'esprit humain. On y lit des vers latins qui finissent
ainsi

Primos ecce libros quos hiee industria finxit
Francorum in terris, @dibus atque tuis,

Michael Udalricus , Martinusque magistri
Hos impresserunt : ac facient alios.

Que de choses dans les trois derniers mols !
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«lits par des personnages figurant eux-meémes la
Danse funébre? Avaient-ils ¢té réeités par des
baladins qui montraient la Dause peinte sur des
tapisseries ou sur des panneaux ce bois? Peu im-
porte. Ces vers devaient contenir les paroles que
la Mort adressait suceessivement a tous les per-
sonnages, et celles (ue les personnages répondaient
a la Mort. 11 sufiit d’avoir jeté les yeux sur quel-
ques uns des mysteres du Moyen-Age pour se
convaincre que ce long dialogue de la Mort et des
humains pouvait paraitre une piéce complete aux
veux de nos ancétres. Mais une fois qu'on avait
ainsi mis le spectateur en haleine , il n'est pas a
présumer qu'on le renvoydt chez lui sans ajouter
la petite piece a la grande. Ainsi, on concoit tres
bien u'apres la Danse macabre on ait donne aux
[unocents d'autres dialogues plus courls, em-
pruntés aux meémes idées, et destinés a les com-
pléter.

Si tel a pu étre le programme des representa-

tions du cimetiere des Iunocents . il faut recon-
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naitre que la Danse Macabre publice par Guy
Marchand n'en a été qu'uune répétition altérce
ou embellie. Le manuserit de la piece originale
aura €té copic et aura passé demain en main ; puis
'imprimerie I'aura reproduit en y faisant quelques
corrections faciles pour ['adapter au gout du
temps, et en remplacant les miniatures enlumi-
nées par des gravures sur bois.

En 1486, Guyot Marchand donna une seconde
édition de la Danse Macabre ,qu’on p2ut voir a la
Bibliotheque du Roi a Paris. On y trouve , comme
da.Qs la plupart des livres du xv* siecle, deux
titres, 'un au commencement, et 'autre a la
fin. Sur la premiere page, on lit tout au haut :
« Ce présent livre est appelé Miroer salutaire
» pour toutes gens et de tous estats, et est de
» grant utilité et recrcation, pour plusieurs en-
» seignements tant en latin comme en francoys,
» lesquels il contient, ainsi compose pour ceulx
» (qui désirent acquérir leur salut, et qui le vou-

» dront avoir. » Puis au bas: « La Danse Macabre
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. nouvelle. » La derniére page porte: « Danse

-

Macabre nouvelle, hystoriée, augmentée de

-
=1

plusieurs nouveaux personnages et beaux dis,

ot les trois morts et les trois vifs ensembles,

=

» nouvellement ainsi composée et imprimée par
» Guyot Marchand, demorant & Paris, au grant
» hostel du College de Navarre, en Champ Gail-
» lart, 'ande gréce mil quatre eent quatre-vingz-
» et-six le septieme jour de juing. »

Par la comparaison de cet ouvrage avec le
livre de Blois, qui est conservé au cabinet des
estampes , on se convainera aisément que la Danse
Macabre c¢tait une Danse des Morts particuliere
a notre pays, et (uelle comprenait nécessaire-
ment la legende des trois morts et des trois vifs:
d’ou I'on peut conclure encore en toute rigueur
que, comme il n'y a point de Danse macabre
sans la légende de saint Macaire, ¢'est cette vi-
sion méme qui a fait donner le nom de Macabre
a la Danse des Morts usitée en France.

Le caractere des gravures qui accompagnent la
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publication de Guyot Marchand est, pour le
temps, extrémement remarquable. Les person-
nages ne se tiennent point tous par la main, de
maniere a former une véritable ronde, comme
dans les peintures de laChaise-Dieu et de Lubeck ;
ils sont groupés deux a deux, sous ces arcades
en anse de panier qu'on regarde communément
comme une marque du reégne de Louis XII, et
(ui, on le voit, étaient déja pratiquées pendant
la minorité de Charles VIII. Le dessin des figures
se ressent encore du style a la fois grand et {in de
nos vitraux du xrvesiecle ; les tétes, douées d'une
belle expression , sont aussi plus achevées (u’on
ne I'attendrait d’une époque ou les artistes italiens
n'¢taient pas encore venus en France ; elles per-
mettent de penser qu’il y avait dans notre pays,
au Moyen-Age, des peintres dignes de rivaliser
avee les disciples les plus élégants des anciennes
¢coles de Cologne et de Florence.

A T'édition du 7 juin 1486, se trouve annexe,
dans I'exemplaire de la Bibliothéque du Roi, une
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sorte de supplément, qui porte la date du 7 juillet

de la méme année, et qui renferme trois pieces
différentes; d’abord la Danse Macabredes femmes,
en vers de huit syllabes, sans gravures ; ensuite
le Débat du Corps et de U Ame, accompagne de
dessins ou le Corps est représenté sous la forme
d'un cadavre se levant de la tombe, et I'Ame
sous celle d'un enfant nu, s'entretenant avec le
corps, au bord de son sepulere; enfin la com-
plainte de ’Ame damnée, en vers alexandrins,
mesure qui disparut presque entierement au
temps de Francois I°", pour redevenir le véri-
table metre francais entre les mains de Ronsard.

Le 2 mai 1491, Guyot Marchand publia une
edition dont celle du 7 juillet 1486 semble n’avoir
cte que I'ebauche; il la fit paraitre, enrichie de
gravares , sous le titre : la Danse Macabre des
femmes , toute hystoriée et augmentée de pleuseurs
personnages et beaua dictesen latin et frangois, etc.
Il ajouta a cette publication du 2 mai 1491,

avec la date antérieure du dernier avril 1491,
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un supplément a la téte duquel il est écrit:
« S'ensuivent les Trois Morts et les Trois Vifs
« avee le Débat du corps el de I'dme. » C'était un
ressouvenir des petites pieces jouées autrefois
apres la grande.

Dans cet appendice, qu'on pnurrﬂ voir a la
Bibliotheque du Roi , la légende de saint Macaire
se trouve répcétée en vers latins rimés, avee des
chungements (ui annoncent une littérature déja
savante. On n'y voit plus seulement trois rois
rencontrant trois morts, comme dans la compe-
sition primitive, marquée de cet imposant ecarac-
tere d'uniformité que le Moyen-Age a porté dans
toutes ses ceuvres. Trois personnages différents |
un roi, un juriste, une femme, y représentent
la vaine puissance (vana polentia), la vaine
science ( vana prudentia |, la vaine beauté¢ ( vana
pulchritudo), et entendent condamner leur va-
nité par la bouche de trois squelettes, également
différents , qu’ils rencontrent. Les vers francais

qui sont dans toutes ces editions sont les mémes
5
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(u'on retrouve dans le livre de Blois; et comme
ils ressemblent exactement, pour la mesure
et pour le style, a ceux du Bréviaire des no-
bles , de maitre Alain Chartier, je pense qu’ils
devaient differer peu de ceux que le due de Berry
avait fait graver, en 1408, sur le portail des
Innocents, et que Dubreul n’a pas voulu citer
pour ne pas surcharger son livre.

Guyot Marchand donna encore, jusqu'en
Fannée 1499, plusieurs autres éditions de la
Danse Macabre, qu'il rajeunit par des titres
nouveaux et par de nouvelles combinaisons.
I'une de ces publications porte un titre facé-
tieux qui, pris au sérieux, a fait faire une con-
jecture singuliere sur le mot macabre : « Chorea
v ab eximio Macabro versibus alemanicis edita ,
» et a Petro Desrey emendata. Parisiis, per ma-
v gustrum Guidonem Mercatorem pro Godeffrido
v de Marnef, 1490. » La derniere partie de cette
pluisanterie explique suffisamment la premiere.

Quest-ce, en effet, que ee nom emprunte de
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« Godeffrido de Marnef » avee sa maladroite
particule francaise, et ses deux lettres initiales
qui correspondent aux initiales de Guyot Mar-
chand? Ne dit-il pas lui-méme assez hautement
quiil a été forgé par le libraire parisien, dans
I'intention de donner au livre une apparence
germanique, et de le faire surement agréer
des Allemands? Si cette édition n’avait pas éte
adressée particulierement a nos voisins d'outre-
Rhin, pourquoi aurait-elle ¢t¢ traduite en latin?
Tout le monde en France n’entendait-il pas bien
le francais des éditions précedentes? L’ Allemagne
a presque toujours ¢erit en latin au Moyen-Age ;
au xv* siecle, Agricola et Reuchlin lui apprirent a
parler cette langue avec une pureté que la France
ne retrouva qu'au commencement du siecle sui-
vant, sous le régne de Francois I**. Guyot Mar-
chand pouvait done se promettre d'écouler ses
gravures en Allemagne, s'il les y envovait ac-
compagnées d'un texte latin. Plus tard, nous le

verrons , les ¢diteurs francais de la Danse des
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Morts d'Holbein eurent la méme pensee, et
I'exécutérent plus sérieusement. Mais le libraire
du xve siécle, encore tout plein de la vieille
saieté gauloise, eut la belle idée de flatter le pa-
triotisme germanique en se disant lui-méme
le mandataire de Godefroy de Marnef, et en fai-
sant de son humaniste Pierre Desrey, qui tra-
vaillait ¢videmment sur les éditions francaises ,
le traducteur des vers allemands du bonhomme
Macabre [eximio Macabro). 1l faut que nous
soyons bien dégénéreés, puisque ceux de nos
auteurs qui ont eu ce point a débattre ont
donn¢ dans le piége ou il n'est pas bien sur que
les Allemands du xv* siecle soient tombés.

Un Saxon qui vivait au commencement du der-
nier siecle avait, il est vrai, donné I'exemple &
nos critiques et teliement embrouillé toute cette
question en peude lignes, ¢u’il n'était peut-étre pas
ais¢ de I'éclaireir. Fabricius, qui entendait refaire
le glossaire de Ducange, en composant sa Biblio-

theca latina medie et infime @latis, n'a eu rien
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de mieux 4 dire sur la Danse Macabre que ce que
bui avaient appris les facéties de Guyot Marchand.
Son article, qui, jusqu'ace jour, a été consideére
comme le seul document faisant autorité dans la
matiére , veut étre cité tout entier; il faut qu'on
voie sur quels légers fondements s’appuient quel-
quefois les jugements des érudits.

« MACABER auctor sSPECULT MORTICINI, Sive
n specult chorew mortuorum, non tamen latine
n ab eo compositi, sed rhythmis germanicis ,
quos latinis circa A. 1460, reddidit Petrus

Desrey Trecacius orator. Latines vulgavit

e
-

-]

Goldastus ad calcem speculi omnium statuum

totius orbis terrarum, auctore Roderico Za-

morensi, Hanov. 1613. 4. Antiquior hwe est

T

-
-

chorea mortuorum similibus plerisque cjusdem

argumenti poetarum ac pictorum lusibus, quos

B. Paulus Hilscherus, noster ciom viveret ami-

cus, deseripsit in peculiart libro, jucundo lectu

» atque erudito, edito Dresde A. 1705. 8. Sunt

» aulem vel vmagines morlis , adpositis versibus,
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w are deseripte , elligno in libro aliquo ut in Har-
» tmanni Schedellii Chronico , Norimb. 1493.
» fol. In marginibus officiorum eccles. quotidia-
» norum Paris. 1515. 8. in quo figure LXVI1.
» In Georgii Emilit imaginibus mortis , Lugd.
» 1542, 1547, 8. Colon. 1567. 8, ete. vel intem-
n plis, arcibus, basilicis, ut Minde in W estpha-
» lid, A. 1383.

» Lubecee in porticu templi mariani. A. 1463.

n Annaberge, A. 1525.

» Dresdee in arce Georgii Ducis, A. 1534.

» Basilew in cenobio Auqustinianorum , auc-
» tore Jo. Holbeinio pictore Clarissimo. A. 1543.

» Lipsi@ tn auld Aurbacensi. »

Comme personne n'a jamais vu les ceuvres origi-

nales du prétendu poete Macaber (1), Fabricius

(1] 11 est une autre étymologie du mot macabre, qui
serail plus spécieuse, el que nous nous abstenons ce-
pendant de combattre. Comme on cite un troubadour

do nom de Marchabres, qui ¢tait originaire du Poi-
tou, et & qui on attribue quelques fragments d'un sir-
venle, on a cru, sans autre fondement , que ¢'élait lui
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ctait fort embarrassé pour en citer le titre ori-
aginal : aussi a-t-il donné le choix a son lecteur
entre speculum morticinum et speculum chorew
mortuorum. Il a évidemment emprunté ce titre
aux éditions francaises, que Guyot Marchand a
intitulees tout a la fois Miroer salutaire au haut
de la page, et Danse Macabre au bas. S'il y avait
eu jamais un poéte allemand du nom de Macaber,
¢'était assurément au lexicographe allemand a
nous dire quelles en étaient les ceuvres. Loin de
pouvoir nous les montrer, il ne les connait lui~
méme que par cette prétendue traduetion latine

qu'en a donnée Pierre Desrey (1). Bien mieux, il

qui avait donné son nom a la danse des morls. Voyez
la suite de I’ Histoire littéraire des Bénédictins, xine siécle.

(1) Nous avons indiqué plus hautle titre de la premicre
¢dition de cette traduction. Voici celui de la seconde '
a laquelle se rapporle la citation de Fabricius : « Chorea
»ab eximio Macabro versibus alemanicis edita el a
» Petro Desrey ‘Trecacio quodam oratore nuper emen-
» data. Parisiis, per magistrum Guidonem Mercalorem
» pro Godelfrido Marnefl. 15 octobre 1499, » Observez
que celte fois, el sans doute sur les observalions de
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n'a meéme vu aucune des éditions originales de
cette traduction. Il la fait remonter & I'année
1460, tandis qu'il est certain qu’elle a été publice
pour la premiere fois en 1490; il ne la connait
que par la reproduction que le compilateur Gol-
dast en a faite en réimprimant un autre ouvrage.
La grande autorité qu'il cite ensuite est celle dun
de ses amis, qu’il recommande en passant au lec-
teur, et qui en decrivant la Danse des Morts du
palais du due Georges de Saxe, avait dit quelques
mots sur les autres monuments du méme genre.
Quand il arrive a la nomenclature des ouvrages ou
Fon trouve des images de la mort, il nomme le livre
latin de Georgius Emilius sans se douter que c'est
la, comme nous le ferons voir, une édition des gra-
vures d'Holbein destincée a 1'Allemagne; au con-

trairve, plus bas, lorsqu’il cite les peintures de Bale,

quelque Allemand, Guyot Marchand a supprime la par-
ticnle de devant le nom de Marnef, Quant a l'auteur de
la traduction , Pierre Desrey, de Troyes, M. Peignot I'a
fait connaitre par quelques détails inléressants, p. 109,
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il les attribue a Holbein, qui n'y a jamais touche
il les fait exécuter en 1543, au lien de 1441, e
dans le couvent des Augustins au lieu du cloitre
des Dominicains. Apres tant d’erreurs , quel erédit
pourrait-on encore accorder i Fabricius? et com-
ment , sursa seule parole, et sans autres détails,
pourrait-on décider que la fresque de Minden, qui
n'existe plus, a ¢té réellement peinte en 13837
Lorsqu'on rapproche cet article de celui de don
Carpentier, on a peine a comprendre comment
nos eritiques, qui avaient un guide str dans le
eavant glossateur francais, ont été s'égarer sur
les traces obscures d'un compilateur étranger.

Quant aux publications du libraire Guyot
Marchand , auxquelles il est temps de revenir,
elles eurent ui si prodigieux sucees, que de toutes
parts on s'ingénia a les reproduire. I1 y eut a
Paris des éditeurs qui firent graver de petites
danses des morts et qui les mirent aux marges
des livres d'heures ; puis, pour ajouter au dchit,

leur esprit étant des lors fertile en expédients, ils
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traduisirent leurs heures en espagnol, en italien,
en anglais, en latin; et non contents encore de
spéeuler ainsi sur la curiosité des étrangers, ils
firent des heures particulieres a I'usage de Paris,
d’Angers , de Soissons, de Reims, de Rome,, de
Rouen , de Troyes, de Citeaux, de facon a tirer
de leurs gravures plus de services quun ro-
mancier n'en tire aujourd’hui de ses inventions.

Promptes des lors a imiter les modes de Paris,
les villes de province commencerent aussi bien
vite a donuer des ¢ditions de la Danse Macabre.
Celle qui la reproduisit avec le plus de fidelite
et de constance fut la ville de Troyes en Cham-
pagne. Au milieu du siecle dernier, elle n’avait
pas cess¢ de la réimprimer sous son titre primitif';
les efforts mémes quelle faisait alors pour « en
» renouveler le vieux gaulois en langage plus
» poli » étaient empreints de la naiveté des temps
anciens. Mais il ¢tait une autre ville de France
qui,au commencement du xvi® siecle, ¢tait en

mesure de devancer méme Paris dans la voie des






X.

HANS HOLBEIN, LE JEUNE.

Holbein. est un des plus heureux génies qui
brillerent au nord des Alpes, dans les premieres
années du xvie siecle. 11 représente parfaitement
I'époque ou le gout italien , pénétrant parmi les
nations de race tudesque , commenca a transfor-
mer les anciens types de leur art, sans pourtant
les faire encore disparaitre. Par sonorigine, il se
rattache aux gothiques ; par ses tendances il ap-
partient a la Renaissance. Il revétit les idées
d'autrefois d'un costume nouveau ou perce le
sentiment de la régularité classique ; il conserva
a ses innovations les plus hardies I'air ingénu des

temps passés. Ce double caractere qui distingue
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sa Danse des Morts est empreint dans tous ses
autres ouvrages.

Son pere, qui s'appelait comme lui, Hans
Holbein , était un peintre de la vieille école. A la
fin du xv*® siécle, il demeura quelque temps a
Augsbourg , qui faisait un commerce considéra-
ble avec I'Italie, et ¢ +*, on peut s'en convaincre
par I'ceuvre de Ians Burgkmayr, entra aussi
promptement en communication avec les artistes
ultramontains. Le vieil Holbein n’était pas homme
a se plier a leurs méthodes; j'ai vu, au musée
d’ Augsbourg, deux tableaux de sa main, ou l'on
retrouve cette distribution naive, ce coloris trans-
parent, ces figures ¢lancées, ces airs de téle
melancoliques, qui m’ont paru caractériser les
écoles formées sous l'influence de l'architecture
ogivale. Peut-étre ce pauvre artiste, fidele a ses
traditions surannées, ne put-il pas trouver long—
temps a s'occuper dans une ville tout ouverte
aux choses nouvelles. Vers l'année 1498 , il

quitta Augshourg; il traversa quelques villes de.
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la haute Allemagne, s¢journa au pied du Taunus,
a4 Grunstadt, I'ancienne résidence des comtes de
Linange-W esterbourg, et enfin s'arréta a Bile,
ou I'imprimerie fournissait des moyens assures
d’existence a qui savait tenir un crayon.

Dans ses migrations, il emmenait avee lui
toute une jeune famille. A»abroise Holbein, qui
parait étre 'ainé de ses fils, était né en 1484, et
par conséquent a Augsbourg. Il fut peintre
comme son pere, exerca son art a Béle, et vers
1521 grava des bordures pour des livres publies
dans cette ville par J. Froben. Valérius Hol-
bein, & qui on attribue un portrait peint vers
1562 (1), fut-il le second fils du peintre d’Augs-
bourg? Hans Holbein, qu'on a surnommé le

Jeune, est le seul de ses enfants qui ait acquis

une veritable renommeée. Sl vit le jour en 1495
ou en 1498, a Augsbourg, a Grunstadt, ou a

Bile, on ne saurait le décider. 11 y eut encore un

1) Voyez le Dictionnaire des monogrammes, par
Fr. Brulliot. Munich, 1832,
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autre Holbein (1), dont le prénom était Sigis-
mond, qui vint aussi a Bale, qui y gravait d apres
les dessins de Martin Scheen et d'Albert Durer,
et qu'on croit avoir ¢été le frere de Hans le
vieux, et I'oncle de notre artiste,

Comment le jeune Hans passa-t-il ses pre-
mieres années? il fut élevé a Bile dans I'atelier
de son pere; mais n'eut-il point d’autre maitre ?
j'ai vu dans la Pinacotheque de Munich un beau
portrait sign¢ par lui en 1517, et représentant le
comte Fugger d’Augsbourg, qui était le plus ri-
che banquier de I'Europe. Ce portrait est évi-
demment d'un éleve des Vénitiens: a la couleur
dont il est peint, au costume dont il est revétu ,
on dirait que I'auteur sortait de I'atelier du Titien
lorsqu’il y mit la main. Le comte Fugger, qui

avait des vaisseaux sur toutes les mers, des

(1) De nos jours le nom d'Holbein a été¢ de nouveau
porté par une artiste, Thérése Holbein, née a Gratz en
Styrie, qui gravait a Vienne , en 1812, des paysages d’a-
pres Everdingen et Molitor,
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comptoirs dans tous les pays, qui battait mon-
naie en son nom, qui prétait a I'Empereur , qui
engageait des tonnes d'or pour la rancon des rois,
n'était pas homme non plus a poser devant un
artiste qui se serait présenté a lui sans éclat ;
mais que le jeune Holbein ait passé a Augsbourg
en revenant de Venise, qu’il ait fait valoir , avee
le souvenir de son pere, un talent formeé sous les
grands maitres de 1'ltalie , et I'on comprend que
le prince des financiers du xvi° siecle ait dérobe,
en sa faveur, quelques heures a ses vastes
affaires. Nous avons a Paris une autre page du
méme artiste, qui parle aussi hautement de son
voyage en ltalie : ¢'est cette Céne qu'on voit dans
la premiere salle du Louvre , et qui est une ad-
mirable c¢tude faite par un Allemand d'aprés la
grande peinture de Léovard de Vinei. On re-
trouve dans le tableau d'Holbein des figures qui
sont presque entierement copices sur la fresque
de Milan.

Apres avoir ainsi dirige , vers la Lombardie et
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vers Venise , le voyage que tout artiste entre-
prenait alors avant de passer maitre , Holbein re-
vint & Béle. Les travaux qu'il y entreprit tout
d’abord ne sont guere plus connus que les pre-
mieres e¢tudes qu’il y avait faites. 11 est probable
quil y fit beaucoup plus de gravures que de
tableaux. Dés I'année 1519, peu apres son re-
tour, il signait le frontispice d'un des ouvrages
(ju'Erasme faisait imprimer chez Froben : « In
» epistolam Pauli ad Galatas paraphrasis per
» Erasmu Rotterdamu, Basilie apud Joannem
» Frobennium,mense augusto anno M.D. XIX.»
Peu apres il ornait aussi un bref de Léon X :
« BREVE Sanclissimi Domini nostri Leonis X ,
v summi pontificts , ad Desyderium Erasmum
» Rotterodamum ; ejusdem Bealissimi palris ad
v Henricum Anglice regem alterum breve com-
v mendatitium pro Des. Evasmo. » En 1521 1l si-
gnait un portrait gravé d’Erasme. En 1523, il
ornait le passe-partout d'un ouvrage intitule :

« Catalogus omnmium Erasmu Rotterod imi Lus
U
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v cubrationum , ipso autore. Cum aliis nonnul-
» lis, Basilie in @dibus Joannis Frobenii,
» mense aprili ani M. D. XXII1I. » Ces pieces ,
ou I'on voit son chiffre tracé de diverses manie-
res , passent pour avoir ¢té gravées par lui (1).
Graverle portraitd’ Erasme,orner le catalogue que
ce grand homme avait lui-méme dressé de ses
euvres, et les lettres que Léon X lui eerivait, ce
n'etait pas faire une ceuvre vulgaire; et ces tra-
vaux prouvent qu Holbein fut de bonne heure
connu d’Erasme et honorablement apprécié par
lui.

Erasme était alors dans le moment le plus so-
lennel de sa vie; il avait long-temps montré dans
les Pays-Bas, en France, en Angleterre, en Ita-
lie, ce qu'etaient 1'urbanité, I'esprit, le crédit
d'un rhéteur antique; mais il ne s'agissait plus
pour lui maintenant de briller aux yeux des

princes, et de répandre son nom parmi les peu-

1) Yoyez Brulliot. Dictionnaire des monogrammes.
Passim.
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ples. Appuy¢ a Béle sur la presse de J. Froben, il
venait de faire éclater le grand projet de sa vie; il
avait entrepris de réformer la théologie catholi-
que, de faire prévaloir dans I'école, sur la m¢-
thode dogmatique du Moven-Age, la mcthode
eritique et littéraire de la Renaissance ; comme si
ce n'était pas assez de se proposer un hut si dif-
ficile, il voulait I'atteindre sans offenser ni le pape,
qui redoutait son audace tout en se parant de son
amiti¢, ni Luther, qui gourmandait sa timidite
tout en se mettant sous sa protection. Un homme
aussi haut placé , aussi circonspect, que l'était
Erasme, n’aurait certainement pas admis Holbein
dans sa familiarité, s’il n'avait reconnu en lui le
talent qui donne la réputation, et la prudence qui
la conserve.

Il est vrai qu'Er&sme ¢tait fort accessible a la
vanite; qu'il avait la faiblesse, de nos jours en-
core assez commune, de donner des brevets d'im-
mortalité a tous ses admirateurs, et qu'Holbein

I'avait flatté en composant des dessins pour orner
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I' Eloge de la folie. Je pense néanmoins ¢ue I'es-
time d’Erasme pour notre peintre était sérieuse,
¢t que celui-cila méritait par une vie digne d'une
<i grande amitié.

11 s'est pourtant trouvée ala findu xvne® sieeleun
¢erivain qui a repreésente Holbein eomme un ivro-
ane, un libertin et un vagabond. Nicolas Gueude-
ville, dont le nom est assez obscur aujourd hui, a
occupe autrefois I'Europe par les écarts de sa con-
duite et par I'effronterie de ses écrits. Place dans
la congregation de Saint-Maur a I'époque ou elle
comptait parini ses membres les Mabillon et les
Montfaucon, il montra que le savoir, dont cette
illustre soeicte était I'asile,, pouvait aussi quelque-
fois egarer un coeur mal préparé. Il quitta son ha-
bit, se retira en Hollande , s’y maria et s'y fit
gazetier pour attaquer la France, dont il n'e-
pargna ni les grands écrivains ni les grands capi-
taines. Dans ses loisirs il mettait en francais les
livres latins, ol les penseurs du xvi°siecle avaient

fait une libre satire des institutions sociales. Eu



= 133 &=

publiant a Levde, en 1713, la traduction de I' Eloge
de la folie d'Erasme, il y joignit une Vie d’Hol-
bein, qui a ¢té ensuite répétée par tous les bio-
araphes, quoiqu’il n'y et cité aucune des sour-
ces ou il avait puisé, et qu’il e(it semblé se plaire
a faire I'histoire de notre peintre d'apres lasienne.

C’est Gueudeville (qui a raconté qu’Holbein, r¢-
duit a la pauvreté par le libertinage , et ayant use
tout son credit a Bale, n'avait plus eu dautre
ressource que de s'expatrier, qu’il était arrive
en mendiant 'aumodne jusqu'a Strasbourg; que
la, ayant été frapper a la porte d’un peintre, et
é¢tant demeuré seul un instant dans son atelier,
il avait peint, sur le tableau commencé, une
mouche faite pour tromper I'ceil de l'artiste lui-
méme; que néanmoins, étant bientot retombe
dans le besoin, il s'était acheminé vers I'An-
gleterre ; qu'arrivé a Londres, il avait remis a
Th. Morus une lettre d’Erasme ; que ne pouvant
retrouver le nom d'un comte sur la foi duquel il

¢tait venu en Angleterre, il en avait aussitot
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crayonné le portrait et I'avait fait trés bien re-
connaitre; u'apres deux ans passés dans la mai-
son de Th. Morus, il avait été présenté par lui a
Henri VIII; que le roi d’Angleterre I'avail pris
a son service, 'avait protégé contre I'importu-
nité de ses grands seigneurs, et avait répondu aux
plaintes d'un lord maltraité par le peintre : qu'il
pouvait bien faire de qualre paysars qualre
comlcs, mais non pas de qualre comtes un seul
Holbein. La plupart de ces anecdotes se trouveit
dans le livre qu'Horace Walpole (1) a consacre.
au milien du dernier siecle, aux peintres de son
pays. Mais je v'ai pu en retrouver la trace dans

les auteurs contemporains de notre artiste. La

(1) Anecdotes of painiing in England, by George Ienr-
tue , digested and published by Horace Walpole. 1762 .
i vol. in-i°, — On en trouve des exirails assez mal faits
dans un ouvrage publié¢ a Paris, in-8°, en 1807, sous ce
titre : Les Beaux-Arts en Angleterve , traduit de langlais
de 0. Delmway , avec des notes de Millin. Presque en
méme lemps, on donnait & Londres une nouvelle édi-
tion du livre de Walpole : .4necdotes of painters whe
have resided or been Lorn in England, 1806.
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lettre par laquelle Erasme recommanda Holbein
a Th. Morus n’est point imprimée dans la cor-
respondance du philosophe de Rotterdam, et je
I'ai aussi vainement cherchée dans les recueils or-
dinaires des lettres du chancelier d’Angleterre.
Ce grand homme, qui a quelquefois parlé de la
peinture et des peintres dans ses épigrammes , n'y
dit rien non plus de l'artiste auquel il a donné
I"hospitalité ; en sorteque pour acheverd esquisser
les prineipaux traits de la biographie d'Holbein,
nous n'avons guere dautres renseignements que
ses propres ouvrages.

Il parait certain que c'est en 1526 qu’Holbein
quitta Bale. 1l y avait déja obtenu les honneurs
de la popularité; car je pense que c’est avant
cette époque qu’'il avait peint une danse de
paysans dans le march¢ aux poissons de sa viile.
Quel motif I'en fit done partir? La cour d’Angle-
terre, qui était des lors une des plus polies de
I'Europe , recrutait des artistes dans tous les

pays; elle attira Mabuse , qui était né en France ,
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a Maubeuge , qui avait visité I'ltalie, et qui finit
par se fixer en IHollande; elle retint L. Cornelis,
qui ¢tait le fils de Cornélius Engelbrechtsen, le
maitre de Lucas de Leyde ; il n’est done pas sur-
prenant qu'elle ait fait faire des propositions a
un homme d'un aussi grand talent qu'était eelui
d'Holbein. Ti parait qu’elles lui ont ¢té adressées
par quelquun de ces grands seigneurs an-
clais qui, des lors, prenaient la voie du Rhin
pour aller visiter 1'ltalie, non pas toutefois,
eomme le pense Iorace Walpole, par Henri
Howard, comte de Surrey, qui fut, a la
verite,  T'un des principaux promoteurs de
la- Renaissance anglaise, mais qui ne faisait
que de naitre lorsque notre artiste passa en
Angleterre.

Holbein dut porter une lettre d’Erasme a Th.
Morus. Erasme avait passé en Angleterre les an-
nces les plus heureuses de sa vie ; ¢'était la qu'il
avait contracté ces gouts délicats qui le suivirent

partout;e’était vers ce pays qu'il tournait toujours
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les veux , lorsqu'il était tenté d’échanger sa mé-
dioerité indépendante contre une chaine dorée.
Parmi les hommes avec lesquels il y avait vécu,
aucun ne lui était plus cher que Morus ;toujours
il avait trouvé aussi enjoué que lui dans ses pa-
roles et aussi sérieux dans ses idées ; il partageait
cette inflexible modération qui fit monter le
chancelier sur I'échafaud ; il aurait imité sa ré-
sistance, il loua son héroisme. Il n’y avait pas
en ce moment dans I'Euarope deux hommes plus
semblables , plus haut placés par leur esprit,
plus ¢troitement unis par l"affection. Il n'est done
pas surprenant ¢ue Morus ait accueilli comme
un ami le peintre qu’Erasme lui envoyait; on
place ordinairement dans I'ceuvre d'Holbein
une composition qui se rapporterait au temps
quil passa & Chelsea, dans la maison de cam-
pagne de son nouveau protecteur; c'est une
peinture ou Th. Morus est représente entouré de
toute sa famille, de son pere, de son fils, de sa

femme , de ses filles et méme de son fou qui a la
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mine d'un honnéte homme , et qui porte ecrit au-
dessus de sa téte : Henricus Patensonus T'h.
Mori Morio (1), annis X L. Mais cette légende,
qui n’était point dans les habitudes d'Holbein,
suffirait pour faire ¢lever des doutes sur I'authen-
ticité de la page ou elle se trouve.

Lorsque Hoibein eut passé de la maison de
Morus dans le palais du Roi, il eut aupres de I'a-
ristocratie anglaise un succes dont on trouve les
preuves dans la galerie de Hampton-Court. La
collection des esquisses (u'il jetait sur le papier a
¢té publice a Londres en 1792, par John Cham-
berlaine , et forme une galerie complete des con-
temporains les plus illustres d'Henri VIII. Sur
toutes ces figures, tour a tour fines, voluptueuses,
austeres, inquictes, équivogues, méchantes, on
voit empreint le caractere d'une cour que I'esprit

animait, que le plaisir troubla, que les supplices

‘1) Ce mol rappelait Erasme, qui, en dédiant I’ Eloge
de la Folie ( Encomium moriee) & Morus, avail joué avec

le titre gree de son livre et le nom patronymique de son
ami,
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assombrirent, quela vertu maudit. Ony remarque,
parmi les amis d’Erasme et de Morus, le savant
Colet, qui régénéra les études en Angleterre, et
qui porte son intelligence peinte sur sa physio-
nomie grave et belle; parmi les poétes de la cour,
lord Nicolas Vaux, qui fut, en Angleterre, 'un
des premiers éleves du gout italien ; parmi les
confidents des tragédies d’'Henri VIII, Th.
Cromwell, qui, de domestique du eardinal Wol-
seyv, devint vicaire général de I'Eglise d’Angle-
terre pour tomber trois mois apres sous la hache
du bourreau, et dont la ficure fleurie est pleine
d'une astuce cachée sous une bonhomie mielleuse ;
parmi les favoris du Roi, le jeune Elliot, qui fut
employé dans les négociations, et le vieux John
Russel , qui combattit & Pavie contre la France ;
parmi les royales victimes d'Henri VIIT, Anna
Bollein , spirituelle , encore belle, la lévre épaisse,
la figure déja un peu trop soufflée par la prospe-
rité ; Jeanne Seymour, la finesse et la distine-

tion mémes; Anne de Cleves, avec son visage al-
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lonzé dont I'indifférence pouvait passer pour une
tristesse poctique; Catherine Oward, animee
pluidt que jolie , enjouée, et d'un embonpoint
naissant ; parmi les enfants du Roi, le jeune
Edouard VI, d’abord prince de Galles, tout enfle
de la corpulence paternelle , puis couronné , avec
un profil sérieux, décide, qui annonce le pro-
tecteur de la réformation ; la reine Marie, forte
et fiere, et ayant choisi dans les traits de son
pere ceux qui indiguent la férocité ; Elisabeth,
dans ses premieres années, déja remarquable par
un grand air d’intelligence et de volonté ; enfin
le Roi lui-méme, accablé sous le poids de cette
sante fatale qui s'entretenalt au milieu des pas-
sions et des crimes (1).

Indépendamment de ces portraits, on voit,
dans les galeries de I'Angleterre, des tableaux de
moyenne grandeur, qui représentent les prinei-

(1) Dans cetlte colleclion, il y a évidemment des por-
traits qui sont mal nommés. Je citerai ceux qu'on

suppose représenter Calvin, Mélanchthon et Clément
Marot,
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pales actions du régne de Henri VIII, et qu'on
attribue aussi a Holbein. Si I'on admet que I'en-
trevue du monarque anglais avee I'empereur
Maximilien, sa rencontre avee Francois 1°*, son
embarquement a Douvres, ont éié retracés par le
peintrede Bdle, il faut supposerqu’on lefit travail-
ler sur des événements auxquels il n'avait point
assisté. L'auteur a trop conservé de la maniere
gothique, pour avoir pu donner a ces pages la
vie, le mouvement, I'heureux désordre (que nous y
cherchons ; on y remarquera néanmoins toujours
avec interét les premiers efforts de la peinture
historique, des: portraits curieux, des costumes
exacts et pittoresques. Holbein a toujours par-
faitement habillé ses personnages; et lorsqu'il a
parfois représenté des Romains, il ne leur a point
donné l'uniforme des lansquenets, comme fai-
saient encore dans ce méme temps les meilleurs
éleves d’Albert Diwrer; il leur a rendu la tunique
et la toge avee un bonheur qui témoigne d'une

etude assidue de I'antique.
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A partir de I'épogue ou Holbein arriva en An-
aleterre, les événements de sa biographie se sui-
vent dans un ordre mieux connu. 1l descendit
chez Thomas Morus, a Chelsea, en 1526 ; en 1528,
il passa au service du roi, quile logea a W hitehall,
et lui donna des appointements de 30 livr. sterl.
par an. En 1529, il reparut a Bale, ou il avait
sans doute envie de faire admirer sa belle for-
tune, et ou il allait peut-étre chercher ses en-
fants. En 1530, il retourna a Londres. Cest en
cette méme année, apres la disgrice de Wolsey,
que Thomas Morus fut nommé grand chancelier ;
au bout de trois ans, prévoyant d¢ja les orages, ce
grand homme se démettait de sescharges, etse reti-
rait de nouveau a Chelsea, d’ou il ne devait sortir
que pour monter, en 1535, sur I'échafaud. Holbein
assista a la catastrophe de son premier protec-
teur, et il serait curieux de savoir quelle impres-
sion elle produisit sur lui. 11 était demeur¢ a la
ecour, et ne la quitta qu'un instant en 1538. li

revint alors a Bale: il n'y trouva plus Erasme
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¢qui n'avait survéeu qued’une année a Thomas Mo-
rus; on peut croire néanmoins qu’il manifesta l'in-
tention de s’y fixer, et d’abandonner I' Angleterre,
ou sans doute il était las de vivre dans un palais
tout taché de sang. En effet , le magistrat de la
ville lui fit une pension, a la condition que, sous
deux ans, il aurait quitté Londres. Holbein revit
la cour et reprit sa chaine. Des I'année suivante,
en 1539, pour satisfaire les caprices sans cesse re-
naissants d'Henri VIII, il venait sur le continent
faire le portrait d’Anne de Cleves. Comme ¢’ était
le parti luthérien qui souhaitait 'union du roi
avee cette Allemande, il est probablequ'Holbein,
qui devenait son agent, inclinait vers la religion
reformée. On ne sait trop comment il employa
les derniéres années de ce regne, ni les six ans
que dura celui du jeune Edouard VI. En 1553,
lorsque la princesse Marie monta sur le trone, il
la représenta dans ses habits royaux. En 15564,
n'étant pas encore dgé de soixante ans, il mou-

rut de la peste qui désolait I’ Angleterre.
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On conserve son portrait a Bale et Hampton-
Court. Dans ces deux peintures on voit bien le
méme homme ; dans la premiere, jeune, déja
gros, mais plein de bonté, et n’ayvant pas encore
ce regard ferme (ue donne la conscience du
but entrevu; dans la seconde, plus édg¢, plus
aros aussi, l'allure fiere, le corps cambré, I'air
dur a foree d'étre assure. A Béle et & Hampton-
Court, on montre aussi deux portraits différents
de sa femme; mais, a considérer seulement
les gravures qui en ont été faites, on peut se
convainere qu'il est difficile de rapporter ces
denx figures a la méme personne. On a dit
qu Holbein, comme Albert Direr, avait ren-
conire une femme acaridtre, et que, comme iui,
e’était pour fuir les orages de sa maison qu'il
avait pris le parti de s'expatrier. Faut-il done
voir sa Xantippe dans le portrait de Bale? Cette
arosse femme , accompagnée de ses deux beaux
enfants, a, malgré ses épais contours, les mar-

ques d'une finesse qui a pu quelquefois troubler
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la paix du foyer ; on croit voir cependant sur sa
physionomie une de ces tristesses tranquilles qui
sont I'indice d'un tempérament égal ; elle parait ,
il est vrai, plus dgée que notre artiste, et cette
seule disproportion a pu causer tous les ennuis
d'Holbein. Quant a la femme que représente le
portrait de Hampton-Court, maigre, humble,
plaintive, loin de donner des lois, elle semble
porter un joug pesant. Je ne pousserai pas plus
loin ces conjectures, et, content d'avoir marqué
1es prineipaux événements de la vie d'Holbein ,
je renverrai ceux qui la voudromt connaitre
avec plus de details au travail que M. Ulrich
[Hegner a publié récemment a Berlin sur ece
sujet.

Béle a gardé, en dessins et en peintures , quel-
(ues uns des plus beaux ouvrages de son artiste.
De ce nombre sont plusieurs portraits qui repré-
sentent Erasme dans les occupations et les pen-
sées diverses de son existence ; Frasme travail-

lant dans le recueillement ; Erasme jetant dans
10
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la conversalion cet esprit infini qui brille-dans
ses livres; Erasme passant fierement sous un arc
romain, comme s'il forcait, par son génie, la
porte du monde moderne ; Erasme demi-dieu,
devenu Hermes, marquant un des termes du de-
veloppement de I'espece humaine. Il faut citer

aussi I'admirable portrait de Boniface Amerbach,
professeur de droit a 1'Université de Bdle (1 .
fils de 'imprimeur qui compléta la découverte
de Guttemberg en substituant au caractere go—
thique du Moyen-Age, et au caractere long -
penche de I'ltalie, la lettre ronde dont se servent
aujourd’hui toutes les nations de I'Europe. Les
portraits du bourgmestre Meier et de sa femme
sont celebres ; pour le naturel et pour I'éclat, ils
rivalisent avec les plus rares productions de la
palette moderne. Ils ont été répétés, a genoux,

devant la fameuse Vierge que possede le musee de

(1) Le portrait de Villustre imprimeur de Bale,

Froben, I'ami et I'hote d'Erasme, est 4 Hampton-
Court.
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Dresde (1), et qui passe pour étre le chef-d ceu-
vre de l'auteur. Cette madone, aussi belle que
celles des Italiens , avee ses donataires, qui sont
les plus vivants portraits qu'un Allemand ait
peints, résume en effet parfaitement le génie
d'Holbein. N¢é d'un pere qui demeurait fidéle aux
¢coles gothiques, ¢leve a Bale, ou I'imprimerie
avait développé toutes les idées de la Renaissance,
faconné encore , a ce qu’il m'a paru, par la vue
des merveilles de I'ltalie, notre artiste semblait
dlestiné a unir, dans une forme complexe et cepen-
dant naive, la seience et la perfection de I'epoque

nouvelle , a la simplicité et a la vérité de I'épo-

(1) Le musée de Dresde possede un magnifique por-
trait d’homme, dont je peux faire juger la rarelé, en
disant qu'on I'a long-temps atiribué¢ a Léonard de Vinei,
et qu'on P'altribue aujourd'hui & Holbein. Ce portrait,
qui, d'aprés l'opinion des directeurs de la galerie, re-
présenterait un riche joaillier allemand , ami du peintre
et vivanlt comme lui en Angleterre, ne ressemble, ce-
pendant, en aucune facon a celui de l'orfévre Hans van

Zarch, qui se trouve dans I'euyre gravée de notre ar--
liste,
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que ancienne. Mais il venait dans un temps ou
la religion s’affaiblissait au milien des disputes
¢t de I'héresie ; il quitta Bale au moment ou le
-atholicisme allait y étre supprime ; il arriva en
Angleterre , presque a I'instant ou Henri VIII I'y
renversa. Il laisse paraitre dans ses ouvrages I'af-
faissement des croyances , sans y montrer jamais
cette inquié¢tude du doute, qui touche encore ala
picté, et qui a été quelquefois aussi féconde
qu'elle. De la vient qu'il est ordinairement su-
perficiel dans ses compositions , et qu'il excelle
dans le portrait, ou il suffit en général de peindre
le jeu purement humain des intéréts et des
passions. Il rencontra cependant une fois un
sujet qui, apres avoir beaucoup ému les
hommes du temps passé , touchait encore forte-
ment les contemporains ; en s'en emparant avee
feu, son talent, qui était aussi mélé de qualites
anciennes et nouvelles , trouva preécisement son

dc¢veloppement le plus complet, et produisit son
ceuvre la plus originale.
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LES SIMULACHEES DE LA MORT.

Le xv® siecle avait prété a la pensee de la
mort des formes gothiques et bizarres; le
xvi® siecle, qui la recut de lui, la revétit
des formes régulieres et savantes de I'Anti-
quité. La religion l'avait gravée dans I'esprit
du peuple par des images empruntées a ses
plaisirs ; la philosophie venait I'enseigner aux
intelligences d’¢lite en leur offrant les maximes
des sages et les chants des poétes. La ronde
funebre que le Moyen-Age avait formée se dis-
sipait avee l'enfance des peuples ; mais tandis
qu'elle disparaissait, l'imagination des hommes

demeurait frappée d’épouvante par ses refrains
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monotones , et en redoublait en quelque sorte la
rerreur en la mélant aux concerts qui s'elevaient
de toutes parts pour féter la jeunesse et I’affran-
chissement du monde. Ainsi, 1'époque nouvelie
consacrait les sentiments de 1'époque anterieure
tout en les modifiant.

Au commencement du xvi© siecle, la ville de
Lyon semblait particulierement destinée a pro-
pager en France le génie de la Renaissance. C'¢-
tait elle qui profitait de I'effort qui entrainait la
monarchie tout entiere an midi, vers la fron-
tiere italienne. Elle recut les Génois qui fuyaient
devant la faction de Doria, les Florentins que ban-
nissait le despolismedes Médicis, et elle vit le com-
merce et les lettres s"établir avec ces proserits dans
ses murs. Tandis que FrancoisI*r attirait a grands
frais des savants et des poétes a Paris, elle en
forma naturellement une colonie (ui devint bien-
tot eélebre. La quelques amis de Clément Marot,
Charles de Sainte-Marthe , Charles Fontaive,

Maurice Sceve surtout, qui etait peut-étre le
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‘pocte le plus poli de ce temps , unissaient a I'en-
jouement du maitre une science qui faisait pres-
sentiv les révolutions de 1'époque suivante; la
s'était ¢tabli le cicéronien Etienne Dolet, éleve
hardi des imprimeurs et des rhéteurs de I'Italie ;
laétait né et commencait a se faire connaitre, a son
retour de Florence, le plus eélebre de nos architec-
tes, Philibert Delorme ; la le prodige de ce regne,
un moine défrogqué , un helléniste consommé , un
erudit éminent, un philosophe profond, un bouffon
effront¢, Rabelais, composait son Pantagruel ; la
*taient accourus des imprimeurs allemands qui
favorisaient la liberté des opinions religieuses; la

des imprimeurs italiens (1) qui conviaient les es-

(1) Les anciennes publicalions des presses Iyonnaiscs
sont devenues de véritables rarelés. A Lyon, deux
hommes qui confondent dans leurs affections leur cité et
les lettres, M. Coste et M. Cailbava, ont rassembl¢ a
grands frais un grand nombre de ces livres précieux,
Je prie M. Cailhava, qui a bien voulu me faire donner
communication de la premiére édition des Simulachres
de la Mort d'Holbein, de recevoir mes remerciements
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prits a I'étude de I'antiquité. Le sol ou tombaient
toutes ces semences parut aussitot fécond ; on
peut juger, par les vers de Clément Marot , quels
¢taient les plaisirs qu'il rencontrait dans cette
ville, dont les femmes mémes savaient les lan-
oues antiques et cultivaient la poésie avec succes.

Sous le regne de Francois I*m, un libraire de
Lyon eut I'idée de rajeunir les publications de
la Danse Macabre, qui, a la fin du siecle préeé-
dent , avaient fait la fortune des libraires de Pa-
ris, et qui, sous le regne de Louis XII, avaient

aussi commence a occuper les presses de la prd-

bien vifs. Dans un temps ou il est devenu presque im-
possible de se servir des bibliothéques qui sont destinées
a I'usage du public, on ne saurait trop apprécier le bon-
heur de pouvoir profiter des colleclions particuliéres qui
scules remplacent sérieusement pour nous les bibliothe-
ques des anciennes communautés. M. Cailhava a ajouté
lni-méme aux richesses de la typographie lyonnaise en
publiant , avee beaucoup de luxe el de goiit, un manu-
serit historié de la bibliothéque de sa ville, contenant
sous le titre : De tristibus Franciee , un poéme latin sur
les guerres religicuses du xvie siécle.
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vinee. En cherchant a les accommoder au gout de
son siecle , il écarta I'idée gothique du Branle des
Morts ; il donna a son livre un titre qui indiquait
suffisamment I'esprit nouveau dans lequel il
avait con¢u : « LES SIMULACHRES ET HISTORIEES
» FACES DE LA MORT, AUTANT ELEGAMMENT POUR-
» TRAICTES , QUE ARTIFICIELLEMENT IMAGINEES. »
Ces mots choisis dans le vocabulaire classique,
ces inversions (qui rappellent la syntaxe des lan-
gues anciennes, ces balancements qui imitent le
mouvement des périodes , disaient assez que Ia
Renaissance avait ouvert pour les lettres et pour
les arts une ere toute nouvelle.

Une epitre dédicatoire, mise en téte du livre ,
developpa tout ce que le titre annoncait. L'édi-
teur y faisait parade de ses innovations : « Ces-
» sent hardyment les antiquailleurs et amateurs
» des anciennes images de chercher plus antique
» antiquité. » 11 ajoutait : « St Severe empereur
» romain tenoit en son cabinet, tesmoing Lam -

» pridius , les images de Virgile, de Cicero,
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v d'Achilles , el du grand Alexandre pour @ ice’
» les se ineiler @ verlu , je ne voy point pourquoy
» nous devons abhominer celles par lesquelles on
» est stimulé a loules bonnes opérations. » 1l ju-
ceait devoir conserver les anciennes décorations
des cimetieres, d'autant qu'ils étaient « jadis
» par Diogénes révisités pour veoir si enire ces
» ossemenls des morts pourroil trouver aucune
v différence des riches et des pouvres, » et que
« aussi les payens pour se refréner de mal faire,
naux entrées de lewrs maisons , ordonnoient fos-
n ses el tombeaua en mémoire de la mortalité a
» tous preparée. » Ce libraive, on le voit, était
un homme qui connaissait son temps, et qui
naurait plus su saluer son pére et sa mere sans
rappeler les formules des anciens.

Apres cette dédicace, il metta't dans son li-
vie: Diverses tables de mort, non painctes , mais
extraictes de Uescripture saincte, colorées par
docteurs ecclésiastiques , et umbragées par philo-

sophes. Plus loin, apres des exhortations em pruu-
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[¢es aux auteurs sacrés, il insérait encore : « Me-
n morables authorités, et sentences des philoso-
v phes el orateurs payens pour confirmer les
w pivants a non craindre la mort. »

L'ouvrage qu'il fit ainsi paraitre a Lyon,
soubs U'escu de Coloigne, en 1538, contenait
(quarante et un sujets gravés sur bois. L'artiste qui
les avait composés, secondant les intentions du
libraire, n'avait conservé des anciennes images
de la Danse Macabre, ue l'idée des diverses con-
ditions humaines aux prises avec la Mort. Il avait
brise les anneaux de cette ronde gothique qui
semblait se dérouler dans Tinfini , loin de tous
les accidents de 'existence terrestre ; au lieu de
representer la Mort régnant dans le vide, et y
entrainant ses vietimes , il 'avait montrée penc-
trant dans le monde réel, surprenant les hommes
au milieu de leurs plaisirs et de leurs peines,
leur donnant tout le temps de les savourer , pour
leur mieux faire sentir la rudesse de ses coups.

Ainsi, la ou ses prédécesseurs avaient fait la pein-
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ture de I'empire absolu de la Mort, il avait com-
posé le tableau du royaume divers et agite de la
vie. Avec le méme esprit il avait changé la phy-
sionomie de ses personnages : a la place de ees
figures de haut style qui formaient la Danse Ma-
cabre, et ou paraissaient seulement les formes
les plus génerales de la nature, il avait peint des
étres marques d'un caractére prononcé d'indi-
vidualite , et se preésentant naturellement sur la
scene variee de la societe humaine. Ainsi, comme
I"auteur du texte qui accompagnait ses dessins ,
et avec toute la supcriorité d'un incontestable ta-
lent, il s'était montre le représentant fidele des
revolutions de la Renaissance.

Les Stmulachres de la Mort n'eurent pas moins
de succes que la Danse Macabre n’avait eu. Les
editions se suceédérent a des intervalles rappro-
chés et dans les langues diverses de I'Europe (1).
Une cdition latine, qui est comptée comme la

(1) De 15384 1542, la librairie de I'£scu de Coloigne,
ou ces images parurent, passa des mains des fréres alle-
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troisieme, et qui parut en 1542, porte le nom d'un
Allemand , Georgius Emilius, qui avait traduit le
texte francais dans la seule langue qui fut alors
commune a I'Europe. Répétée a Lyon par les
mémes presses, en 1547, elle contenait cette fois
douze gravures de plus qu’il n'y en avait dans la
premiere. Cette méme édition, contenant ainsi
cinquante-trois images, fut reproduite textuelle-
ment en 1554, sous la rubrique de Béle, sans
que le nom de l'imprimeur y soit marque, et
sans (u'on puisse, par conséquent, décider
si elle fut en effet imprimée en Allemagne.
Dans lintervalle, le méme livre avait éte

mands Trechzel, i celles des fréres Frellon, qu’a leur nom
seul on peul croire [rancais, el quiimprimerent une nou-
velle activité a leur commerce. Pour les renseignements
qu'on pourrail vouloir prendre sur les éditions des Si-
mulachres de la Mort, nous renyoyons aux auleurs dont
nous n'avons répété les opinions que lorsque nous
avons di les compléter ou les réfuler; s'ils onl commis
des erreurs bibliographiques, ce n'est pas d nous a les en
reprendre. On pourra voir, dans la nouvelle édition du
Manuel du Libraire, jusqu'ou le savant M. Brunel a
suivi et corrigé leurs indicalions.
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plusieurs fois publié par les mémes libraires
de Lyon, en francais et en italien. Dans aucune
de ces publications, dans aucune de celles qui
cuivirent pendant tout le cours du xvi* siecle |
on ne trouve la moindre indication ni sur 'au-
teur du texte francais, ni sur celui des gravures.

Vers le milieu du xvn® siecle, un artiste qui
s'est rendu eé¢lebre en gravant des payvsages et
des animaunx , Weneeslas Hollar , vint d’Allema-
ane en Angleterre, et trouva dans une collection
(qu'on eroit étre celle d’Arundel , les dessins ori-
ainaux des images publié¢es a Lyon au siecle pre-
cedent 5 il les grava sur cuivre, en les ajustant
au gout de son temps, et en y joignant des
encadrements dus au crayon de Diepenbecke,
'un des principaux  ¢leves de Rubens ; ainsi
transformés, il les publia comme un ouvrage
’Holbein , sans qu'on puisse trop savoir si, en
faisant cette déelaration , il apprit 4 ses contem-
porains ce qu'ils ignoraient, ou s'il se conforma

au coutraire a une tradition répandue parmi eux.
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Apres lui, personne ne songea a révoquer en
doute 'opinion qu’il avait recue ou formée. Les
dessins qu’il avait copiés se trouvaient, au mi-
lieu du xvir® siecle, dans le cabinet de M. Crozat,
d’ou ils ont passé successivement dans les mains
du prince Gallitzin , et dans celles de I'empereur
de Russie, qui les possede aujourd'hui. Un gra-
veur qui travaillait a Béale a la fin du dernier
siecle , Chrétien de Méchel , ayant entrepris de
reproduire sur cuivre I'ceuvre entiere d'Holbein ,
commenca sa publication par une imitation nou-
velle et de nouveaun altérce de ces anciennes ima-
ges, (qu'il regardait comme l'ouvrage le plus im-
portant de son auteur. La tradition était des lors
si puissante ¢u’elle allait méme a faire donner le
nom d’Holbein a la plupart des Danses des Morts
peintes en Allemagne, depuis le cimetiere de
Bile jusqu'a 1'église de Lubeck. Cependant de
nos jours on a opposé a ce témoignage de la re-
nommeée , des objections qui méritent un sérieux.

examern.
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L'une des gravures de l'ouvrage attribue a
Holbein , celle qui représente la Duchesse
¢veillée , dans son sommeil, par 'archet de la
Mort, porte , au bas du lit, un chiffre H.,
gqu'Holbein n’a jamais emplové, et qui ne sau-
rait étre le sien. Mais ce chiffre appartient-il au
dessinateur, ou bien seulement au graveur? On
peut juger, par ce que pratiquent encore aujour-
d’hui les graveurs sur bois, qu'ils ont toujours
eu I'habitude de mettre leur marque a leurs ou-
vrages. Une fois qu'on admet que le mono-
gramme IL peut appartenir & linterprete du
crayon d'Holbein , il ne reste plus qu'a chercher
quel est le nom auquel il s'applique. Un graveur
vivait précisément a Bile , au commencement du
xv1® siecle, qui donnait ce signe a ses ceuvres.
1l s’appelait Hans Lutzenberger, ou Leuczelber-
ger (1), et portait le surnom de Franck. 11 est
connu par quelques copies d’'Albert Durer, et

(1) Yoyez le Dictionnaire des monogrammes, de Brul-
liot.
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par une sorte d'ouvragesalors fort a la mode, qui
consistait en des alphabets formés de danses
de paysans et de danses des morts, et destineés a
fournir des initiales ornées aux beaux livres de
I'époque. Il est probable gqu Holbein abandonna
le soin de graver ses dessins & cet artiste, avec le-
quel il avait sans doute des relations. M. Brulliot
a remarqué qu'une gravure représentant la Féli-
cité, et attribuée au peintre de Béle, avait le genre
de tailles qu'on observe dans les ceuvres de Hans
Leuezelberger.

Le savant M. Leber, qui, en dressant le cata-
logue de sa bibliotheque, arendu aux lettres un
rare service, a signalé, dans la dédicace de la
premiere édition des Simulachres de la Mort, un
passage (ui, au premier aspect, pourrait faire
douter qu'Holbein en ait méme donné les des-
sins (1).. « Tres grandement vient a regretter, »
dit l'auteur anonyme de ce morceau curieux,

(1) Voyez la note ajoutée au n° 1362 du Catalogue
Leber,

11
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la mort de celuy qui nous a icy imaginé de st
¢légantes figures ( de la Mort ), avangantes au-

tant toutes les patronées jusqu'icy, comme les

» paintures de Appelles ou de Zeucis, surmon-

n

n

]

tant les modernes. Car ses histoires funébres,
avec leurs descriptions sévérement rimées , aux

advisants donnent telle admiration, qu'ils en

» jugent les morts y apparoistre tres vivement,

"

n

i

i

L]

et les vifs trés moriement représenter. Qui me
[aist penser, que la Mort craignant que cet
caxeellent painctre ne la paignist tant vifve,
quelle ne fut pYus erainte lui accélera si fort
ses jours, qu'il ne pwt parachever plusieurs
aultres figures, ja par luy tracées : méme celle
du charretier froissé, et espaulti soubs son
ruiné charriot, les roes el chevaulx duquel |
sont la st épouventablement trébuchesz , qu'il y
a autant d'horreur aveoir leur pricipitation,
que de gaie a contempler la friandise d’une
mort, qui furtivement succe avee un chalu-

meau le vin du tonneau effondré. Auaquelles



=) 163 =t

» umparfaictes histoires, comme a Uinimitable
» arc céleste appelé Iris, nul n’a osé imposer
» Uextréme main, par les audacieux traits,
» perspectives et umbrages en ce chef d’euvre
» comprises , et lant gracieusement deliniées que
» Pon y peut prendre une délectable tristesse
w el une triste delectation, comme chose triste-
» ment joyeuse, » S'il faut prendre a la lettre ce
texte publi¢ en 1538 (1), comme l'auteur des
dessins qu’il accompagne était mort a cette
¢poque, et qu'Holbein est mort seulement en
1554,il n'y a pas de doute que cet auteur et
Holbein ne soient deux personnes tout-ia-fait diffe-
rentes.

Quelque hésitation que j'éprouve a contredire
I'opinion d'un homme aussi judicieux qu’est
M. Leber, je ne peux considérer comme sérieux le
passage sur lequel il s’appuie. i.e ton dont la de-

(1) Nous avons eu suin de joindre la dédicace toul en-

licre de I'édition de 1538 a notre édition pour rappeler
autant qu’il a é1é en nous le livre original,
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dicace entiere est concue fait assez voir que |'au-
teur se propose d'¢blouir le lecteur par I'agre-
ment de ses images et de ses pensées; et je juge
qu'il a eru donner une preuve bien frappante du
pouvoir de la Mort, en montrant le peintre de ses
triomphes tombé¢ déja lui-méme sous ses coups.
(Cest ainsi que le peintre de la Danse des Morts
de Berne, Nicolas Emanuel, s'était représente
frappe par la Mort, et avait mis, au-dessous de

ce tableau , deux quatrains allemands dont voici
la traduction latine. La Mort disait :

Cunctorum in muris pictis ex arte figuris,
Tu quoque decedes : etsi hoe vix tempore credes,

Le peintre répondait ;

En tibi me credo , Deus, hoe dam sorte recedo.
Mors rapiat me; te, reliquos sociosque valete.

Holbein avait vu , sans contredit, la Danse des
Morts de Berne , qu'il semble en maints endroits

avoir imitée; il avait pu étre frappe de 1'épisode
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du peintre, et en parler a I'éerivain chargé de lui
faire les honneurs de la publicité. Mais je ne veux
pas dire que cet écrivain ne fut capable de trou-
ver tout seul aussi bien.

Ce qu'il a imagin¢ couvre cependant quelque
verité qu'il sera touiours assez difficile de de¢-
brouiller. Les dessins inachevés dont il parle , et
ce Charretier froissé et espaulti soubs son ruine
charriot, qu'il déerit d’une maniere si pittoresque,
manquent en effet dans la premiere ¢dition , et pa-
rurent dans la quatrieme. Comment peut-on
expliquer qu'il les ait vus, et que pourtant on
n’ait pu les joindre a la publication dont il com-
posait le texte? Il faut supposer peut-itre que
cet auteur, homme de lettres au service des li-
braires de I'escu de Cologne, chargé par eux de
negocier avee Holbein, a ¢té trouver l'artiste en
Angleterre, lui a demandé ses dessins, les a
attendus long-temps, a quitté Londres avant de les
avoir vu achever, et de retour a Lyon, voulant

deerire du moins ce qu’il n‘avait pu emporter, a
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eu recours a cette idée de la mort qui rentrait
naturellement dans son sujet (1).

Celte conjecture, qui peut sembler fort hasar-
dée au premier aspect, va se changer peut-étre
en certitude. 1l est, en effet , un homme de let-
tres, ami d’Holbein, qui était a Londres en 1535,
(qui s¢;ourna a4 Lyon depuis 1536 jusqu’en 1538,
et (ui, dans ses ouvrages, attribue clairement les
images de la mort au peintre de Béle.

Nicolas Bourbon | Borbonius), dont on voit le
portrait crayonné de la main d'Holbein dans le
recueil de John Chamberlaine , était né en 1503,
a Vandaeuvres pres de Langres. Fils d'un riche
maitre de forges , il se fit de bonne heure un nom
dans les lettres en publiant un petit poéme latin
sur la métallurgie. Pouvant mener, grice a sa

(1) Tl exisle une preuve assez convaincanle que l'au-
teur de la dédicace n’avail pas sous les veux ces dessins
inachevés lorsqu'il les décrivait.On pourra voir parla gra-

vure 4G de notre publication, que ce n'est pas le char-

retier, mais le cheval qui est froissé et espanlti soubs le
rainé charriol,



&= 167 &=

fortune , une existence indépendante, il passa sa
vie a faire de longs voyages et de petits vers pour
solliciter les faveurs des grands personnages de
toutes les nations ; il flatta Erasme, qui lui éerivit
comme a I'héritier de son ceuvre et presque de sa
gloire; il adula un jour si bassement le cardinal
du Bellay, que ce prélat erut qu'il lui demandait
'aumone; il était li¢ avee Rabelais, qu’il char-
geait familierement de saluer le poéte Saint-Ge-
lais (1) ; ¢’est & lui qu'on a fait dire qu'il préfeé-
rait les psaumes de Buchanan a I'évéché de

Paris. Il jouissait d'une telle estime, que la sceur

(1) On sera peul-¢lre curieux de lire les vers peun

connus ou se trouvent les noms de Rabelais el de Saint-
Gelais :

Jam raro Lateranus el Mainus
Occurrunt mihi Sanzelasiusque,

Nempé urgentibus aulicisque rebus

(Ut sunl tempora) serio occupali :

At tu, mi Rabelwse, quandd abire
Certum est quo mea me vocal voluntas,
Quo fatum potius voeat, trahitque,

Ilis nomine dic meo salutem,
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de Francois I*", la charmante Marguerite, le pria
de veiller a 1'éducation de Jeanne d'Albret, sa
fille et la mere d'Henri I'V. 11 publia , sous le titre
de Nuge, huit livres d'épigrammes, dont Joa-
chim du Bellay, le neveu du cardinal , 'ami de
Ronsard , dit :
Paule, tuum scribis nugarum nomine librum;
In toto libro nil melius titulo.
On trouve cependant dans ce livre, qui est a
proprement parler I'histoire de la vie du poéte ,
une image fidele et singuliere de 1'existence des
hommes de lettres au xvi* siecle.
N. Bourbon se rendit en Angleterre en 1535,
Fannée méme de 'exéeution de Th. Morus; il
injuria cette noble vietime par quatre vers me-

diocres qu'on peut juger surle dernier :

Al nuper misero cervix est icta securi.

I11it sa cour a Th. Cromwell, a Crammer, mi-
serables instruments des passions et des eruautés

@' Henri VIIT; il eélébra le roi lni-méme en face de
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ses erimes. A Londres, il fréquentait Hans Hol-
bein, et tout en posant devant lui il éerivait ces
Yers .

Dam divina meos vyultus mens exprimit Hansi
Per tabulam docld precipilante manu,

Ipsum el ego inlerea sic uno carmine pinxi :
Hansus me pingens major Apelle fuit.

Il semble qu'avant de partir pour I’Angleterre,
N. Bourbon habitait Lyon, et qu’au retour il y
s¢journa encore assez long-temps. On le voit,
dans ses ¢épigrammes, s'adresser tour a tour aux
célébrités et aux puissances de cette ville, a Mau-
rice Seeve, qui travaillait sévérement ses vers et
(qu’il blime de ne rien faire paraitre; au cardinal
de Tournon, qui gouvernaitlaplace, et aupres du-
quel il se défend contre des bruits injurieux re-
pandus par ses ennemis (). C'est a Lyon qu'il

(1) Le cardinal de Tournon, qui commandait a Lyon,
appartenait au parti catholique le plus exallé. C'esl entre
s¢s mains que Marol abjura en 1536, en revenanl de
Ferrare. 11 fut un des principaux conseillers des rigueurs
exercées par Francois I« contre les proleslants, auxquels
N. Dourbon se raltachait quoique limidement,
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fit imprimer ses poésies latines ¢n 1538. En cette
année il mettait aussi des suseriptions aux gra-
vures de la Bible que les libraires de l'eseu de
Cologne faisaient paraitre d'apres des dessins
d'Holbein (1). 11 a done di connaitre I'édition des
Simulachres de la Mort que les memes libraires
publiaient la meme année avec les dessins du
méme artiste ; et ¢’est certainement i celte ¢di-

tion qu'il a fait allusion lorsqu'il a cerit :

Dim Morlis Hansus piclor imaginem exprimit
Tanta arte Mortem retulit, ut Mors vivere
Videatur ipsa : el ipse s¢ immortalibus

parem diis fecerit, operis hujus gloriad.

(1) Cette édition de la Bible fournil une excellente
preuve pour démontirer qu'Holbein est Pauteur des
dessins de la Danse des Morts. Les quatre premiers su -
jetsdontles Simulachresde la Mort sont ornés, le Paradis
terrestre, la désobéissance, 'expulsion, la punition, se re-
trouvent exactement dans la Bible d Holbein. Les mémes
bois servaient évidemment pour les deux éditions. Le
premier tirage fl employé & la Kible, comme OB peut
'en convainere a la bibliothéque de I'Arsenal, ont les
deux ouyrages sont réunis dans un méme volume.
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In rapprochant de ces vers les paroles de la
dedicace que je eitais tout a 'heure : « La Mort
» eraignant que cet excellent painctre ne la pai-
v gnit tant vifee qu’elle ne fut plus crainte, » on
ne peut s'empécher de penser que c’est sans doute
N. Bourbon lui-méme qui a composé le texte
francais des Simulachres, comme il avait écrit
celui des gravures de la Bible. Et ainsi on peut
arriver a fixer d'une maniere précise les plus pe-
tites particularités de cette publication impor-
tante (1),
(1) M. Douce me parait avoir accordé¢ une trop grande
imporlance aux vers suivanls, que Bourbon n’a sans

doule composés que pour flatler quelque vanilé provin-
ciale aujourd’hui toul-ia-fait oublice :

Videre qui vult Parrhasium cum Zeuxide,
Accersal a Dritannia

Hansum Ulbium , el Georgium Reperdium
Lugduno ab urbe Gallie.

M. Douce a construil toul un roman avee ces vers; il
s'aulorise de la dédicace de 1538 pour aflirmer que 'au -
teur des dessins qu'elle précéde était mort en celte an~
née. Il suppose qu’ils on! pu étre commeneés par Re-
perdius et acheyés par Holbein.
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Parmi les preuves aceessoires (ui viennent a
I'appui de 'opinion générale, j'en choisirai deux.
Holbein est I'auteur d'une Danse des Morts qu'un
ciseleur a gravée, d'apres ses dessins, sur un
fourreau de poignard, et dont le style rappelle
parfaitement celui des images de Lyon. Il a aussi
mis la main, sans contredit, & un tableau qui
est déposé dans I'un des cabinets les plus inte-
ressants de la capitale, et ou l'idée de la mort
est reproduite avec une énergie pleine de pensce.
Une jeune fille, belle et parée, joue de la gui-
tare, tandis qu'un squelette s'agite derriéere elle,
et qu'un magicien, couvert de son chaperon, lui
présente un miroir ou elle peut voir son image
mélée a celle de la Mort. Au-dessus de cette com-
position, traitéce avee une grande fermeté de
pinceau et de couleur, on lit le distique sui-
vant :

Formosam speculo te cernens, respice formam
A Tergo positam qua notat esse nihil.

II' me semble done hors de doute qu' Holbein est
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I'auteur des dessins dont les libraires de I'escu de
Cologne ont publié les gravures en 1538. Je re-
marquerai seulement que ¢’est a tort qu’on donne
a ces compositions le nom de Danse des Morts.
W. Hollar et Ch. de Méchel n’étaient pas moins
c¢loignés de la vérité lorsqu’ils leur prétaient le
titre pompeux de Triomphe de la Mort. De ces
deux termes, le premier représente une ceuvre du
Mn}'ren-Age, le second une ceuvre des temps clas-
siques. Holbein fit un ouvrage ou le geénie de ces
deux époques se méla, et que le titre bigarré
adopté par les libraires de Lyon rend avec plus
de justesse.

Les Anglais ont été au-dela de nos conjectures;
ils ont prétendu que ces images de la Mort, gra-
vées a Béle par Hans Leuczelberger , et publiées
a Lyon par Borbonius, avaient ¢été peintes par
Holbein, au palais de Whitehall , par ordre
d'Henri VIII. A I'appui de cette intéressante dé-
couverte ils ont cité des preuves qui ne sont pas

dénuées de vraisemblance; mais I'incendie quia
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dévoré le vieux palais de Whitehall en 1697, a
rendu impossible la seule démonstration a laquelie
on ne pourrait refuser son assentiment.

Les Allemands de leur c6té ont voulu revendi-
(uer pour eux, autant que possible, la propriete
de la Danse des Morts d'Holbein; et non contents
d'étrecertains qu’elleavait été exéeutee par un pein-
tre deleur nation, ils ont eherche amontrer qu'elie
avait été publiée pour la premiere fois, chez eux,
a Bale, en 1530, et par conséquent plusieurs an-
nées avant qu'elle eit paru a Lyon. Mais toutes
leurs assertions tombent devant des preuves posi-
tives. Georgius /Emylius, qui, comme nous l'a-
vons dit, traduisit en latin, pour les Allemands,
le texte francais des Simulachres de la Mort, o
eu soin lui-méme d'indiquer en quelle langue

ctait concu Ioriginal sur lequel il travaillait :

Accipe jucundo presentia carmina vuliu,
Sen Germane legis, sive ca Galle legis :

In quibus extrema qualis sil Morlis imago
Reddidit imparibus musa latina modis.
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Gallia qua dederal lepidis epigrammata verbis,
Teulona convertens est imilala manus.

Da veniam nobis, doctissime Galle, videbis
Versibus apposilis reddita siqua parum.

- L] - w - LS - - ] - L]

Qualiacunque mei sunt h@e monumenta laboris ,
Gallia, germano peclore mitto libi.

Il nous suffit , quant & nous, d'avoir fait en~
trevoir par ces considerations et par ces recher-
ches quelle influence la France a exercée pen-
dant le Moyen-Age sur 'art de I'Europe, et par
quel généreux appel au génie de tous les peuples
elle essayait encore, au moment decisif de la
Renaissance, de se rendre digne du role qui lui
avait été confié. C'est elle qui, au xv*° siecle,
fournit, dané la Danse Macabre, le modéle de
toutes les Danses des Morts ; ¢'est encore elle qui,
au xvi* siecle, voulant donner a l'idée concue
dans son sein les perfectionnements exigés par le
gout italien, demanda des dessins a un peintre

allemand ; ¢’est aussi pour lui rendre hommage
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qu'en publiant aujourd’hui une reproduction de
ces images, nous avons répété et les quatrains
qu'un contemporain de Cl. Marot avait joints a
la premiere édition francaise, et les distiques
latins qui en offrirent la traduction dans les édi-
tions destinées a I'Allemagne. M. J. Schlotthauer,
a qui nous devons les gravures que nous offrons
au publiec, nous a donné l'exemple de la plus
serupuleuse exactitude. Cet artiste distingué,
professeur a I’ Académie des Beaux-Arts de Mu-
nich, a passé sa vie a ¢tudier les anciens monu-
ments de son art; et, au dire des connaisseurs
les plus difficiles (1), il a restitué celui-ci au point
qu’il est presque impossible de distinguer sa copie

de T'original. Nous nous associons complétement

(1) §'il me fallait parler plus longuement de M. Schlot-
thauer, je ne pourrais que répéler les pages que
je lai ai consaerées dans mon livre sur 'Art en Alle-
magne auquel je renvoie. Voici I'éloge que M. Douce fait
de ses gravures : This work is executed in so beautiful

and accurate a manner, that it might easily be mistaken
for the wood original,
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cepvely le corps : mais cueur et espril quand el
quand, voire une si liberale et entiere devolion
qu'ils n'en veulent jamais sorlir, fors comme
saint Pol, pour aller a Jesus-Christ. Lequel bon
Jesus, non sans divine providenece , vous a bap-
liste du nom el surnom au mien unisonante-
ment consonnant, exceplé en la seule leltre
de T, lettre , par fatal secret, capitale de votre
surnom : pour autant que c¢’est ce caraclére de
thau, tant célebre vers les Hebreux el vers les
Latins, pris a triste mort. Aussi par saincl Hié-
rome appelé letlre de croix et de salut : merveil-
lecusement convenant aux salulaires croix sup-
portées de tous voz zéles en saincte religion.
Lesquels zéles la Mort n’a osé approch v, quel-
ques visitalions que Dieu vous ayt faictes par
quasi conlinuelles maladies , pour non contre-
venir a ce fourrier Ezéchiel, gui vous auroil
marquée de son thau, signe deffensable do toule
maulvaise mort, qui me faict croire que vous
serez de ceulx , desquels est escript, quilz ne
gousteront la mortifére amertume. Et que (ant
s'en faudra que ne rejétiez ces funébres histoires
de mondaine morlalité , comme maulsades ¢t
mcélancoliques, que mesme admonestée de
sancl Jaques, considerer(s le visaige de volre
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nalivité en ces mortels miroirs, desquels les
mortels sont dénnomez comme touts subjects a
“la mort, et a tant de miserables miséres, en
sorle que déplaisanl & vous mémes, etudiérez
de complaire a Dieu, jouxte la figure raeonptée
en exode , disant, qu’a I'entrée du tabernacle
avoit une ordonnance de miroirs, afin que les
entrants se pussent en iceulx contempler : It
aujourd’huy sont telz spirituelz miroirs mis i
Fenlrée des eglises et cymitieres, jadis par Dio-
génes révisiléz pour veoir si entre les ossements
des morlz pourroit trouver aucune différence
des riches et des pouvres. EL si aussi les payens
pour se refréner de mal faire, aux entrées de
leurs maisons, ordonnoient fosses el tombeaux
en mémoire de la mortalité a tous préparée,
doivenl les chrestiens avoir horreur &’y penser?’
Les images de mort seront elles & leurs yeulx
tant effrayeuses, quilz ne les veulent veoir
n’en ouyr parlementler? C’est le vray et propre
miroir augquel on doibt corriger les difformitéz
du péché et embéllir Pame. Car, comme sainct
Grégoire dit, qui considére comment il sera a
la mort, deviendra craintif en toutes ses opé-
rations, et quasy ne se osera monslrer a ses
propres yeulx : Ef se considére pour la mort,
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qui ne se ignore devoir mourir. Pour ce que la
parfaicle vie est I'imitation de la mort, laquelle
soliciteusement parachevée des justes, les con-
duict a salul. Par ainsi a tous fideles seront ces
spectacles de mort en lieu de serpent d’airain ,
lequel advisé guérissoil les Israclites des mor-
sures serpenlines moins venimeuses que les
eguillons des concupiscences, desquelles som-
mes conlinuellement assailliz. Iei dira ung cu-
rieux guestionnaire : quelle figure de mort
peull estre par vivant représentée? Ou, com-
ment en peuvent déviser ceulx, qui oncques
les inéxorables forces n'expérimentérent? 11 est
bien vray que l'invisible ne se peull par chose
visible proprement représenter : mais lout aussi
que par les choses créez el visibles , comme est
dit en I'Epistre aux Rowmains, on peult voir et
contempler l'invisible Dieu et incréd, Paréille-
ment par les choses, lesquelles la mort a faict
irrevocables passages, c’est a scavoir par les
corps es sépulchres cadaveriséz et décharnés
sus leurs monumentz, on peull extraire quel-
ques simulachres de mort (simulachres les dis
je yrayement, pour ce que le simulachre vient
de simuler et faindre ce qui n’est point). Et
pourtant qu'on n'a peu (rouver chose plus ap-



o=h 187 =

prochante & la similitude de mort, que la per-
sonne morle,on a d’icelle effigie, simulachres,
el faces de mort, pour en nos pensées imprimer
la memoire de mort plus au vif, que ne pour-
roienl toutes les réthoriques descriptions des
oraleurs. A cette cause I'ancienne philosophie
etoit en simulachres , et images effigi¢es. Et qui
bien la considérera, toutes les histoires de la
Bible ne sont que figures a notre plus ténace
instruction. Jesus Christ méme ne figuroit il sa
doctrine en paraboles, el simililudes, pour
mieulx 'imprimer a ceulx auxquels il la pres-
choit? Et noz sainclz peres, n’ont ilz par devotes
histoires figuré la plus part de la Bible, encores
apparoissantes en plusieurs eglises, comme
encor on les voit au cheur de ceste tanl vene-
rable eglise de Lyon? Vrayment en cela. et en
autres antiques cérémonies admirablement
constanle observalrice, autour duquel les ima-
ges la elégantemenl en relief ordonnées, ser-
ventaux illitéréz de trés ulile et contemplative
littérature. Que voulut Dieu, quoi qu'en dé_
barrer ces furieux iconomachiens, qui de lelles
ou semblables images fussent lapissées toules
noz eglises , mais que nos yeulx ne se délectas-
sent a autres plus pernicieux spectacles. Done
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retournant a noz figures faces de morl, (rés
grandement vient a regréter la mort de celuy,
qui nous en a icy imaginé de si elégantes fi-
gures, avancantes aulant toules les palronées
jusqu’icy , comme les paintures de Appelles ou
de Zeusis, surmontent les modernes. Car ses
histoires fupebres, avee leurs descriplions sé-
vérement rimées, aux advisants donnent telle
admiration, qu’ilz en jugent les morlz y appa-
roistre trés vivement, et les vifs trés morlement
repreésenter. Qui me faicl penser, que la mort
craignant que cet excellent painetre ne la pai-
gnist tant vifve, qu'elle ne ful plus crainte pour
mort , el que pour cela luy méme n'en devint
immortel, que a cetle cause elle lui aceélera si
fort ses jours, qu'il ne peult parachever plu-
sicurs austres figures, ja par luy tracées : mesme
celle du charretier froissé, et espaulti soubsson
ruiné charriot, les rocs, et chevaulx duquel,
sont la si epouvantablement trezbuchdéz, qu’il
y a aulant d’borreur a veoir leur précipitation ,
que de gaie a contempler la friandise d'une
morl, quifurtivement succe avee un chalumeau
le vin du tonneau effondré. Auxquelles impar-
faictes hisloires comme a Pinimitable are ce-
leste appelé iris, nul n’a 0sé imposer I'extreme
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main, par les audacieux trailz, perspeclives,
el umbrages en ce chef d’aeuvre comprises, si
lant gracieusement déliniées que I'on y peut
prendre une déléctable tristiesse et une triste
déléelation , comme chose tristemenl joyeuse,
Cessent hardyment les antiquailleurs et ama-
teurs des anciennes images de chercher plus an-
tigue antiquité que la pourtraicture de ces
mortz. Car en elle voiront I'imperalrice tous
vivanis inviclissime des le commencement du
monde regnant. C'est celle qui a triomphé de
louls les Césars, empereurs el rois. C'esl vray-
ment 'herculée fortitude qui, non avec sa mas-
sue, mais d'une faulx, a fauché et extirpé tous
les monstrueux el tyranniques couraiges de la
lerre. Les regardées Gorgonnes, ni la leste de
Meduse ne féirent oncques i elranges mela-
morphoses ne si diverses transformalions, que
peust faire linlentive conlemplation de ces
faces de morlalilé. Or si Sévére empereur ro-
main tenoit en son cabinet, lesmoing Lampri-
dius, les images de Virgile, de Cicero , d’Achil-
les, et du grand Alexandre, pour a icelles se in-
citer a vertu, je ne voy point pour quoy nous
devons abhominer celles, par lesquelles on est
refréné de pecher, el stimu'é a loutes bonnes
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opérations. Dont le petit, mais nul pensement ,
qu'on met aujourd’huy a la mort, me faict de-
sirer ung autre Hégésias, non pour nous inci-
ter, comme il faisoil en preschant les biens de
la morl, a metlre en nous noz violentes mains,
mais pour mieulx désirer de parvenir a celle
immortalité, pour laquelle ce déséspéré Cho-
bronte, se précipila en la mer : depuis que
sommes plus asseuréz de celle beatitude a
nous, et non aux payens el inerédules, pro-
mise. A laquelle, puisque n’y pouvons par-
venir, que passant par la mort, ne devons nous
embrasser, aymer, contempler la figure el re-
présentalion de celle, par laquelle on va de
peine a repoz, de morl a vie eternelle, et de ce
monde fallacieux a Dieu véritable et infaillible
qui nous a forméz a sa semblance, afin que si
ne nous difformons, le puissions contempler
face a face quand lui plaira nous faire passer
par celte mort, qui est aux justes la plus pré-
cieuse chose qu’'il eut sceu donner. Par quoy,
Madame, prendrez en bonne part ce triste mais
salutaire présent. Et persuaderez a vos devoles
réligieuses la (enir non seulement en leurs pe-
tites cellules, ou dortouers, mais au cabinet de
leur memoire , ainsi que le conseille sainet Hie-
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CCIPE weundo prafentia carmina uultu
X Seu Germane legis, [ive ea Galle legis :
In quibus extreme qualis [it MORTIS imago ,
Reddidit imparibus Mufa Latina modis.
Grallia que dederat lepidis Epigrammala werbis,
T'eutona conuertens eft imitata manus.
Da ueniam nobis doctiffime Galle, widebis
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Omnibus ut fperem poffe placere bonis.
Qualiacunque mei funt hae monumenta laboris,
Gallia, germano pectore mitto tibi.
Denique ciom praftent, me iudice, facra profanis,
Materiam voluit fumere Mufa piam.
Difcimus hine fummam diwini numinis iram,
Que uarijs pleetit erimina noftra modis.
Difeimus et Mo RTE M peceati reddere p@na,
Omnia que trifti corpora falce trahit.
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