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SUR LE TALENT

LA MUSIQUE,

DISCOURS PRONOMCE DANS LA SEANCE- ANNUELLE DE LA SOCIETE

PHRENOLOGIQUE DE PARIS,

Par M. le Docteur FOSSATI, Vice-Président.

MEssiguns,

Quelle est cette faculté, autrefois divinisée, qui se ré-
vele chez tousles peuples? Quelle est cette puissance en-
chanteresse aux accens de laquelle nul ne peut rester in-
sensible ? C'est la musique. Dans I'état de nature, c’est
une simple faculté; la civilisation en a fait un art. Cet art.
a suivi les progres de la civilisation moderne, et il est par-
venu a un haot degré de perfection. Le gout pourla
musique est généralement répandu; elle est en quelque
sorte un besoin de notre époque, un délassement néces-
saire a nos esprits agités par des catastrophes politiques
sans cesse renaissantes, continuellement en lutie avec les
passions les plus vives, et fatigués habituellement pae

.
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I'exercice trop prolongé et trop actif de nos facultés in-
tellectuelles. Il n’y a pas de doute que la musique ne soit
une récréation des plus délicieuses pour les esprits épui-
sés par le travail (1).

J'ai donc pensé qu’il ne serait pas hors de propos de
vous entretenir, comme phrénologiste, da tafent de la
musique , en vous exposant les moyens de le cultiver et
de le perfectionner, en vous faisant connaitre les diffi-
cultés qui se présentent pour bien réussir dans cet art,
les conditions organiques et le concours des circonstances
nécessaires pour qu'un ¢léve puisse se distinguer et mar-
cher sur les traces des maitres. Vous serez alors moins
étonnés du peu de compositeurs et d’artistes de mérite
parmi un si grand nombre de personnes qui se livrent a
I'étude de lIa musique.

Le talent de la musique reconnait pour bhase essentielle,
fondamentale, une faculié innée (2), que nous appelons
le Sens du rapport des sons. Cette faculté ne peut se ma-
nifester, comme toutes les autres dout la nature nous a
pourvus, qu’en vertn d'un organe dans le cerveau (3). Cet
organe esl situé immédiatement au-dessus de I'angle ex-
terne de l'ceeil, et produit, lorsqu’il est trés développé,
des fronts carrés ou trés renflés dans la pariie latérale de
Ia téte.

On croit encore généralement que c'est a I'oreille que
I'on doit le talent pour la musique. On dit une bonne
ou une mauvaise oreille pour indiquer un bon ouun
mauvais musicien. L’oreille n'est que L'instrument destiné
a recevoir et a transmettre les sons au cervean; c'est 'or-
gane interne cérébral qui les percoit, les juge, et qui crée
les accords et les mélodies qui constituent la musique.
Aussi le talent di musicien n'est jamais en rapport avec la
finesse de son ouie. Le célébre Beethoven était devenu
d'une exiréme surdité avant d'atteindre la vieillesse ;
mais il continuait a écrire sur un petit portefenille toutes
les idées musicales qui se présentaient a son esprit. Lors-
qu’il était a son piano, le monde disparaissail a ses yeux ;
il se croyait seul dans la nature avee son instrument. Ce-
pendant les sons qu'il en tivait ne pouvaient parvenir jus-
qu'a lui, a cause de sa surdité. Aussi, arrivait-il souvent
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qu'il ne faisait parler aucune note quand il jouait; mais
il percevait ce qu'il exécutait par I'organe interne du cer-
veau. Ses yeux animés et le mouvement presque imper-
ceptible de ses doigts prouvaient seuls alors que son esprit
suivait et développait une idée musicale ; mais l'instra-
ment restait aussi muet que le musicien était sourd.

Un de mes amis, musicien célebre, n’entend presque
pas d'une oreille habituellement malade, ce qui ne I'em-

éche {ms de composer de la musique délicieuse. —

armi les oiseaux chanteurs, le male et la femelle ont
également I'oufie trés fine; mais il n'y a ordinairement
que le méile qui chante, parce qu'il a seul I'organe des
sons trés développé. Si 'ouie était la cause da talent de la
musique, I'on ne pourrait que répéter les mélodies que
I'on a déja entendues ; comment y aurait-il alors des
compositeurs? d'ou viendraient les créations du génie ?
Ainsi tombent toutes les observations de ces physiologis-
tes qui cherchérent dans la structure interne de I'oreille
ou dans la ténuité des enveloppes du cerveau la condition
organique du talent pour la musique. Comme la structure
de 1l'oreille, 1'épaisseur du ecrine ne signifie rien pour Ia
manifestation de ce talent. —Je vous présente ici le crine
trés épais d'un grand musicien a comparer avec le crine
trés mince d'un grand mécanicien. — Beaucoup d’ani-
maux ont le crine trés mince, et surtout F'ouie beaucoup
plus fine que 'homme; et ils sont insensibles a la musique.

Il est donc démontré que, pour étre musicien, la con-
dition principale est d’avoir I'organe des sons convenable-
ment développé. Il n'y a pas de grands musiciens sans
cette condition. Mais suffit-elle pour faire un bon mu-
sicien?’

Messieurs, sans I'instruction, l'exercice, le travail, on
n’est encore rien. Si I'instruction et I'étude n’étaient pas
nécessaires, Pnurquoi dans les villages et au milieu des
" montagnes n'y aarait-il pas de grands musiciens, de grands
compositeurs ? Certainement la nature n’a pas créé les go-
nies Iimur la musique seulement dans les grandes villes ou
nous les voyons paraitre, la seulement ou il y a des mai-
tres et des écoles. — Tous ceux qui naissent hors de
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-ces eonditions sont perdus pour Uart , malgeé I'excellente
prédisposition qu’ils auraient apporide en venant au
monde. lls deviendront , tout au plus, les meilleurs
chanteurs du village quiles a vas naitre.

Non seulement 'instruction et )'exercice sont nécessai-
res pour la musique ; il faut aussi qu'on en profite aun age
convenable pour que les organes qui doivent étre mis en
jeu puissent se fortifier et se préter aux modifications exi-
gées pour atieindre la perfection.

Quel est maintenantle concours que le musicien peuntat-
tendre des autresorganesde son cerveau pour excellerdans
son art? Lui faut-il autre chose qu’'une bonne disposition
des organes du cerveau pour parvenir a l'exécution par-
faite des différens genres de musique? Nous allons exami-
ner ces questions. Vous verrez que chaque organisation in-
dividuelle peut apporter a la manifestation de cette seule et
simple faculté fondamentale, qui est la base du talent dela
musique, les modifications les plus remarquables.

Aprés'organe du rapport des sons, dont nous avons
parlé, I'organe du temps doit étre le premier a préter son
appui au musicien : la mesure, le rhythme sont indispen-
sables pourla musique. Il est vrai que I'harmonie, quin’est
(qu'un accord de divers sons dont les combinaisons nous
donnent des sensations agréables, ne suppose pas un
rhythme; mais la mélodie , qui est une saite, une succes-
sion de sons, ne peut se faire sans mesure.

L'on peut donc déja étre musicien, avoir du goiit pour
lIa musique, etétreun trésmauvais exécutant par rapporta la
mesure. Les exemples sont nombreax, Je connais une
dame, trés adroite a toucher du piano, qui gite les meil-
leures compositions en confondant toutes les mesures de la
musique qu'elle exécute. L'organe du temps, dont le siége
est a cOLé et en dedans de celui des tons, manque chez elle
entierement , et 'organe de la musique, au contraire, se
trouve trés prononcé. Le mérite principal d'un chef d’or-
chestre est de faire un bon usage de I'organe du temps.

Suivons, a présent, les modifications différentes que nous
nous somues proposé d’examiner, et commencons par dis-
tinguer les musiciens en compositeurs et en exécutans, et
cenx-cien chanteurs et en instrumentistes. Prenons dabord
ces derniers.
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Indépendammentde 'organe dela musique et du temps,
les joueurs d’instrumens ont besoin d'une extréme sou-
plesse dans les muscles soumis a l'empire de la volonté.

Il parait que cest a I'organe de la construction ou des
arts que 'on doit cette agilité ou adresse musculaire; mais
cela n'est pas encore suffisumment prouvé. Cependant la
généralité des instrumentistes habiles ont cet organe tres
prononceé (4).

La finesse de I'organe du toucher contribue également,
pour sa part, a la perfection du talent de linstru-
mentiste. C'est par des nuancesextrémement délicates dans
les sensations du toucher que I'artiste saisit les différences
les plus imperceptibles dans les vibrations d’une corde ou
dans la vésistance d'un ressort; et c’est d’aprés ces sensa-
tions qu'il varie et modifie les sons qu'il tire de son ins-
trument. Mais, sensation, volonté, mouvement, s'opé-
rent en nous avee la rapidité de I'éelair. Qu'elle doit étre
grande la délicatesse du tact et la précision des mouve-
mens volontaires dans Tulou, Kalkbrenner, Baillot, Paga-
nini!

Pour tous les artistes qui font de la musique au moyen
d’instrumens, il est de toute nécessité qu’ils se tiennent
continuellement en exercice. Les muscles et les membres
non exercés perdent facilement I'aptitude d’obéir avee
précision aux ordresde la volonté.

Ces exercices et ces aptitudes accessoires au talent du
musicien produisent en quelque sorte des musiciens arti-
ficiels, qui exécutent avec adresse la musique qu'on leur
présente, mais qu'ils n'entendent presque pas. Ceux-ci
sont en grand nombre, et on nous les cite souvent comme
des mucisiens qui manquent de l'organe de la musi-
que (5).

Toutes les difficultés de rencontrer des conditions
organiques convenables sont plus grandes pour les joueurs
d'instrumens a vent. Il leur faut de plus une poitrine
bien conformée et des poumons amples et vigoureux.
Chez eux les muscles de la poitrine exercent une grande
influence. Il est nécessaire que ces muscles, par
I'exercice, shabituent aux plas petites nuances de con-
traction, parce que I'air ponssé avec plus on moius de force
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dans I'instrument peut faive varier considérablement les
sons. Ainsi, ils auraientbean avoirun grand talent musical,
sans cette adresse musculaire ils seraient encore des artis-
tes imparfaits.

La danse, qui s'exécute aussi au moyen de la musique,
exige pour condition principale cetle extréme souplesse

de I'action musculaire. Quant a la faculté musicale, il
n’est pas nécessaire qu'elle soit trés grande chez le dan-
seur ; ¢'est plutdt de 'organe du temps qu'il doit tirer ses
moyens de perfection. Cependant, une musique drama-
tique, composée expres, contribuera a donner plus de
grice, plus d'énergie et plus de vérité aux mouvemens
d’un danseur, si toutefois il peut la comprendre. Le
danseur, sur la scéne, ne sera jamais qu' un médiocre artis-
te s'il n’est inspiré par le talent de la mimique. Il faut
que les mouvemens et les poses nous donnent des émotions
et réveillent en nous des idées et des sentimens; autre-
ment Pon n'aura qu'un divertissement pour les yeus.
Quinault voulait que la danse conserviit le caractére d'imi-
tation, qui avait produit des merveilles 3 Rome et dans
la Gréce, et il espérait voir ces merveilles se reproduire
‘aux yeux des Francais. -

Maintenant, si nous cherchons a apprécier les qualités
nécessaires anx chanteurs, nous trouverons que la réunion
dans le méme individu d'organes différens, destinés
a concourir au méme but, est plus rare encore, et ici
les difficultés augmentent. Voila ponrquoi il y a un
plus grand nombre d'instrumentistes que de chanteurs
habiles.

Le chanteur doit premiérement posséder au plus haut
degré l'organe du rapport des sons et celui dua temps;
il doit avoir dans ses muscles l]a méme souplesse , la méme
agilité, la méme force queles joueurs d’instrumens a veni;
il faut, de toute nécessité, que le larynx, qui est son ins-
trument a lui, soit heureusement organisé, eL que rien
n'apporte obstacle & une bonne prononciation. Si
le chanteur ne prononce pas bien les paroles de la langue
dans laquelle il chante, il aura converti son chant en un
simple solfége. Cest ce que font presque tous les chanteurs
qui chantent dansune langue éteangove? Tris souvent aussy
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un:artiste a une belle voix ; mais il manque de gout dans
son chant : dans ce cas sa carriére est tout-a-fait manquée.
Nous avons va sur le théaife beaucoup d'actistes s'éelipser
ainsi complétement, malgré la fraicheuret la beauté de
lear voix.

Ce n'est done que par la réunion de toutes ces qualités
propres au chanteur quel'on peut arvriver a une juste célé-
brité dans cet art difficile. C'est ainsi.que serendirent céle-
Lres les Catalani, les Fodor, Crivelli, Galli, Tacchinardiet
tant d’autres. Otrtrouver, avec un gout si exquis pour la
musique, une poilrine aussi vaste et un organe aussi souple
que ceux de Rubini? Ot sont les. timbres harmonieux et
Hlexibles a comparer a celui de Tamburini? On sont les
voix pures, sonores et touchantes a metire a cdié de celle
de Mlle. Juliette Grisi? Que ne dirais-je pasdu talent de
Nourrit et de Mme Damoreau ?- g

Tous les chanteurs que nous venons de nommer, et
plusieurs autres qu'il serait trop leng d’énumérer, joi-
gnent a une favorable organisation cérébrale pour Ia
musique les conditions de poitrine et de larynx nécessai-
res pour bhien réussir dans le chant; mais encore ils ne se-
raient que des médiocrités s'ils n’avaient pas fait des étu-
des 1éguliéres sous de bons maitres. Il est certain qu'ils
ue sont arrivés a la perfection qu'a force d'exercices.
bien dirigés.

En vous citant des acteurs célebres, je ne vous ai pas
encore parlé d'une condition indispensable pour bien
véussir sur le théitre. Chez le- musicien qui doit paraitre
sur la scéne, il est a désirer que 'organe de la mimique,
qui est placé a la partie supérieure-antérieure de la 1éle,
soit bien développé ; bien entendu que les organes des fa-
cultés qui font le grand musicien doivent I'éire aussi.
Pourquoi des chanteurs et des cantatrices, bons musiciens
el. doués d’'une belle veix, vous laissent-ils souvent trés
froids aprés.un momentd’admiration? C'est que leur chant
n'est pas inspiré ; il ressemble plutdt aux sons d'an instru-
went qu'aux accens d’un étre qui sent. et qui pense.

Le talent mimique, joint aux autres qualités, donne
av chanteur un relief inexprimable; son chant aequiert
une expression, un accent de vérité qui vous péneétreni:
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Le chanteur alors, s'il est lui-méme inspiré par les sen-
timens que la musique veut exprimer, s'emparera de vos
sens et vous ravira jusqu’a I'extase. Cest 'ensemble de ces
qualités T:i a fait la réputation de Pellegrini, de Galli,
de Lablache, de Mmes Pasta, Malibran, Grisi. Aussi,
I'organe de la mimique est aussi développé chez ces per-
sonnes que l'organe de la musique.

Pour vous prouver que lorgane de la musique seul,
quoique tres fort, ne suffit pas pour faire une bonne can-
tatrice pour le théiire, je pourrais vous citer I'exemple
d’une jeune dame (ue nous avons entendue chanter fort
agréablement dans plusieurs concerts a Paris. Cette per-
sonne a, comme musicienne, un gout exquis et une
mémoire étonnante; son larynx est parfaitement conformeé;
mais sa poitrine ne correspond pas au reste, elle n’est pas.
assez ample, et sa voix manque de force pour un théitre.
Son organe de la mimique, quoique médiccrement déve-
IﬂpPé, auraitpunous donner encoreuneassezbonneactrice,
si 'instruction et I'exercice de cette faculié n’avaient pas
manqué chez elle.

Arrivons, ala fin, aux compositeurs. Le compositeur
en musique n’a besoin ni d’agilité musculaire, ni de poi-~
trine, ni de gosier bien constitués; tout le travail se fair
par les organes de son cerveau. Mais quelle sorte de tra-
vail et quelles combinaisons de facultés intellectuelles lui
sont nécessaires pour atteindre au premier degré de son
art? Quelle échelle y a-t-il a parcourir depuis la faible
composition d’'une contredanse, jusqu’aux productions
merveilleuses de Marcello, Gimarosa, Mozart, Haydn,
Grétry, Rossini? Je ne puis vous donner qu'une simple
idée de cette gradation de facultés et d’organes; le temps.
nous manque pour approfondir un sujet si vaste et si inté-
ressant.

Voici le masque de Weber. Une forte organisation
musicale et I'éducabilité ou perfectibilité, qui se mani-
feste par un développement de la partie inférieure moyen-
ne du front, sont les organes les plus remarquables en
lui. Glest cetile organisation qui prédispose le plus au tra-
vail, et qui met le compositeur i méme de s'instruire et de
connaitre ce qui a déja été fait par d’autres. Aussi la mu-~
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sique de Weler se ressent-elle de la science, et acdié du
aéuie musical reconnait-on 1'étude.

M. Litz, que tout Paris a connu comme talent pré-
coce, et dont voici le masque, a quelqoe analogie avec
Weber. Je souhaite que son talent musical, suffisamment
aidé par d'autres facultés intellectuelles, puisse nous
donner quelque grande composition. Mais, il fera bien
de se défier du poison dela flatterie que I'on prodigue
aux talens précoces; il est presque toujours fatal a leur
génie.

Le talent de la musique, soutenu oun aidé par des facul-
tés diverses, se manifeste différemment en raison de la
différence de ces mémes facultés, et cela nous explique la
différence des genres.

Si, avec 'organe de la musique, ilya celui del'esprit de
saillie ou de I'esprit caustique, et un développement conve-
nable desorganes des facultésintellectuelles ; si ces facultés
ont été cultivées. de préférence, vous aurez le censeur, le
critique des compositions et des exécutions musicales.
MM. Fétis et Castil-Blaze vous présentent les meilleurs .
exemples dece genre d’organisation et de talent.

Comme vous voyez, ie préfere, a Iexposition d'unc
longue série de tétes en plitre, vous citer des personnes
connues et dont I'organisation peut a chaque instant éure
vérifide.

Si, aux organes indiqués, vous ajoutez un fort dévelop-
pement de l'organe de la poésie, vous aurez I'impro-
visateur musicien. Sestini improvisait, et chantait en
méme temps avec grace les vers que son imagination lui
dictait.

Daus Choron, dont mon honorable collegue (M. Casimir
Broussais ) vous a déja parlé, vous avez vu qu'a ¢b1é d'un
médiocre organe de la musiqueil y a 'organe du sentiment
religienx et celui de la persévérance. Cette organisation
vous explique pourquoi il s'est occupé de préférence
de la. musique d'église, etil s'est liveé avec constance a
I"érudition et a 'instruction musieale.

Dans M. Carafa, au contraire, doué d’une forte orga-
nisation paur les facultés affectives, vous trouverez uvne
musique affectuense, lyrique ou passionnée. Kt comme je
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remarque en lui l'organe des arts égalemeni développé,
et que c'est a cette faculté qu'il faut attribuer la teu-
dance a faire entrer dans les compositions musicales une
riche instrumentation, vous saurez pourquoi il a suivi,
sous ce rapport, le gemre de Rossini plutét qu’un
aulre.

M. Bellini, 'antenr du Pirate, qui réunit i Forgane
de la musique I'organe de la bonté excessivement déve-
loppé , feratoujours de la musique expressive, pathétique,
dramatique, chaque fois qu'il aura besoin d'exprimer pax
des sons les sensations qui se passent dans son intérieur.
Donnez-lui des positions dramatiques o la tendresse, la
pitié, le désespoir, aieunt besoin d’un interpréte, et il vous
fera des choses admirables. Les sons plaintifs, passionnés
aurent déja retenti dansson dme avant qu'il ait pu penser
al'effet qu’ils produiront sur les autres. Par des raisons
d’organisation, j'aiaussi lieu de croire que ses composi-
tions porteront toujours plutdt sur le chant et la mélodie
que sur l'instrumentation et ’harmonie.

L'organisation de M. Paér présente, outre une puissante
faculté musicale, une disposition a la poésie et un fort dé-
veloppement de l'organe de la mimique (6), et ses pro-
ductions portent ce caractére. Sa musique est essentielle-
ment dramatique ; elle parle au coeur, elle vous transporie
d’'une affection 4 une autre, et d'un sentiment a uu
autre sentiment, suivant les situations de ses personnages.
Rappelons-nous I".4gnese. M. Paér a conservé dans ses
compositions ce genre de musique imilalive ou expressive
que Grétry et tant d'autres avant lui exigeaient com-
me condition principale d'une bonne musique théa-
trale (7).

Je ne dirai qu'un mot de M. Rossini: son énorme téte
vous montrera qu'il réunit en lui tous les organes, toules
les qualités, pour faire un génie extraordinaire. Le déve-
loppement latéral-antériear de sa téte vous explique la
grande extension qu’il a donnée a la musique instrumen-
tale pour le théitre. Le sens du langage, tres fort chez lui,
vous explique comment il a pu appliquer son talenta la
langue francaise sans jamais manquer a la prosodie. Si la
musique devait subir encore quelque réforme, je ne
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connais (ue lai qui soit capable de l'entreprendre. Nous
reviendrons peut-éire un jour a la simplicité de ancienne
musique, qui n'exclat pas les progrés que I'art musieal a
faits jusqu'ici.

J'aurais diivous parler du mérite de plusieurs autres
célébrités musicales, de Meyerbeer, de Boieldieu, d’Auber
el d’autres, maisje n'ai voulu que citer des exemples, et
je n'ai pu les choisir que parmi ceux dont I'organisation
m’était connue.

Résumons maintenant nos observations.

10 Pour réussir dans tous les genres de musique, la
condition principale est d’avoir une organisation cérébrale
favorable. L'étude, I'exercice, sont indispensables ; mais,
si les dispositions naturelles manquent, on n'arrivera
jamais qu'a une pauvre médiocrité.

2° 1l ne suffit pas, pour devenir bon instrumentiste,
d’avoir une bonne organisation musicale: a cette classe
d'artistes il faut du 1act, de I'agilité et de 'adresse muscu-
laire.

3 Une belle voix ne suffit pas non plus pour devenir
bon chanteur : une forte et ample poitrine est nécessaire
apres l'organe de la musique et celui de la voix. Le chan-
teur sur la scene doit posséder, en outre, le talent de la
naimrjue.

4o. Quant a cenx qui se destinent a la composition
musigale, plusil y aura de faculiés intellectuelles, jointes
chez eux a 'organe de la musique, et plus les conceptions
seront vastes, plus les compositions seront varides et
profondes.

Conséquemment, je conclus:

Que, 3&115 les conservatoires et dans les écoles de musi-
que, on devrait d’abord n’admettre que ceux qui sout
organisés pour cet art, et quensuile on devrait classer
chaque éleve, d’aprés son organisation spéciale, pour
I'instruire et I'exercer dans le genre qui serait approprid
a son organisation. Par cette méthode, il est pro-
bable que nous aurions des instrumentistes, des chan-
teurs et des compositeurs plus habiles et plus nombreux.

S el — ——
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NOTES.

i1} Sila goiit général pour la musique est Findice d'une civilisation
avancée , ne pourrait-l pas étre aussi un indice précurseur de l'amo’~
lissement ou de la corruption du corps social? Lorsque les Grees et
les Romains se passionnérent pour la musique et firent de cet art
Vobjet principal de leurs plaisirs, la (ievié de leurs caractéres s'émoussa,
leur esprit guerrier s'engourdit, et la liberté chez eux céda hientit a
Iesclavage. Jusqu'ici Pengotiment d’un peuple pour la musique a été
un mauvais sigue de sa liberté politique : I'Allemagne et I'ltalie nous
I'attestent. Cependant , nous croyons que le goit des beaux-arts ct:
spécialement de Ia musique peut trés bien exister chez une nation
lilhrc:; mais il faudrait que cette nation ne [t pas exposce a se battre
contre les peuples voisins ; il faudrait qu’il y eit chez ces peuples voi-
sins la méme forme de gouvernement, les mémes institutions, la méme-
tendance aux progrés et aux perfectionnemens de Fordre social. Sans.
cela, si vous metlez aux prises , d’un c6té un peuple civilisé, habiiué-
aux plaisirs des sens et aux commodités de la vie, et del'autre un pen-
ple endurci dans le travail et la fatigue , obéissant en aveugle a celai
qui le gouverne, il y aura toujours & craindre quele dernier ne I'em-
porte sur Pautre. Il est doncprudent de fuire de la propagandelibéra'e,
st nous voulons jouir tranquillement chez nous des hienfaits de la
civilisation. 1l faut que les peuples de I'Europe, gouvernés seulement
ar la raison et la jusiice, comprennent un jour les avantages
rii'urm civilisation générale, et se tendent fraternellement la mam.
Puisse- ce jour n’étre pas trop ¢loigné !

(2) L’on sait combien les dévots , vrais ou faux, se déchainérent
coutre Gall lorsqu’il démontra que les dispositions aux différentes
facultés intellectuelles, aux talens et aux aptitudes industrielles , sont
innées chez 'homme et chez les animaux. Une chose a remarquer,
c’est qu'un ex-jésuite espagnol, le pére Eximeno, en 1774, dans son
Traite de l'origine et des regles de la Musigue, avsit déja pubhé &
Rome, avec approbation, les mémes idées que Gall sur ce sujet. Ce
traité d'Eximeno est un éerit admirable et rempli de ph ilnmphic.
Dans la préface il dit que le langage chez 'homme, ainsi que la musi-
que ont lien par instinet, par une impression innée et que laréflexion
dirige. Dans le deuxieme chapitre il répéte que Ia wmnusique et la
parole ont la méme source, U'instinet. L'insiinct , ajoute-t-il, est une
sensalion innée que le créateur a donnée originairement , ct les sen-
sations sont des connaissances. Il fait chserver qne les sonterrains des
fourmis , Parchitecture des castors, la toile de lavaignée, la roche e
Pabeille, et tant d’antres industries des animaux , proviennent du
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méme principe, conjointement i L'organisation particulicre de cho-
que espece, Un enlint nonvean-né sait bien faire usage de la houclie,
de la langue et des lévres pour téter, sans qu'il #it pu acquérir par
Pexpérience 'usage de ces organes. La vie , dit-il encore , consiste
dans Vexercice des facultés propres de chaque animal. L'auteur
regarde comme inné le sentiment de Phumanité, ou Pameur
de I'espéce humaine. Ne dirail-on pas que toutes ces phruses
sont extraites des ouvrages de Gall? Gall a développé ces mémes
propositions et en a démontré la justesse par des faits et des raisonme-
means de la derniére évidence.

Le lecteur me pardonnera si j’ajoute quelques autres propositions.
ticées du méme auteur : elles sont pleines d'intérét ets’accordent par-
faitement avec nos principes, relativement 4 ce gu’il nous rese a
dire sur le talent del}a musique. Eximeno fuait des réflexions sur cer-
luines facons de raisonner qu’on avait de son temps, etildit: « Les
i nalyses et les compositions métaphysiques d’alsirait, concret, nni-
versel, genres et différences , quoiqu’;‘lcs puissent servir er ex-
pliquer quelques inductions, sont en réalité desillusions de la fantaisie,
lesqjuelles, mal employées par Platon et embellies par Aristote avec
des mots spécienx, ont retardé le progrés de I'inteliigence humaine
pendant plusieurs si¢cles. » C’est bien encore sur des mots spécieux
du méme genre que fondent leur savoir certains raisonneurs de nos
jours, les platoniciens modernes.

« La voix, dit notre auteur, chez 'homme comme chez les animaux,
est destinée a la manifestation des impressions internes. L’homime a
commencé i chanter comme chantent les oiseanx, cest-a-dire par
instinct, et Pinstinct ne se développe que déterminé par les impres-
sions particuliéres et par les circonstances dans lesquelles l'individu se
rencontre.

» La richesse des langues vient du nombre des idées qui =ont in-
troduites cbhez un peuple. Les nations libres acquitrent continuelle-
ment des idées nouvelles, ct enrichissent leur langue de phrases ct
de paroles nouvelles. Les académies de langue , qui se proposent de
fixer I’état des langues vivantes, sont le plus grand obstacle au pro-
grés de 'esprit humain, » Ne dirait-on pas qaﬂe ces phrases sont ex-
traites d'un écrit philosophique de nos jours:

« La prononciation est le coleris du langage, et la heauté de ce eoln-
ris consiste prineipalementduns Particulation et dans I'aecentuation et
la quantité (Fes syllabes. :

» L’homme prononce les syllabes avec des tons de voix différens.
Ces tons sont lvs aceens , et ces tons sont les tons de la musique.

» C. Graechus ; orateur romain , lorsqu’il pérorait , tenait, selon
Cicéron, & son cité, un domestique avec une flite pour se faire
régler la modulation des accens. »

“explication qu’Eximeno donne de la fatigne du chant est ingé-
nieuse et pleine de justesse. « En parlant , dit-il, Tair sort avee vio-
lence ; en chantant, Pair est retenn et monte peua i pen de
la poitrine & la bouche, pour former une corte d’écho qui gappelle
chant. Clest l'effort de retenir et de régler 1a respiration qui fatigue
tant dans le chant, comparativement i la parole et au discours. »
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« Le chant, dit-ik aillcurs ; est un discours qui doit avoir imsujet
anguel se rapporte toute Lecomposition.s C'est pour cels qu'il faus
gue le p-:}r.':ll:, par son invention et |rar la situation de ses personnages,
fournisse au compesiteur un bon sujet pour son discours muﬁicn‘i It
me parait que M. Bellini, parmi les compositears d'aujourd’hui , est
velur qui entend le mieux cette philosophie de Yart. Je ne parle pas.
de Rossini, puisqu'il n'éerit plus.

« Quoique I'ouie, ajoute notre auteur, soit le juge paturel de la
musique , souvent il nous trabit et nous fait trouver du prix a des.
compositions méprisables. Le but de la musique n’vst pas seulement
de faire plaisir & 'oule, mais de réveiller les aifections de I'ame: par
eonséquent, si elle ne vous agite pas, ele manque son but, elle esc
musique d'un msusais goit.

» Les différens caractéres pationaux proviennent des climats; les
circonstances accidentelles, avee l'influence du climat, produisent telle
ou lelle forme de gouvernement, et ce guuvernement , ainsi institué ,
au moyen de I'éducation, modific les disposilions naturclles. » Les
phrﬁnul&giﬁtﬂs ne parlent pas autrement.

« Le langage est la manilestation la plus naturel'e des pensées et des.
penchauns,et, par conséquent,du caraclgre national.La musique élantune-
unilalion du Emgage, il s’ensuit que les peuples qui ontun langage plus
musical , auront une meilleure musique... Aucun musicien ne pourra
fa.re une modulation sur ce mot allemand melvischstapp, et le mot ita~
hien cuore se préte i toutes sortes d’expressions. Saus hyperbole,l'on
peut dire que I'ltalien chante quand il parle. » Notre révérend
pére Eximeno dit, qu'entendre une dame romaine en colére vaut un
chant de théatre.

« Lapavole, continme-t-il, ne suflit pas & I'Ttalien pour exprimer
la passion qui le fait parler, 1l emploie les mouvemens des mains, des
yeux et de tout le corps; el ces mouvemens , €es gestes, provenant
naturellement de la passion et étant faits sans réflexion, sont tris
beaux et trés propres a la pantomime, dans laquelle les Italiens , déjh
dda temps des Césars, Uemnportaient sur toutes les nations. » Engel ,
célébre auteur prussien, quia écrit le meilleur traité sur la mimique
(que nous ayons, et Gall, dans le chapitre ot il parle de cette faculté;
out dit la méme chose. Le langage des gestes est la senle langue uni-
verselle possible, que non seulement les hommes des différens pays
savent comprendre, mais que les animaux aussi, sans aucune ius-
traction préalable, entendent parfaitement.

» Lalangue frangaise, poursuit Eximeno , est la meilleure de
I'Europe pour écrire avec prévision, clarté ct bonne grice, et c'est

our cela ue 1-s Frangais ont la méme démangeai:on d'écrire que les
taliens de parler. La langue francaise manque de propriétés musi-
cales, lesquel'es sont la source véritable de la musique. »

« Charles Quint, qui parlait les différentes langucs de I'Europe,
disait qu’il aurait voulu toujours parler avee Dieu en espagnol, aveo
un ami en francais , avec une maitresse en italien , avec les oiscaux en
anelais, avee les chevaux en allemand. »

iximeno traite , dans le commencement de son ouvrage, la. ques-
tien des mathiémaliques, ¢t examine si elles sont nécessaires pour faue
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de bonnes compositions musicales. Enler suppose que la suavité des
sons est divisib'e par degrés, et caleule les effets de la musique d’aprés
cette faussesupposition.Tartini a écrit un mauvais traité sur la musique
pour aveir voulu associer les mathématiques & la musique. Rousscau
et d’Alembert ont également considéré la musique en rapportavec les
mathématiques, Notre auteur soutient avee raison que la musigue n’a
aucun rapport avec les mathématiques. 11 dit, qu’apprendre 4 délecter
I"ouie par les proportions des cordes, est lamémechose quapprendre &
convamnere lintelligence par le nombre des paroles, que vouloir as-
saisonner les mels par les regles de la géométrie, '

(3) Les phrénologistes qui appellent U'organe de la musi-
que organe de la mélodie, se servent d’une dénomination erro-
née ct se trompent. M. Reicha, dans son traité de la mélodie, dit
avee glustcssfe que le grand édifice dela musique repose sur deux colon-
nes de méme grandeur et d'une égale importanee: la mélodie et
Iharmonie; et ensuite 1l dit encore: « L’harmonie et la véritable mé-
lodie sont sous tant de rapports si différentes 'une de lantre qu’a
peine on en peut faire une autre comparaison , si ce n’est que une et
l'autre se forment et se composent de sons, condition primitive et
indispensab’e pour tout ce qui existe dans 'art de la musique. »

Cenx des phrénclogistes qui croient que la musique est le résuliat
indispensable de 'activité combinée de l'organe du raﬁpurt des sous
et de celui du temps se trompent encore : le plain-chant, dans son
origine, n’avait ni mesure ni rhyvthme. Lesvécitatifs obligés des taliens,
dit le mitme Reicha, tiennent & pen prés le milien entre la méiodie et
la déc'amanion musicale ou le récitatif simple. Mais ces phrases ne sont
ni mesurées m rhythmées. Cependant elles font beaucoup d’elfet.

Du reste, tout se passe dans le temnps , comme disent les Kantistes,
ou dans lespare. Nous mangeons, nous marchons et nous travaillons
dans le temps , sans que ces opéralions aient ancun rapport avec la
musique ; et nous ne disons pas non plus qu’elles sont le résultat de
Paction de certaius muscles combinée avee 'activité de 'organe du
temps. Dans le discours ordinaire nous faisons des pauses, des sus-
pens'ons eutre nos paroles pour en nuancer le déhit, et nous nous ar-
rétons 4 la snile d’un mat sur lequel nous voulons fixer Dattention,
sans quc pour cela nos discours ordinaires soient de la musique. Il y
a cependant dans le discours des sons et du temps ; mais ccla ne suf-
fit pas pour faire de la music‘ug: il faut que les sons soient agréables
et disposés d’aprés certaires lois qui existent en natnre, et que ceux
seulement qui ont une organisation musicale peuvent saisir et com-

rendre. Gall avait done raison d’appeler seny du rapport des sons
a faculté qui est la base de la mélodie , de I'harmonie et des récitatifs
obligés , et organe de la musique la partie cérébrale qui exerce cette
faculté. L’organe du temps sera donc regardé par nous simplement
comme le premier organe auxiliaire de celui de la musique.

(4) Je pense que P'organe des arts ou de la mécanique donne A
I'instrumentiste P'aptitude & bien comprendre le mécanmisme de son
instrament ; majs ec'a ne suffit pas & lui donner de Nadresse et de
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Vaglité i s’enservir. Les physiologistes connaissent les reclierches et
les expériences faites par le professeur Rolando et M. Floureuns, sur la
meelle allongée et le cervelet, desquciles il résulterait que ces parties
sont destinées & régulariser les mouyemens volontaires, 11 y a plus de
dix aus que , chez Gall, M. Fodera et moi, nous avons répélé ces
expériences sans obtenir les mémes résullats (voy. Gall, tom. 1,
pag. 392 et suiv., édit. in-8.}. La conclusion de nos expériences a éic
que les Iésions du cervelel ne dérangent aucunement les mouvemens
volontiires , mais que les lésions dcﬁa moelle al'ongée produisent des
Mouvemens ir:-égtﬂi.crs , la paralysie, ete. Les faisceaux nerveux qui
remontent de la moele épiniére et s’entrecroisent avant de passer
sous la gmnﬂe commis-ure du cerve let,vont nécessairement s'épanouir
dans les circonvolutions cérébrales. §'il devait y avoir un organe'du
m: uvement volontaire, ee serait 14 ol vont finir ces fibres et dans leur
plus ou moins grand développemeut qu’il faudrait chercher 'expli-
cation de 'élovnante agilité de certains instrumentistes; mais la
volonié et le mourement volontaire ne peuvent pas aveir d’organes
propres et ne sont que le résultat de I'action combinde de tous les
organes du cervean, ou bien de sciivité actuellement prédominante
de quelque organe en particulier. Il faut done rechercher cette facilié
ou avilité des mouvemens volontaires , noun pas dans le cervean, mais
daus les dispositious organiques particuliéres des fa' sreanx nervenx de
la motlle épiniére et des dilférentes branches nerveuses qui en déri-
vent, et qui se répaudent dans tous les muscles.

5) Tl y a des artistes musiciens qui sont en quelque sorte dispensés
d’avoir le talent de la musique. ce sont ceux qui, sont chargés dans
un orchesire cu dans une musique militaire des instrumens & per-
cussion, coinme de la grosse caisse, dutambour, du triangle, duchapean
cirnois, des eymbales, ere. Ces instrumens entrent dans les compo-
sitions musicales p'utét pour marquer énergiquement la mesure , le
rythme, que pour ajouter & la mélodie on i I'harmonie, vu que los
sons de ces instram. us sont indéterminés. lls augmentent lamasse des
sons, eten cela leur effet est musical; mais il me parait qu'ils pro-
duisent en uous, indépendamment des sensations musicales, un autre
effet, effet tout-a-fait physique ou mécanique: ils excitent une sorte
de frémissement dans nos membres; nos muscles, par les vibrations
de ces instrumens, sont disposés a unesorte de contraction et de mou-
vement ; et chacuu alors, instinctivement, marque la mesure avec ses
jambes, ses bras, ou sa tite. Ainsi, les instrumens & percussion
aident puissamment la musique a réveiller en nous les sentimens du
courage, de la terreur, do desespoir ou de la joiz, et en général les
affections qui_sont suivies de réaction et de mouvement. Jexplique
comme cela leffet des trompettes, des tambours et des musiques
militaires, dans un combat ou dans une féie publique ; et Peffet dont
jeparle est tellement physique, qu'il se produit méme surles animaux
insensibles 4 la musique.

(6) J'ai su seulement aprés lalecture demon discours que M.Paér,dans
sa jeunesse, a joud, comme acteur, avec heaucoup de suceés, sur le théa-
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‘tre privé de la Cour, & Vienne, ol des princes et des princesses rem-
plissaient diff¢rens roles avee Ini. Ceci }:rmwc que chez lui Porgane de
Ia mimigue montra son activilé quand les rircnngl ances furent f:n'urul-
Iiles & sa manifestation, Clest ce qui arrive toujours : la nature cree
une nrgnm'mﬁan; les circonstances viennent ensuite favoriser ou pa-
:u]z.'ser I'activité deses facultés primitives.

(7) Entendons nous bien sur la valeur desmotsimitation et expres-
sion en musique. L'école allemande croit quavec la musique on peut
imiter tout ce quil ya de bruyant en dehors de I'homme, une bataille,
uu orage , ete. Cette imitation n’est pas possible : les mémes sons que
ceux que vous croyez destivés a imiter une bataille, expriment aussibicn
une tempéie, untremblement de terre ou autre chose d’analogue. 19s-
savez dechanger seulement les mots,etlaissez la méme musique, si ¢ est
dans un opéra, etvotre esprit y trouvera l'imitation de choses bien
différentes. La preuve qu’une musique imitative, prise dans ce sens
u’existe pas, c’est que 'on a bien soin de metire en bas de la musique
prétendue imitative et arrangée pour le piano, des paroles explica-
tives, telles que celles-ci : cris des soldats blessés, retraite des Autri-
ehiens , charge de cavalerie, ete., sans quoi cette prétendue imita-
tion serait inintelligible. Ceci me fait le méme effet que ces por-
traits o le peintre, degcur que 'on ne reconnaisse pas le person-
nage, a soin de placer dans ses mains une letire dont 'adresse est
parfaitement lisible. |

Si 'imitation musicale, ainsi entendue, n’est pas une chose vraie,
il n’en est pas de méme de la musique expressive. En effet, si
nous voulons exprimer les émotions , les passions de notre dme, les
aflections des organes de notre cervean , nous le pouvons, et le musi-
cien, avec des sons bien choisis et bien coordonnds, réveillera dans
tous les hommes bien organisés les mémes allections , émotions ou

assions qui 'ont inspiré. C’est pour cela qu'il ne faudrait pas con-
ondre les mots, et que 'on doit appeler la musique ayant ces qualités,
musiq:.m expressive , pluldt que musique imitalive. Nous osons tran-

cher ainsi celte gunestion, appuyés que nous sommes de l'autorité de
juges bien c-::unpélens sur cetle maliére.



REPONSE

A UNE ATTAQUE DE LA GAZETTE MEDICALE CONTRE LA
PHRENOLOGIE ,

AU SUJET D'UNE IDIOTE MUSICIENNE ;

Par M. le Docteur FOSSATT.

Au moment de mettre sous presse cet écrit (( janvier
1835), nous trouvons dans la Gazette Médicale une
observation de M. Leuret, d'un cas de sentimment musical
wres développé chez une idiote.

Il est question d’'une femme de soixante ans, entrée
depuis sonjeune dge dans ladivision desaliénés delaSalpé-
triere, idiote a tel point qu'elle a toujours été incapable
d’apprendre i s'habiller, a travailler, ou méme a parier.
Quand elle veut exprimer quelque chose, elle fait enten-
dre une sorte de grognement ou un cri rauque, et néau-
moins elle chante, selon M. Leuret, et sa capacité pour
la musique est portée a un tres haut degré. « Eh bien,
ajoute-t-il, chez cette femme lorgane de la musique
manque, et sa 1éte moulée et placée dans la collection de
M. Esquirol, serala, téte de femne idiote et muette,
donnant un démenti perpétuel a la doctrine de Gall. Ce
n'est, au reste, continue-t-il, qu'un des mille démentis
donnés par I'observation & la phrénologie. Les faits
abondent qui démontrent jusqu'a la derni¢re évidence
(ue cette prétendue doctrine est une véritable mystifica-
tion. »

Je me suis rendu a la Salpétricre et )ai trouvé,
en M. Mitivié, la plus bienveil‘ame complaisance pour
seconder mes recherches sur cetie femme.

Voici ce que jai trouvé, La forme générale de sa téie
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n'est pas mauvaise. Son idiotie ne tient pasa un défaut de
développement des parties cérébrales; elle doit dépen-
dre d'une maladie du cervean, c'est-a-dire, d'une alté-
ration quelconque survenue dans la texture des fibres
cérébrales. Le signe extérieur de l'organe de la musi-
que manque; mais celui de l'organe du temps est
bien prononcé.

Quant a son trés haut degré de talent musical, il se
réduit a répéter, en grognant, les cantiléenes qu’elle vient
d’entendre, et en marquant la mesure ou le rhythme avec
des mouvemens de la téte et de tout le corps. Elle ne sait
rien retenir d'un jour i I'autre ; done pas de mémoire pour
la musique : elle grogne et ne chante pas; donc pas de
sons harmonieux. Si, comme le dit M. Leuret, elle ne
répétait plus ce qu'elle entendait, lorsque M. Listz touchait
du piano, c'est probablement que M. Listz aura exécuté
une musique d’un rhythme di?ﬁcile et compliqué, qu’elle
n'aura pas pu saisir. Il faut étre bien accommodant en
fait de musique, ou avoir une treés grande démangeaison
de trouver la phrénologie en défaut, pour juger quele
talent musical de cette femme est porté a un trés haut
degré. Mmes, Grisi et Damoreau, MM. Rubini et Nour-
rit, nous n'aurons plus maintenant d’épithétes pour vous!
Tout ce que I'on peut dire sur cette femme, c’est que dans
son idiotisme, la faculté de la musique, et spécialement
celle da temps, sont resiées intactes.

Ce cas, comme I'on peut voir, ne présente pas une ques-
tion de phrénologie, mais simplementune question de cra-
nioscopie;etil ne nousdonne pas non plusune question phy-
siologique, mais'pluidt une questionpathologique.Or, nous
avons toujours dit et répété que la cranioscopie ne portait
Eﬂs ses jugemens sur les cas pathologiques. Du reste, une

emme qni eslL restée dans l'idiotisme jusqu'a l'dge de
soixanle ans, n'a pas eu certainement son cerveau dans I'¢-
tat normal. 5i done, dans I'altération générale des fibres
cérébrales, les organes de la musique et du tempssont res-
tés intacts , il n’y a rien d’étonnant que les facultés qui en
dépendent se soient accidentellement réveillées a un faible
degré. L'organe, comme chacun sait, est une partie du
cerveau, et il a pu treés bien se développer dans la cavité



x REPONSE A LA GAZETTE MEDICALE.

du crine aux dépens des organes voisins , qui ont dii s'at-
wrophier par suite de l'idiotie ancienne de cette femme,
sans qu'il ait eu besoin, pour acquérir du développement,
de se dilater vers le crine. Je le répéte, c’est un cas pa-
thologique, qui ne prouve rien contre 'organologie.

Nedevrions-nous pas, an contraire, nous féliciter dans
cette circonstance d’avoir trouvé une nouvelle preuve de
la pluralité des. organes du cerveau? Nos adversaires ne
sont-ils pas contraints, par ce fait, de reconnaitre malgré
eux les principes fondamentaux de la phrénologie? Dans
le cas que nous avons rapporlté, il faut nécessairement ad-
mettre que, dans I'idiotie générale,, une seule faculié peut
se conserver intacte. 1l faut aussi reconnaitre qu'il doit y
avoir un organe cérébral pour la mucique, puisque cette
seule faculié subsiste. Mais tout ceci, cest de la phré-
nologie. En elfet, si c'était I'dme sans Yaide du cer-
veau, ou bien si c’élait le cerveau en masse qui exercit
la faculté musicale, on ne pourrait pas expliquer pourquoi.
cette femme, avec son ime et son cerveau tels qu'elle les a,
n'est pas en méme temps musicienne, mathématicienne,
poéte, peintre, philologue, etc.

M. Leuret, et les journalistes qui ont mis tant d’em-
pressement i publier le fait qu’il a rapporté, n’admettent
certainement dans les sciences que le vrai, et ne recher-
chent que le vrai ; sans doute ils sont sans prévention, et
sans esprit de parti, comme doit étre un ami de la vérité!
IEh bien! jespere qu’ils me sauront gré de leur ap-
prendre que le méme jour ou jai visité a la Salpétriere
la femme idiote dont nous avons parlé, jai aussi observé
deux autres femmes, non pasidiotes, mais monomania-
ques, que M. Mitiviém’a présentées: I'une se croitla femme
de I'empereur Napoléon, et Vautre croit avoir fait plu-
sieurs enfans, en avoir fait de doubles, et ne s'occupe
que de poupées et d’enfans. La premiére a Vorgane de la
hauteur ou de I'orgueil , 'autre 'organe de la philogéni-
ture énormement développés. Il est bien étonnant que
M. Leuret n’ait pas encore remarqué 1'organisaiion de ces
femmes, qui présentent deux cas si intéressans de cranios-
copie, si favorables a la phrénologie. Je suis per-
suadé qu'il les fera mouler pour les placer dans la collec-









