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A MONSIEUR

LE MINISTRE DE L'INSTRUCTION PUBLIQUE

ET

DES BEAUX-ARTS

Monsieur le Minisire,

La création, la wvie el la résurrection, c¢’est-i-dire les
plus graves problémes, sexprimaient jadis par une fleur;
édifice vivant, miracle perpétuel, efflorescence magique de
la Langue Sacrée.

Les signes divins de cette langue créérent UArt, pure et
magnifique religion.

Le Temple, « joie grave et sainite », édifié en d'immoriels
monuments, est aujourd’hui letire morte, pierre inerte, corps
sans ame. Nous en admirons les proportions, la forme
et le décor, sans en comprendre les caracléres el la
pensée. Nous méconnaissons ainsi le plus noble des
arts dont mnous ne soupgonnons ni la grandeur, ni la
philosophie.

Décrire le voyage de Uame dans laulre monde par



XI1 La LANGUE SAGREE

Varchileclure, l'euvre lourde de Uhomme, peut sembler
paradoxal.

Il n'en est rien.

Le sanctuaire antique révéle le miracle qui alteint ce but
supréme. Il est lui-méme la Voie Saerée que prend lime
transformée, en extase, pour arriver au ciel.

Cetle élude est divisée en deux parties: le Temple et la
Flewr.

Le Temple élablit lorigine technigque des construeclions
religicuses. Cest le piédestal matériel, solide, sur lequel
nous dresserons la stalue.

La Fleur traduit les Signes Sacrés, dont la superposition
transforme Dédifice technique el vulgaire en une figuration
poétique, divine, magique, vivante. La Fleur Cosmique, sa
syntheése, fleurira en dernier liew, au sommet du temple
piédesial, comme l'image de la résurrection.

A la conclusion, Temple el Fleur disparaitront au ciel,
dans une irradialion supréme.

La premiére partie commence au sol el termine a la
toiture Uétude de la construction.

La seconde descend du ciel, sommet du sanctuaire, avec
le diew qui le erée et anime loute la nature. Nous assisterons
a son ceuvre : Uarchitecture alomique du monde, motif de
Parchitecture religieuse antique. Au liew d'une géométrie
inerte, on se trouvera — pour la seconde fois — devant une
écriture artistique el scientifique, wvérilable idéographie
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cosmique. On  verra la mécanique céleste reposer sur
Uunité de foree, le soleil, donl le mouvemenl giraloire se
communigque aux alomes, les combinaisons des alomes
constituer les formes diverses de la maliére, tandis que
leurs désagrégations aménent le  venouvellement des
combinaisons.

Le Temple est done Uimage de la divinité el de son aclion.
Il explique les sources de la wvie el les phases principales de
Pévolution : la eréation et la résurrection. Edification en
pierre du poéme par excellence, exallant la nalure, s:
puissance, sa grandeur; lableau parfait de UUnivers ;
expression de la sagesse antique; vérilable « drame cosmo-
poétique » comprenant le ciel el la terre, la lulte du jour et
de la nuil; il montre le riomphe de la lumiére d’oit provienl
Uétre vivanl, ol relourne ime surgissanle,

Peul-on choisir un plus beau sujel d’art ?

L’¢cole archéologique actuelle, élroitement confinée dans
les éludes technigues et victime dune méfiance incompréhen-
sible contre le symbolisme, se refuse & connailre un espril
dans Uccvvre de Uanliquilé gu’elle desséche & plaisir. Aussi
Panliquilé, — principalement son architecture, — Uime méme
de ses conceplions, la pensée, la raison et la beauté de ses
édifices, ignorées ou faussées, sont loujours méconnues.

Certes, les voyageurs qui montent & UAcropole, admirent
i juste titre Uimposanle simplicité et la belle ordonnance
du temple d’Athéné, mais ils passent sur les élrangetés
accumulées: frontons, mutules, triglyphes, métopes, goulles,
devenus inintelligibles.

Ces étrangetés mémes donneront la clef du programme
ecrasant imposé aux Iclinus et lewr mérite, car Uarchitecle
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grec sut cviler la lourdeur égyplienne, laccumulation
fatiganie de UInde, fout en exprimant la méme pensée
cosmique. Par la surtout le Parthénon est admirable. Ainsi
compris, il est parfait. Soleil de Uame antique, flamme
divine de Uhellénisme mourant, il empourpre Uhorizon, il
éblowit noire triste époque, il illumine encore le monde!

En reconstruisant le Temple d’aprés U'Univers son modeéle,
nous assisterons aux phénoménes qu’il comporte, & ses
évolutions, & son but: la formation du monde, Uascension
magique de Uame el son voyage circulaire dans le ciel. Cette
circumnavigalion céleste, nous la compléterons dans le volume
sur la céramique, nous la relrouverons avec les cérémonies
du culte, dans les mystéres et les péripélies du Drame Sacré,
enfin dans Uévolution de la musique et de la danse « reprodui-
sant les révolulions apparentes du soleil et de ses satellites
autour de la terre qu’il féconde et les phénomeénes généraux
des puissances génératrices »,

Et, si nous prouvons que lorigine de nos arts, de nos
écritures, de mnos religions, wvient de ces conceptions
philosophiques, il faudra bien avouer que la premiére
société civilisée fut admirablement dirigée par Uétude de la
nature. Son harmonieuse beauté, ful la puissante inspiratrice
de la sagesse antique, et du haut de I’Acropole, le Parthénon,
son sanctuaire immortel résuwme sa philosophie.

Ainsi reconstruil, couronné par les rayons du soleil
gqut tlluminent sa corniche, pendant que les éclairs sillon-
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nent sa ceinture, versant la pluie [éconde, f[aisant surgir
les colonnes qui Uen-

de terre, — végélalion miraculeuse
tourent, annoncant des miracles itouveaux, ouvrant la route
célesle & la priére el & lUdme, exhalant des chants, miles
comme des guerriers, légers comme la jeunesse, ce temple
grandil, vibre, s'impose! Dans la plaine ou sur la monlagne,
le Temple, image de la eréation, réalise la synthése
panthéiste, son enseignement, sa gloire. Les siécles
Uenveloppent de mystére; ses prophélies juslifient son
prestige. Il est UVame de loutes les dmes, la pensée vivanie
el joyeuse, Uamour de la nalure, la puissance de Uexlase, la
certitude scientifique de la vie élernelle. Le but & atleindre
par Uhumanité unie dans une seule pensée aprés la honte
du dernier massacre, il le montre, ce temple divin, qui
dompte Uorage, s'illumine d'éclairs, et gqui porie comine
diadéme Uorbe solaire éclatante, Verbe de la Vérité!

Tel est, Monsieur le Minisire, le sujel des Signes Sacrés
étudiés dans ce wvolume et le rvésullat de la premiére
uterprétation que jai Uhonneur de vous souwmeltre.

Daignez agréer, Monsieur le Ministre, Uhommage de mon

profond respect.
E. SOLDI-COLBERT.

15 Mai 1898,



« Ce qui est en bas est comme ce qui est en haut, ce
gqui est en haut est comme ce qui est en bas, pour
l'accomplissement de la Chose Unique ».
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Fig. 1. Casque greco-scythe, en or,
trouve i Kertch. Musée de Saint-Péters-
bourg. — Goodyear. The gram. of lotus.
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LA FLORE BRODEE DE PONT-L’ABBE
SOMMAIRE
LE LOTUS, VIE UNIVERSELLE — TRADUCTION DE LA FLORE — LE
TEMPLE LOTUS — L'EXALTATION DE LA FLEUR — BUT SUPE-

RIETR.

1EN des siecles avant notre ere apparut sur la terre

raymmmit, idéal !
Le long des bords du Nil il prit deux nénuphars, un lotus
1
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et un papyrus, I'un prés des sources, 'autre a 'embouchure du
fleuve, les lia ensemble, harmonieusement inclina leurs corolles,
et créa ainsi le symbole des territoires soumis aux Pharaons
dans leur toute-puissance.

Une pensée close dans un bouquet, ce signe gracieux trouvé
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Fig. 2. — 1. Bretagne. Molif-écusson brodé de Pont-1"Abbé.
2.8, &, 5. Variantes du motif.
Documents communiqués par madame la C=¢ de Najac.
par 'humanité a sa premiere aurore, est certainement une des
plus heureuses expressions de l'ingéniosité exquise et simple
qui eréa la poésie et I'art.
Mais ce langage devait exprimer une idée plus haute que
'omnipotence pharaonique.
A Thorizon du Nil, au dessus des lis d'eau, tous les jours
le soleil apparait, sortant des fleurs. Celles-ci s'ouvrent dés son
apparition et se ferment a la nuit tombante. Alors un autre phé-
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nomene a lien. In Afrique, la fleur du lis est phosphorescente;
elle est lumineuse, et la lumiére c¢’est la vie : « La vie est en
elle. » Done le lotus est la demeure du soleil, de la lumiere, de
la vie.

Complétant cette heureuse métaphore, 'humanité a vu dans
le bouton fleuri qui s’entr'ouvre, le pistil et I'étamine qui en
sortent, le fruit qui en résulte, I'image de sa propre destinée :
de la vie, de la mort, de la résurrection. IZt I'homme se compara,
par le fait d'un repos temporaire — le sommeil dans le cercueil
— au grain déposé en terre qui renait dans une plante nou-
velle, céleste, d'essence immatérielle.

Tel est le miracle figuré dans les broderies ci-dessus (lig. 2).

Notre premier volume: Le Mystére de la Création, présentait
comme Image typique le bonnet des femmes de Pont-I'Abbé.
Dans celui-c¢i notre motif initial sera la flore brodée sur leur
vétement.

Le motif le plus complet (fig. 2,1) se compose : 1° de petits
trémas : les signes de croissance; 2° d'une barre transversale :
la ligne du ciel; 3° d'un bourgeon : la fleur divine qui contient
le germe : I'dme; 4° de corolles qui s’épanouissent; 5° d'un
ovale, triple demi-cercle, dans lequel la fleur s'inseére : la mai-
son du soleil, et dont les extrémités s'enroulent comme les
cornes de bélier : I'énergie conductrice 1.

Cet ensemble simule I'acte générateur terrestre singuli¢re-
ment annobli : le principe actif est une fleur poussée par une
flamme croissante 2, semant la graine miraculeuse dans le prin-

! Les habitants de Pont-I'’Abbé appellent ce dessin : « cornes de mouton », et
l'ensemble de I'ornement : « la fleur de eoté ».

? Les signes de Ponb-U'Abbé sont brodés avec de la soie jaunc ou orangée

exaltée par des détails verls. Le tout sur un fond noir, brillant comme la lamme
et l'or, exprime bien 'essence lumineuse et incandescente des sujets figurés.
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cipe passif: I'écharpe divine, le ciel ou tous les éires doivent re-
naitre; 'ascension de 'dme et sa floraison nouvelle dans le soleil.

Cette broderie donne le principe de la doctrine égypto-
hindoue!, qu'Orphée introduisit en Gréce, dans ses hymnes-
parfums et celle que Platon s’appropria. A la racine, ensei-
gnait-elle, la plante est matérielle, car dans le régne vegetal,
la racine sort de terre. De moins en moins matérielle, de plus
en plus belle, elle devient la tige, les feuilles, elle produit la
fleur; puis de la fleur s’échappe le parfum, son essence, qui
s évaporant en l'air monte vers le ciel, dans le domaine de la
lumicre. C'est U'esprit de vie, que la lune et le soleil recueillent
et purifient.

Les Egyptiens, en attachant la fleur du lotus au sommet des
tizes géantes du papyrus dont ils firent la premiére cabane,
origine du temple, en exalterent ainsi l'idée divine, et le sanc-
tuaire lui-méme devint l'ccuvre de cette plante miraculeuse :
demeure du soleil, sceptre royal, germe des dmes.

Les formes de l'architecture égyptienne s'expliquent done
par I'emploi originel des tiges du papyrus et des lleurs de lotus.
L’architecture religieuse est la modification de cette construe-
tion primitive, elle est l'ccuvre de la fleur divine et des
pensées mystigques quelle éveilla jadis.

Au sommet du temple gree, 'acrotére c'est le soleil, né d'une

¥ Cette figure, preuve de l'efflorescence des Signes Sacrés, doit se placer entre
les dessins cursifs — I'ame représentée par un point, le ciel par un demi-cercle, la
force par les cornes de bélier ou de taureau — et sa figuration anthropomorphique.
Dans celle-ci, la femme prend la place de la fleur; I'écharpe qu'elle déploie — sur
laquelle sont brodées toutes les formes vivantes — c’est le ciei et les nuées géné-
ratrices. L'écusson de Pont-I'Abbé appartient done a la phase intermédiaire. Sup-
posez que la fleur centrale soit une forme du soleil; I'écharpe qui 'entoure sa
demeure, le temple, et vous aurez la philosophie de cette figure, expression du
panthéisme primitif confondant les étres dans le créateur et les faisant gravir avec

lui les célestes spheres.
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fleur de lotus, lotus lui-méme, modifié¢ en rosace, développé en
palmette. Ses rayons forment le fronton, faisceau de tiges spi-
ralées de lotus. Le ciel, la corniche, ¢'est le Nil céleste recou-
vert de lotus ondés. La foudre, la frise, s’inscrit sous la forme
d'une cépale de lotus évoluant dans I'espace. Les colonnes sont
des faisceaux de papyrus; les boutons et les lleurs de lotus
composent les chapiteaux. Enfin 'ime humaine, pour monter
au ciel et rejoindre le Créateur, s’assimile la forme premiere
du soleil : la fleur de lotus, modifide dans la palmette des stéles
et des chéneanx.

Le temple est donc le piédestal du lotus (fig. 3, p. 8). Ces
motils ne sont que des variétés de lotus. Les modifications ar-
chitecturales, les subtilités de la pensée antique, les croyances
sur la création et la résurrection, enfin les choses les plus
diverses et les plus coniradictoires, I'art antique sut les expri-
mer et les faire agir, en se servant toujours et quand méme
d'un simple lis d'eau, attestant ainsi I'unité du Créateur et de
ces créations. Le ciel et la terre sont une méme fleur dont les
imes sont l'arome.

La poésie, l'ingéniosité, I'art d'une telle philosophie expri-
mée par un monument surpassent, on 'avouera, si nous parve-
nons & les prouver, tout ce que nous connaissons et tout ce que
nous admirons.

Chaque membre de l'architecture s'assimilera une fleur;
chaque élément constructif s'assouplira pour exprimer une
idée; et ces pages prouveront que si notre sidcle a exalté la
musique jusqu’au sublime, il a perdu un art non moins gran-
diose, possédant sur I'architecture des sons la supériorité de
vibrer par lui-méme, comme la harpe d'Eole, dans le marbre
divin, sa matiére immortelle.
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Comment la Langue Sacrée parvint-elle a4 exprimer, avec le
seul lotus, des idées si subtiles que méme aujourdhui, en
Orient, le langage des fleurs, pourtant bien ingénieux, ne
cherche pas & les traduire?

En modifiant les formes du lotus en Signes Sacrés pour
composer les variantes de cette plante idéale que nous nom-
mons la « Fleur Cosmique », ces idées créerent le culte de la
fleur, phase poétique de la premiére religion, dont notre pre-
mier volume montre l'esprit scientifique!. Ces Signes fleuris
inspirerent le Dante, disciple de Platon et d’Aristote, dans la
Divine Comédie. Cet « alphabet embaumé de la nature », La-
martine et Elvire le retrouveront « en échangeant les fleurs,
comme des lettres, & jamais intelligibles » au bord du lac mélo-
dieux.

Il s’ensuit que I'on est surpris de la somme de poésie dont la
premiecre civilisation sait revétir son dogme religieux, de l'in-
géniosité avee laquelle elle explique le plus grand des mys-
teres. La raison séche, un scepticisme railleur, compensent-ils
I'antique réve évanoui qui charma jadis I'humanité? Devant
un marbre du Louvre ce doute peut étre exprimé.

C'est un bas-relief gree archaique (pl. I en face du titre);
le donateur, M. Heuzey, I'a bapiisé de ce nom gracieux :
I'exaltation de la fleur. « Nous avons devant les yeux, écrit &
son sujet 'illustre savant 2, une jeune fille qui consulte 'expé-
rience de sa compagne plus dgée; elle lui demande de choisir
et comme de prononcer entre une fleur et un fruit; celle-ci,
pour toute réponse, éleve et glorifie la fleur. »

! Ces signes fleuris sont le répertoire complet : rosaces, palmettes, dves, ete.
de tous nos ornements. Origine des arls, ils embellissent nos costumes, nos objets,
nos edifices.

? Léon Heuzey, L' Exaltation de Ia fleur, brochure in-8e, 1868, p. 11.



Aux LEcTEURS =

Ce bas-reliefl doit se placer & la fagade du temple que nous
allons déerire. 1l prouve que 'humanité réunissait jadis cette
triple image : le soleil levant, la fleur qui s'ouvre, 'ime res-
suscitée.

Cette ccuvre d’art exquise revétait le mur d'une petite église
chrétienne de Pharsale. M. Heuzey la fit enlever avee 1'assen-
timent des autorités et I'aide de la population. « Au milieu de
I'empressement géndéral, dit-il, javais seulement remarque une
jeune femme, accoudée a I'éeart, qui tenait ses yeux attachdés,
avec un sentiment de tristesse, sur les deux figures encore
¢clairées par les lueurs confuses du soir. Au premier mouve-
ment que [it le marbre, jentendis qu'elle disait & demi-voix :
« Ah! pourquoi les enlever? Illes étaient si belles & cette
place!! »

Une plainte aussi diseréte s’exale aujourd’hui du fond de
bien des ceceurs! Pourguoi ces luttes fratricides? Pourquoi ces
distinctions haineuses? Dans quelle heureuse étoile a-t-on
transporté ce culte qui réunit jadis I'humanité dans 'adoration
de la vérité divine, exprimée mystiquement par le marbre du
Louvre : I'exaltation de la fleurs

Un dernier mot.

Amis lecteurs, ne vous méprenez pas sur le but de 'auteur.
Ce livre dépasse les questions archéologiques, les origines de
I'architecture et méme 'hymne céleste qui résonne dans le
temple antique. Il doit contribuer & établir, avec les autres
volumes, cette Langue Sacrée aujourd’hui perdue, éeriture uni-
verselle qui prouve l'unité originelle de la famille humaine,

¥ Avec raison M. Heidzey n’hésila pas & continuer son ceuvre, connaissant les
chances de destruction pour les antiquités encastrées dans les constructions reli-
gieuses en Orient.
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I'unité des religions, des arts, des sciences, des écritures et des
langues. 11 veut montrer la poésie premiere des religions an-
tiques, guirlande fleurie qui relie les philosophies orientales
aux sciences modernes. Ce qui manque a4 I'une existe dans
I'autre. Elle ne se contredisent pas, elles se complétent. Faces
diverses de l'dme humaine, elles se succédent comme le déve-
loppement naturel de ses aspirations. Le Temple, image de la
nature, Signe Sacré, métaphore divine, source de 1'art et de la
poésie, est une fleur magique née du cceur de I'humanité, et
cette fleur contient le monde!
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Fig.3. Ezypte. Peinture du
temple de Karnak-Thébes.
— Lepsius, A. IV. B. 3.
Vol. 1IX.
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DIVISION DE IOUVRAGE

SOMMAIRE
ﬁ?‘\TTIGUl'I'l:] DES SIGNES FLEURIS — DISTINCTIONS TECHNIQUES ET
SYMBOLIQUES — FAUSSES ASSERTIONS SCIENTIFIQUES

E livre s’adresse a4 deux catégories de lecteurs : la

premiere partie, aux archéologues et aux architectes;

: la seconde, aux historiens, aux penseurs, aux poectes.

Cette seconde partie décrit une manifestation des signes de
la Langue Sacrée, atteignant un degré supérieur et complexe,
que les formes premicres de ces signes, traduits dans notre pre-
mier volume, ne permettaient pas de soupconner !. Elle montre
comment l'efflorescence de ces signes a créé l'art, de méme
qu'un autre volume établira comment leur simplification a eréé
I'écriture.

Les Signes Sacrés fleuris, objets de cette étude, formes déri-
vées des idéogrammes primitifs, appartiennent a une symbolique

! Le premier tome de la Langue Sacrée, le Mystére de la Création, éludiait
soixanle-quinze signes idéographiques, dont nous donnions la traduction. Ces
signes parlaient surtout de I'ime, du corps, et de leur union formant les élres
vivants. Les soixante-quinze signes de ce nouveau volume vont traduire la nature
et la résurreclion. Ces signes, nous les verrons se transformer, former un édilice,
et ils nous feront assistér au drame le plus grandiose dont la nature soit le thédlre :
La révolte et la défaite des nuées, elle nous fera comprendre son but, ses bien-
faits, sa beauté.
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exprimée dans le rituel funéraire égyptien. Ce rituel existait
bien avant les premicres dynasties pharaoniques, et les inserip-
tions des Pyramides contiennent, & son propos, des gldses prou-
vant que ce symbolisme était déja si ancien, a I'époque ou ces
monuments furent construits, que le sens en était presque
perdu. Nous reviendrons, dans notre dernier volume, sur la
haute antiquité des Signes [leuris et ils nous donneront les
moyens de connaitre le degré de civilisation atteint par les di-
verses migrations humaines lorsqu'elles quitterent I'Afrique
pour peupler le globe.

Le volume précédent était une premiere démonstration des
contradictions qu'aménent les divisions factices de la famille
humaine en races ; I'architecture et I'ornementation vont conti-
nuer cette démonstration, en prouvant l'unité d’origine des
arts.

Nous n'avons pas inventé un seul ornement depuis les
Ilgyptiens. Les ornements anciens et modernes, sont dérivés
de I'art égyptien.

L'architecture religieuse de tous les pays est la construction
monumentale d'un ou de plusieurs Signes Cosmiques super-
posés rationnellement, suivant 'idée 4 exprimer.

Le principe de l'architecture est celui de la eréation. Ce
principe, les anciens 'ont dessiné sur le tapis que nous fou-
lons, sur le vase que nous prenons comme un récipient vul-
gaire, sur les globes minuscules, dits pesons de fuseaux, enfin
ils 'ont exprimé par le temple, que nous considérons simple-
ment comme l'abri de l'effigie divine. Cette création cosmique,
ils l'ont figurée partout, et nous ne la reconnaissons nulle part!

Charles Blane dit justement : « Lorsque le langage est encore
« dans I'enfance, les peuples s’expriment par des signes plus
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« que par des mots. Ils n’écrivent pas leurs idées, ils les mon-
« trent 1 ».

Nous allons déchiffrer cette éeriture et en donner la clef.
Oui, les murailles sont couvertes de signes tirés de la nature,
mais ces signes sont des imitations si ingénieuses, que, seuls
I'élite et les initiés pouvaient en comprendre la pensée, et lart
antique sut traduire cette écriture el la rendre immortelle
comme le granit qu'il martelait.

i

Quand la technique eut eréé l'ossature de I'architecture, la
Cosmoglyphie modifia ses éléments. La cabane devint le temple,
un décor de Signes Cosmiques. Mais, a travers ce décor, I'ori-
gine technique se reconnait, et si le point de centre du compas
a donné l'idée de I'ime solaire, U'abri du chefl se retrouve dans
la demeure du dieu. Cette distinction des formes techniques
transparaissant a travers les formes cosmiques est importante.
Par elle nous résoudrons la difficulté signalée par M. Laflilée
lorsqu’il nous écrivait, 4 propos du premier volume de la Langue
Sacrde :

« Je vois trés bien l'importance de ces signes et je crois

! Le méme auteur ajoute : « Les monumenlts des premiers dges n'ont aucune
« destination apparente, ne portent aucun caractére sgensible d'utilité; ils parlent
a forlement aux yeux et vaguement a l'esprit. Le sacerdoce qui les avail congus
o s'en élail réserve la signification mystlique. De méme que Dieu est i la fois preé-
« sent et voilé dans l'univers, de méme la pensée de 'archilecte résidait dans le
« temple, visible et cachée. Si les murailles se couvraient de signes tirés de la
« nature, la foule n'en comprenait pas le sens, et celui-ld méme qui creusail sur la
« pierre cetle écriture énigmatique n'en possédait ni la signification, ni la clef.
o Ainsi les manifestations mémes de lidée étaient confiées 4 une littérature indé-
« chiffrable, et le mystére s'incrustait dans le granit. » — Grammaire des Arts du
dessin, p. 58,
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« qu'ils sont I'dme méme de l'architecture et qu'ils suffiraient
« pour tout expliquer s'ils étaient plus faciles a déméler entre
« les formes analogues ayant une toute autre origine. »

Nous étudierons l'origine technique de Parchitecture dans le
temple égyptien. Certes il existe, dans nombre de contrées,
des formes d'art provenant de ressources spéciales propres i
chacune; mais en dehors de ces modifications forcées, il n'y
eut que des interprétations erronces des formes religieuses et
artistiques dont les Egyptiens ont fourni les modéles.

« Aujourd’hui l'école qui repousse toute tentative de rap-
prochement, et appuie sur les différences, disions-nous dans le
premier volume!, est maitresse absolue et n'admet méme pas
la discussion.

« La seience ethnographique divise le genre humain en race
blanche, race jaune, race noire, et en races intermédiaires.

« La science philologique divise les races humaines d’apres
la perfection de leur langue : monosyllabique, agglutinante ou
a flexions.

« La science biblique ignore les races de couleur — ou ne
daigne les mentionner — et divise les peuples de race blanche
qu’elle connait, en trois familles issues de Noé : celles de Sem,
de Cham et de Japhet.

« La science anthropologique divise la famille d’apres les
crines primitifs les plus caractérisés, elle dit : la race de
Canstadt, la race de la Naulette, la race de Néanderthal, etec.,

' La Langue Sacrée, tome Ier, avant-propos, p. 7.
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elle les distingue en brachyeéphales, dolychocéphales, mésati-
céphales et hypsocéphales.

« La science préhistorique divise cette méme famille d’apres
les meeurs, elle parle de race des cavernes, de race des dol-
mens, ete.

« A son tour la science religicuse vient diviser les races
humaines en polythéistes, panthéistes et monothéistes; celle
derniere forme religieuse dite supérieure, comprenant les races
dites telles. f

« Aucune de ces divisions ne s'impose. L'unité ou la diver-
sité originelle de 'homme est toujours discutée; la valeur his-
torique de la Bible toujours contestée, les divisions philolo-
giques sont renversées par celles de I'ethnographie; les divi-
sions de la seience préhistorique par celles de 'anthropologie;;
les dillérentes écoles de 'anthropologie elles-mémes ne s'en-
tendent pas entre elles; pour comble de confusion, la science
politique se courbant devant les nationalités modernes — for-
mées de races mélangées, ayant souvent adopté la langue de
leur vainqueur — les nomme : race latine, race germanique,
race anglo-saxonne, race slave, ete.

« L’histoire de I'Art nous ollre les mémes contradictions :
la science archéologique divise 'art par nationalité, elle dit :
I'art égyptien, 'art phénicien, I'art grec, ete.; la science histo-
rique divise l'art par religion, elle dit : l'art paien, l'art
judaique, l'art chrétien, l'art musulman, ete.

« Ces divisions, ces contradictions sont causes d’erreur. Au-
jourd’hui on accepte une humanité formée de groupes étran-
gers, ayant vécu séparés, de parentés discutables et toujours
¢loignées. -

« La science moderne ne nie pas les filiations, qui constitué-
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rent les sociétés, mais elle accentue partout les divisions, et
comme les origines sont souvent ignorées et toujours sont dis-
cutées, parfois de parti pris, la grande famille humaine parait
désagrégée. Races, dogmes, arts, n'appartiennent plus a la
méme lignée directe, et ¢’est vouloir le triomphe des polygé-
nistes que souligner des divisions artificielles qui faussent les
origines de I'homme et de la civilisation.

« L’histoire de I'Art elle-méme est vietime de cette erreur. 11
n'y a pas d'arts différents, spéciaux a l'lzlg}'ptu, a la Phénicie,
a I’Assyrie, 4 la Gaule, & la Scandinavie, ete. Il y a des cou-
rants d'art, d'idées, de civilisation, qui partent d’'un point ou
d'un autre, se communiguent & une partie ou a toutes les par-
ties du globe, se développent et ne meurent jamais.

« Il n'y a pas d’art spécial & I'époque de la pierre, & I'époque
du bronze, 4 I'époque du fer; il y a I'art, qui passe a travers
des milieux divers, des matieres différentes qui le modifient,
comme il y a des idées écloses dans telles contrées, s'imposant
peu & peu a toutes.

« Il n'y a pas d'arts spéciaux inventés par les diverses reli-
gions : d'art assyrien, judaique, grec, chrétien, catholique ou
protestant; il y a des appropriations parfois heureuses des
temples ou monuments dont chaque dogme nouveau s’est em-
paré; plus souvent, des imitations maladroites. On croit aujour-
d'hui que certaines contrées eréerent spontanément, par hasard
ou caprice, telle forme de hache, tel systéeme d'ornement, tel
mode de sépulture, ete. 1l n'en est rien.

« La marche de la civilisation peut se comparer au déve-
loppement du baobab projetant sur le sol des quantités de
branches prenant racine. Celle qui trouve le meilleur terrain
donne a 'ensemble ligneux dont elle fait partie, la seve la plus
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forte, devienl le trone principal, la mere féconde. Lorsque le
sol est épuisé, une autre branche plus éloignée poursuit la
tiche, continue la vie. Aujourd’hui, la science, comme une
hache, a séparé les trones de l'arbre gigantesque. Cette opé-
ration a créé une fordt d'arbres espacés, d'aspect étrange et
divers a la place de la souche unique qui les réunissait toutes.
La tiche de la science future sera de rétablir I'arbre unique,
I'unité¢ de la famille humaine et de la civilisation. »

Résumons les principes qui séparent ce volume en deux
parties : I'art technique c'est l'art primitif, il erée par besoin,
sans subtilité quelconque ; 'art cosmique lui suceede et modifie
ies formes techniques dans une pensée philosophique inspirée
par observation de la nature.

On est souvent étonné de la supériorité des architectes
anciens et de leur art sublime. On a réclamé leur secret. Vitruve
I'explique dans cette simple phrase : « L'architecte doit étu-
dier la philosophie. »

Grace 4 larchitecture nous allons connaitre une philoso-
phie universelle, bien antérieure aux écoles grecques quila com-
menterent; nous assisterons a I'éddification d'un enseignement
grandiose promulgué & une époque si reculée qu'elle dépasse
étrangement les limites assignées, hier encore, a lapparition
de la premiére famille humaine; nous connaitrons les doctrines
¢sotériques des mysteres, syntheése merveilleuse surgissant
dans la floraison de I'édifice antique, et & laquelle aucune ccuvre
moderne ne peut se comparer.

L antiquité conciliait la science, I'art, la religion; elle mon=
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trait leur harmonie et leur nécessité. Aujourd’hui le spécia-
lisme étroit, les rivalités d’intéréts, les ont séparés. La reli-
gion considere la science — sa base — comme une ennemie.
La science se refuse a reconnaitre les mystéres qui nous entou-
rent. L'art n’est plus 'expression de la philosophie. Aussi ni
la science, ni la religion, ni l'art ne satisfont plus nos esprits.
Le remede, c'est de quitter franchement les chemins ol nous
nous égarons, et de reprendre cette synthése magnifique dont
la Langue Sacrée fut l'expression.

En vue de rendre ce volume plus accessible, et pour des considérations impé-
rieuses, aprés la suppression de nombreux dessins, nous avons retiré les discus-
sions philologiques et technigues, les citations de textes, de nombreux signes ren-
voyés aux volumes : La Tombe, L'Arbre Sacré el La Céramique, avec 'étude du
plan des édifices religieux. Quant aux modifications dans 'espace et dans le temps,
on les reconnaitra en comparant nos édifices, nos costumes, nos objets, et en con-
sultant les gravures des ouvrages que nous commentons et dont nous affirmons
ainsi tout le mérite.

Fig. 4. Transformation des
cosmoglyphes en ornements. —
ul de lampe renaissance.
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Fig. 5. Chasse a travers les papyrus. Tombeau
de Ti. — Lepsius, Ab. II, Bl. 60.
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E tous les arts aequis par 'homme, Parchitecture

conserve le mieux, malgré les opinions actuelles,

I'expression des emprunts & la nature et des trans-
positions qui 'ont constituée.

L’architecture égyplienne posséde deux principes consti-
tutifs :

Le premier a son origine dans la cabane!. En Egypte,

! Pour les historiens anciens, 'homme primitif, n’ayant encore aucune indus-
trie, n'avait pour refuge que les cavernes, l'antre des animaux dont il triomphait.
Peu 4 peu, il sortit de cette retraite, édifia avec des branchages des nids propor-
tionnes 4 sa taille, s'enhardit dans les plaines et construisit la cabane.

La science moderne a retourné celte Odyssée, I'abri de branchage a repris sa
place, le premier en date.

D'une part, les géologues ont remarqué que les cavernes, résultat du iravail
lent et séculaire des mers._et des fleuves, n'ont ét¢ habitables que fort tard, aprés
le déplacement des masses d'eau.

D'autre part, la science préhistorique constate que les cavernes ne présentent
jamais de haches de silex des types les plus anciens.
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I'habitation la plus primitive dont les hiéroglyphes gardent la
trace, c'est la cabane de roseau.

Mais si 'Egypte témoigne de la cabane comme premier
asile, cet abri temporaire ne pouvait étre adopté comme lieu de
repos et d’attente funéraire. It si I'Hgypte primitive, dans la
journée s’abrita sous le feuillage, si le vivant eut la demeure
fragile, la cabane; 'endormi, mort ou vivant, eut la demeure
solide, éternelle : la caverne, I'hypogée.

La preuve de 'antiquité presque équivalente de la cabane
et de la caverne en Iigypte, c'est que ces formes se communi-
quent I'une & 'autre de nombreux éléments. Leurs séparations
artistiques ne furent jamais absolues, quoique chacune possede
un caractere spécial sui generis, toujours net.

De 14 le principe qui divise nos études : 1° La cabane ser-
vira de point de départ pour suivre la construction de I'habi-
tation du vivant et son développement symbolique sous la
forme du temple; 2° La caverne nous donnera le principe de
la construction de I'édifice funéraire.

La cabane égyptienne antique, si primitive qu'elle semble
(fig. 11,2, page 29), accuse déja une civilisation avancée. Pour
montrer la place qu'elle occupe, nous allons supposer qu'il
existe, dans I'architecture primitive, trois systémes, équivalent
a4 des degrés de progression bien déterminée.

Nous nommerons le premier systeme : Architecture natu-
relle; le second : Architecture mixte; le troisieme : Archi-
tecture artificielle!.

! En réalité, les taniéres des négres; les huttes de branchages formées d'écorces
flexibles recourbées, dont les deux extrémités sont enfoncées dans le sol de ma-
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Larbre, la grotte, ¢'est-ii-dire 'architecture naturelle, deve-
nant le modi:le et la source de toutes les architectures, dans
les salles et passages creusés par les eaux a travers les mon-
tagnes, dans les allées et berceaux que forment les feuillages
des arbres et des roseaux géants, dans la parure des fleurs et
des fruits, se trouvent les principes et les formes du plan, de
I'élévation et du décor architectural que nous suivrons jusqu’a
nos jours.

On peut étre tenté de trouver impropre ce ferme d’architec-
ture, donné i des abris naturels ; mais e’est justement pour avoir
commencé histoire de 'architecture & un degré de construc-
tion en rapport avec les idées modernes, que la filitre s’est
rompue et que 'on n'en retrouve pas les origines.

[ architecture mixte consiste & méler les éléments fixes de
la nature avec des éléments mobiles choisis par 'homme.
Le fait qu'un arbre s'est penché accidentellement sur un
autre arbre, que leurs rameaux se sont naturellement enlacés

et ont formé un berceau ou un kiosque naturel, cet accident

niére a former une allée couverte; les abris décorces entrelacées el ramenées & un
sommet commun, efc., etc.; enfin les mille sysléemes d'abris des primitifs, epars sur
le globe, et dont la description exigerait un volume, sont autant de chainons reliant
'une a 'autre les architectures primitives, mais nous devons y metlre un certain
ordre et les diviser artificiellement pour en rappeler certains exemples.

Diodore de Sicile raconte que les Lybiens et les Ligures couchaient en plein
air. Salluste, Ptolémée, Pline, Hérodote, Strabon, donnent des renseignements
analogues. Les Troglodytes, ignorants de tout art, & 'exemple des bétes fauves
habitaient les cavernes. Aujourd’hui encore, le Bosjesman habite les buissons et ne
sait élever aucune f:nn:-;h*ﬁn:ticm, si rudimentaire soit-elle. De méme certaines tribus
de la vallée supérieure de 'Amazone dorment sur le sable ou couchent sur les
arbres pendant la saison des pluies.
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n'a pas lieu partout et toujours, aussi certains animaux, cer-
taines familles d’hommes ont imité ces abris. Soit qu'ils aient
vu quelques branches étrangeres servir de guide ou de soutien
& des branches vivantes, soit qu'a I'exemple des plantes grim-
pantes, ils aient apporté des branches mortes ou rectifié les
positions des branches vivantes, ils se sont servi de la nature
pour aider & leur propre travail.

C'est le départ des systemes de construction des tribus
africaines, australiennes ou américaines.

Dans ces abris construits & demeure, les supports de la hutte
ou cabane, ou plutiét son support unique,
est fixe, solide ; 'arbre lui-méme en est le
principe. Les constructions des Dinkas en
sont le type le plus caractéristique ! (fig. 6).

Nous verrons comment, en Egypte, cette

Fig. 6. Lmllm dune  premitre construction s'est compliquée,

habitation Dinka. — CIL.
Tour du Monde, v. 27, enrichie, transformée,
P C’est au Maroe, a Tétouan, que nous
avons recueilli les exemples les plus instructifs de 'architee-
ture mixte. Plusieurs rues de Tétouan sont, autant que pos-
sible, & I'abri du soleil. Des toiles tendues servent a cet usage,
mais souvent le feuillage des arbres tient leur place. Ces
arbres, plantés & I'encoignure des maisons, étendent leur feuil-
‘lage sur des cannes, qui les maintiennent et les guident au-
dessus des rues 2. Mais le tout est flexible et plie s'il n’est pas
soutenu.

1 Tour du Monde. Vol. 27, p. 306.

2 Le Maroc, comme l‘I:lg:,'pEE, ayant peu de bon bois, se sert de ces cannes ou
joncs, espicce de bambous, qui dans lintérieur de I'Afrique atteignent jusqu'a vingt

métres de hauteur. Celles du Maroc ont trois ou quatre métres. Elles sont reliées
ensemble par groupe de dix & quinze, avec des brindilles végétales ou des cordes,
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Tétouan présente trois systémes de soutiens.

Le premier systeme (fig. 7,1) consiste i placer au-dessus
des petites voies des faisceaux de jones qui s’appuient direc-
tement au sommet des murs de chaque ¢oté de la rue. D'autres
jones, en travers des premiers, forment un damier, sur lequel
I'arbre planté & 'angle de la rue repose ses branches.

Fig. 7. Les rues ombragées de Tétouan.

Le second systéme consiste a placer verticalement, dans les
voies plus larges (fig. 7, 2) des trones d’arbres ébranchés, pour
soutenir les jones. Malgré ces appuis, ceux-ci plient encore
entre les trones d’arbres et sous le poids du feuillage, comme
des cordes flexibles.

Le troisieme systéme, le meilleur (fig. 7,3), remplace les
troncs d’arbres par des traverses verticales en bois. Elles
soutiennent d’auftres solives placées horizontalement, au-dessus
de la voie. Ce systéme de charpente force les jones a s'élever
et & constituer avee le feuillage un berceau régulier.

L'architecture artificielle n"admet aucun élément fixe de la
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nature et se sert seulement de matériaux qu’elle déplace. Cette
forme imite les précédentes, avee des modifications forcées,
suivant les matériaux mis en ceuvre.

Elle se divise, comme nous I'avons déja dit: 1° En archi-
tecture légere, celle de la cabane, se servant uniquement de
végétaux!; 2° En architecture compacte, imitée de la grotte,
adjoignant aux végétaux la terre, la pierre et les métaux.

De nombreuses demeures d'animaux, depuis les nids d'oi-
seaux jusqu’'aux constructions sur pilotis des castors, présen-
tent les différentes phases de cette architecture.

Les plus humbles exemples d’architecture artificielle élevée
par I'homme, sont loin de la perfection de ces constructions.
Exemple : la hutte des naturels de la Nouvelle-Hollande, faite

! Le modéle le plus parfait, rentrant dans cette premiére division, existe dans
les construclions propres i cerlains oiseaux de paradis, surlout de I'Amblyornis
inortrata, i coup sir plus délicat en esthétique amoureuse que les Papous, ses
voisins.

« Ce curieux oiseau, dit M. Letourneau, construit pour abriler ses amours une
« petite hutte conique, devant l'entrée de laquelle il ménage une pelouse tapissée
« de mousse et dont il reléve la verdure en y semant des objets divers ornés de
a couleurs vives : des baies, des graines, des fleurs, des cailloux, des coquillages.
« En outre, il a soin de remplacer les fleurs fanées par d'autres plus fraiches. Ces
« singuliéres constructions sont solides; elles servent pendant plusieurs années et
a probablement a plusieurs ojseaux. » La Sociologie d'aprés UEthnologie, p. 50.

Tous les voyageurs de I'Afrique équatoriale, depuis Schweinfurth, Tuckey et
Jonathan Francklin, ont mentionné ces villes étranges, invraisemblables, ceuvre des
termites et qui contiennent des magasins, des chambres, passages, ponts, ete.

Les maisons ont la forme de huttes ou ruches de deux & trois pieds de haut,
parfois de cing i six, et leur toiture circulaire et inclinée les fait de loin rezzembler
a de gigantesques champignons donnant asile & un peuple de nains.

C'est avec une rapidité surprenante que s'édifient ces ruches mignonnes, mais
le travail en est si solide qu'il faut une béche pour les renverser. Si la colonie aug-
mente, on ajoute un étage; certaines ruches en comptent jusqu'a six. Avec leurs
toits superposés on dirait des pagodes en miniature.

Si I'on ajoule que les cités de termites contiennent une sorte d'infirmerie pour
les malades, un cimetiére pour les morts, on peut déclarer sans exagération que si
I'architecture a été inventée, c'est par les fourmis et non par les hommes.
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de branches croisées et arrimées entre elles pour supporter un
chaume grossier de feuillages et de fougeres?.
Les cabanes des tribus africaines sont d'un principe aussi

simple. En général elles se composent de quatre piquets fichés

Fig. 8. Abri des Cholos (Pérou). —
Tour du Monde, vol. 29, p. 113.

en terre, portant une natte servant de toiture. Ce principe se
retrouve (lig. 8) encore aujourd’hui au Pérou, dans les abris
¢levés par les Cholos 2,

Les constructions des Cholos — surtout celles des Vitiens

' V. au Musée ethnographique du Louvre.

% La loiture, sa forme, son soulien, sont surtout le but des efforls des construc-
teurs, le sujet des diversités les plus grandes. Généralement le toit est achevé
d'abord, et pour élever des pavillons de bois on fixe des pieux en lerre, sur les-
quels on pose des planches qui souliennent les solives et les chevrons, puis on
pose transversalement des trones de palmiers rapprochés.

L'expression la plus artislique de ces archilectures primitives est celle des
Vitiens. Les murailles de leurs construclions se composent de roseaux en bam-
bou, réunis par d'éléganies cordelettes de couleurs diverses habilement tissées avec
I'écorce du cocolier. Les poutres des plafonds sont ¢galement cachées par des cor-
dages en passementerie, dont les lignes alternativement blanches et noires dessi-
nent de précieuses arabesques. — Gf. Tour du Monde. Liv. 1, p. 200.
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— dépassent la place qui peut étre assignée & la plus primitive
construction de I'Egypte. Nous entendons parler de la cabane
de jones liés, embryvon du kiosque ou pavillon de réception,
toujours en usage en Orient!,

L’humble cabane eut cette fortune que son existence et sa
forme ne furent pas accidentelles. Il s’agit seulement d'un fais-
ceau de cannes formant une arcade unie, et pourtant, de ce
simple berceau, nous verrons naitre directement les principaux
¢léments de I'architecture : la colonne, le chapiteau, 'abaque,
I'architrave, le tore, le cadre et le principe de 'ornementation.

Les images-syllabes. — Le pavillon de jones liés et ses
variations est conservé par l'écriture hiéroglyphique. On re-
trouve constamment ces images-syllabes sur les monuments les
plus anciens, & Giseh, & Sagqgarah, & Abusir, ete.

Les édilices que ces images reproduisent sont done anté-
rieurs a la formation de ['écriture hiéroglyphique, elle-méme
bien antérieure aux premiers Pharaons qui réunirent sous leur
sceptre les tribus autonomes et construisirent Memphis.

! Des publications sur les origines de l'archilecture égyplienne paraissent
constamment. Les derniéres sont celles de MM. G. Foucart! et Borchardt?. Nous ne
les discuterons pas élant forcé d'étre bref. Pour tous deux le symbolisme a un rile
secondaire. Les chapiteaux ligurent toujours le lotus, d’aprés le premier auteur, et
plus souvent le papyrus suivant le second. Ces contradictions proviennent du fait
que l'on n'étudie pas les hiéroglyphes représentant les édilices primitifs. M. Fou-
cart les citent dune fagon insuflisante, sans cela il n'écrirait pas que L'architecture
égyplienne provient du bois! et que « le fut (des colonnes) formant faisceau est une
innovation due & l'emploi de la pierre » (p. 72). M. Borchardt aflirme avec raison
que les archéologues ont trop négligé les premiers travaux publiés sur le papyrus.
C'est d'abord l'ouvrage du célébre voyageur James Bruce 3 établissant que I'art
égyplien figure le papyrus nubien (fig. 10, ) et non le papyrus syriaque (fig. 10,3),

le seul connu actuellement en Europe. Enfin le naturaliste italien Parlatone* a
démontré l'exactitude de la thése de Bruce d'une facon définitive.

i Georges Fowcart. L'ordre lodiforme. Loroux, &4, 1895,

& Borehardt. Diescgyplische plavgensaale. Berlin, Wasmuth, 1857,

3 1. Brace. Travels o digcover the sources of the Nile, 1768 Lo 1775,

& Parlatone, Mémoires des savanis dirangers. Académie deg sciended, val. XN 1556,
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Ce seul fait prouve que depuis de longs siecles ces tribus
avaient dépassé I'état sauvage, celui des trois quarts de I Afrique
actuelle.

Non seulement les hiéroglyphes permettent de remonter
aux principes mémes de larchitecture égyptienne, mais ils
nous transportent an deli, en nous dessinant les éléments natu-
rels qui 'ont inspirée (fig. 9).

N'est-ce pas une architecture naturelle, une véritable allée
couverte que présente cette '-.-'igne dessinée par Wilkinson el

,-.
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Fig. 9. — 1, 2. Vignes égypliennes .1!'I|'.1L|UL5 en berceau. — W 11!-.I|IS|:-I|, p. 480,
3. Hutte Lg}']}lmnne hi¢roglyphique. — Dendérah, t. 11, pl. 70.

i
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dont les extrémités des tiges retombent sous leur poids et
s'enfoncent dans le sol & nouveau, de maniére a former un
berceau analogue & ceux que crée l'architecture des jardins
(fig. 9, 1), semblable aux abris que les négres construisent avec
des écorces flexibles, et dont nous avons parlé plus haut ?

N'est-ce pas une architecture mixte que nous montrent
d’autres hiéroglyphes figurant les mémes vignes, dont 'arcade
est soutenue cette fois 4 l'aide de trones d’arbres fourchus,
ébranchés et dressés verticalement (fig. 9, 2), systéme analogue
a celui des rues de Tétouan?

La premiere forme des pavillons égyptiens, si simple soit-
elle, témoigne d’expériences multiplides. L'architecte primitif
imite le berceau que forme la vigne, les enlacements par les-
quels elle procede, dont elle se lie et se solidifie par elle-
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méme; mais il n’emploie pas eette plante. Il choisit le papyrus,
sorte de roseau géant. Un bas-reliel du tombeau de Ti repré-
sente le défunt naviguant sur le Nil, au milieu d'une fordt de
papyrus, qui recouvrait alors les parties basses de I'Egypte.
Ces papyrus se terminent par une énorme ombelle épanouie;
chaque tige est assez solide pour supporter un nid d’oiseau, la
mere et frois ou quatre petits, et méme l'animal qui les
guette (fig. 5, p. 18).

2

Fig. 10. — 1. Le papyrus nubien. — J. Bruce. Trawels to
discover the sources of the Nile.

2. Cabane égyptienne en papyrus liés. — Lepsius. Ab. II,
Bl. 18, 69 et 86.

3. Le papyrus sicilien. — Parlalone. Mém, des sav. étr.,
Acad. des sciences, vol. 12.

Les I3gyptiens réunissaient plusieurs de ces tiges, les liaient
ensemble, et obtenaient ainsi des faisceaux résistants capables
de supporter un grand poids(fig. 10, 2). Encore verts et humides,
ces roseaux pouvaient étre courbés facilement; ils ne séchent
et ne jaunissent quaprés plusieurs semaines de taille !.

Nous donnons ici une suite d’hiéroglyphes représentant ces
petits édifices, construits pour des réunions ou des fétes. Les
piliers et les traverses extérieurs de ces pavillons étaient faits

! Le sud de I'Espagne présente beaucoup de constructions de ce genﬁn. Citons
les pavillons dans le jardin du Généralife, a Grenade.
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de roseaux assemblés, ce qui est prouvé d’abord par les lignes
intérieures paralléles aux contours des piliers, ensuite par les
liens nettement déterminés ! (fig. 10, 11 et 13).

.r'-.-.-'_ R
i H
___I SRR :

Fig. 11. — 1. Hiéroglyphes égypliens. — Lepsius. Ab. I, Bl. 85,
2. Ab. II.
3. Ab. II, Bl 18.

Les piliers des pavillons sont de deux systémes : Les piliers
extérieurs, faits de roseaux, et le pilier central. Ce pilier appar-
tient a I'architecture mixte. Les roseaux sont venus s'appuyer

! La flexibilité de ces faisceaux de roseaux est visible dans une figure de la
méme pyramide représentant une cabane placée sur un bateau. Les piliers de cette

cabane et ses traverses formant toiture sont aussi de roseaux liés, encadrant des
parcis de vannerie. Ces traverses sont chargées de colis, vases el marchandises

Fig. 12. Barques égyptiennes. — 1. Lepsius. Ab. 11, Bl 62.
2. Lepsius. Ab. II, Bl 12.

différentes, aussi ce toit fléchit mais par une courbe trés douce, presque la méme,
dans sa concavilé, que la courbe convexe provoquée par les divers piliers des
pavillons de féte (fig. 12). Dans une autre figuration cette courbe est évitée par
une série de piliers fourchus supplémentaires.
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sur l'arbre!, ils ont forme ainsi une cabane fixe. Les branches
de I'arbre ont été coupées. Les images-syllabes permettent de
suivre ces diverses opérations; les unes montrent les branches

< 5

Fig. 13. Hiéroglyphes égypliens.

1. Lepsius. Ab. II, Bl 18.

2. Lepsius. Ab. II, Bl 6.

3. Nestor 1'Hote. Estampage de la Bibl. nat. Tombeau de Péher-
Nofré. Carton 13.

de P'arbre dépassant encore la toiture (fig. 13, 3); ailleurs les
branches coupées ne laissent plus qu'un trone fourchu, amin-
cies, reégularisées (fig. 11, 1), elles épousent régulicrement la
ligne de la toiture et divisent I'édifice en deux parties égales ®.

! Mentionnons un systéme intermédiaire — la colonne centrale de jone (fig. 13,3
— sysléme qui dit élre abandonné assez vite, étant donnée sa solidité relative,

? La haute antiquité de ces petits édifices ne peut étre mise en doute, pas plus
qu'on ne pourrait soutenir que les images-syllabes présentent une architecture fan-
taisiste. De nos jours, les pécheurs égypliens se servent encore de tiges de roseaux
li¢s ensemble pour la construction de leurs cabanes. Dans Lepsius les couleurs
sont exactement celles de la nature.



CHAPITRE 11

FEUILLES ET FLEURS

LE TABERNACLE FLEURI

SOMMAIRE
LA COLONNE EGYPTIENNE — PASSION POUR LES FLEURS — FETES
RELIGIEUSES — TABERNACLES ISRAELITES — PILIER3 DE LOTUS

— CHAPITEAU DE FLEURS.

rs pavillons par lesquels nous faisons débuter 1'ar-
chitecture égyptienne servaient aux célébrations

religieuses. Pour les jours de féte ils devaient
recevoir une décoration : des fleurs, des feuillages, des fruits.

Cette efllorescence de I'édifice-plante est le principe du
décor architectural; sa fécondité n'en est pas épuisée, et pour-
tant cette origine simple, naturelle, évidente, surtout dans les
monuments de 1‘]:]g;r'|1tﬁ, apris avoir été acceplée et exaltée au
commencement de ce siecle, est aujourd’hui 'objet de discus-
sions prouvant que son principe, ou plutot application de ce
principe, n'est pas élucidée.

D'une part, on est parti de la pierre ou du bois comme ori-
gine de Parchitecture du Nil; d’autre part, le pilier étant ainsi
dérivé, son expression végétale ne pouvait étre qu'un décor

confradictoire ou une invention géniale de 'esprit égyptien.
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Les hiéroglyphes démontrent que les petits édicules primi-
tifs étaient formés de tiges végétales lides. Ainsi il fut naturel
de placer des fleurs et des feuilles de lotus le long de ces tiges.
Si la nécessité d'un étai solide pour les édicules plus grands
qu’il fit par la suite, n’eut forcé le constructeur a choisir les
tiges les plus longues, a les dépouiller de leurs feuilles et de

Fig. 14. — 1. Le lotus blanc.

2. Le lotus bleu.

3. Tente fleurie construite par les israélites de Tanger.

4. Baton de fleur égyptien, employé comme hommage aux divinités.

leurs fleurs, pour les serrer et les lier, pour en former un solide
faisceau, capable de durer des années, ces feuilles et ces fleurs
s'y seraient trouvées d'elles-mémes. De plus, feuilles et fleurs
se fanent, tombent; elles exigent, pour garder leur éclat et déco-
rer I'édifice, qu'on les place sur les tiges le jour méme. Ainsi
I'Egyptien, en attachant feuilles et fleurs sur un pavillon formé
uniquement de faisceaux végétaux n'inventait rien, il restituait
ce qu'il avait di retirer, et sa colonne-plante, sur le pavillon-
plante, n'était ni un non-sens, ni une invention géniale.
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Mille détails charmants montrent chez les Egyptiens une
passion exclusive pour les fleurs. Ce sont les guirlandes de
fleurs que portent les danseuses; c'est la guirlande de lotus
que le Pharaon passe au cou de ceux quil veut favoriser; ce
sont les hommages de fleurs aux morts (lig. 14, 1, 2 et 4); celles
dont on couronne les statues, etc.

L’art et la religion de I'Egypte, 'un et I'autre inséparables,
donnaient un role si important aux fleurs que M. Perrot, dans
un gracicux passage !, a pu les comparer a la I'éte-Dieu, célé-
brée encore dans la plupart de nos provinces. Pour cette féte
on emprunte & la nature tous les éléments d’art et de décora-
tion des autels ou « reposoirs », élevés sur les places publiques.
Ces reposoirs, sortes de pavillons construits avec de légeéres
solives, sont revétus ou parés d’étolfe, de paille tressée, de
fleurs et de rubans. Un voile forme le plafond. On pose
I'ostensoir, soleil d'or comme en Egyptu, sur une table-autel
couverte d'un drap brodé de fleurs. Comme en Lgypte, on
s'incline devant lui en brilant de I'encens. Enfin, de chaque
coté de l'ostensoir, des prétres tiennent des bouquets, por-
tent des flabelles en plumes, des enfants jettent des fleurs.
Et les statues des saints en bois peints, revétus d'étoffes
apprétées, précedent les soldats, les musiques, les autorités,
les fideles.

Il existe, de nos jours, un usage, un lien curieux entre les
cérémonies ci-dessus et celles de 'Egypte antique : Clest la
féte des Tabernacles, que les Israélites pratiquent encore en
tous pays.

Cette féte dure sept jours, pendant lesquels ils construisent
des pavillons fleuris dans leurs demeures, en souvenir des

! Hist. de Uart, t. 1. Hachelle, éd.
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tentes que leurs peres ont habitées avant d’entrer en terre
promise.

Sans discuter la légende qui fait remonter a Moise les pres-
criptions de cette féte, nous savons que les Israclites rappor-

terent d’'Egvpte la plus grande partie de leurs usages religieux.

Fig. 15. Cabanes fleuries constroiles par les israélites
de Tanger.

Les pavillons qu'ils construisent sont évidemment un souvenir
de ceux que nous étudions. Ainsi les Israélites, au lieu d'imiter
les tentes basses égyptiennes qui servirent au désert, élevent
un kiosque de feuillages et de fleurs (fig. 14 et 15) sous lequel
chaque famille prend ses repas pendant cette semaine sainte 1.

Les kiosques israélites ramenent aux pavillons {leuris égyp-
tiens. Iin prenant les syllabes-images ou I'édifice est nu, et les

! Dans le monde enlier le principe de ces pavillons est le méme. Seuls, les
malériaux changent avec les milicux. En Afrique, le batis est formé de six ou huit
piliers en cannes liées, et réunis 4 leur sommet par des traverses. Piliers et tra-
verses sont habillés dans toule leur élendue par des fewillages, des fleurs, des
fruits. Parfois les verdures sont constellées, non seulement de fleurs naturelles,
mais de fleurs en papier de couleur ou doré; de fruits, grenades, citrons, etc.,
forment des [rises d'ornements naturels. A terre une natte de paille compléte
I'édifice.
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monuments ou il est paré — celui de jone et celui de bois ou
de pierre — et en tenant compte des lois de la transposition,
on voit la maniere dont le décorateur opérait. Il commencait
par un simple bouquet, le fixait par un lien au sommet du pilier,
puis superposait le long de la tige des branches de vigne et de

lierre, des colliers et les [leurs dont il pouvait disposer?. Peu &

peu, une décoration plus simple prévalut. On
se contenta de mettre des fleurs — générale- . ﬂ?f
ment celles du lotus — & Pextrémité du pilier, f itgl_\'i

pres de l'endroit ou il se courbe pour former la ;’f;\;ir'r:\l
toiture, ce qui créa le chapiteau 2. | q{m

A cet effet plusieurs systémes furent em-

ployés. Le premier, le plus simple, fut celui-ci :

le décorateur rassemblait une certaine quantité  Fig. 15. Pavillon
fleuri égyplien, —
Mariette. Mon. di-
au sommet de la colonnette de jones (fig. 16); vers, pl. 56.

de lleurs et de boutons de lotus qu'il disposait

a leur base, il enroulait un lien serré fortement et dont les
deux extrémités tombaient le long de la colonne; I'ensemble
s'évasait et prenait une forme bulbeuse, a peu prés comme
elles le feraient sur les tiges qui les portent en pleine floraison,

Le second consistait & enrichir le sommet de la colonnette,
non seulement de sépales de lotus, mais aussi de pétales, minces
et allongés. Le décorateur plagait d’abord autour du pilier un
lit de sépales, qu’il entourait & mi-hauteur de larges feuilles,
les liant & la base comme précédemment. Puis il laissait retom-

! Cetle ornementalion excessive a été traduite en bois (fig. 18, i) et en métal dans
de pelits monuments, mais exceptionnellement, vu la difliculté, aussi n'a:t-elle pas
donné naissance &4 un style de décoration et ne fui-elle pas imitée dans les édi=
fices en pierre.

* Nous nous renconlrons, sur ce point, avee MM. Perrol et Chipiez, dans le
premier volume de I'Histoire de U'Art, p. 584%.
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ber les extrémités des sépales. Il s’'opérait alors une douce
flexion (qui a créé le chapiteau campaniforme), les feuilles de
lotus s'évasaient au-dessus du lien, soutenaient & moitié de sa
hauteur Ia masse des tiges qui se courbait mollement en dehors.

Si 'artiste égyptien n'a pas fleuri la traverse, c'est qu'elle
¢tait souvent recouverte d'une natte ou d'un tapis formant toi-
ture. Dans les kiosques des israélites tout le bati est {leuri, parce
que la loi mosaique ordonne que la construction soit & ciel
ouvert, probablement pour rappeler la manne qui nourrit leurs
anceétres.

Fig. 17. Colonne fleurie. Bois
sculpté. — Prisse d'Avesnes.
Hist, de lart ég.



CHAPITRE III

LE BOIS

TABERNACLE-KIOSQUE

SOMMAIRE
DU JONC AU BOIS — LA BASE, LE PILIER COLONNETTE — LA TRA-
VERSE ET LE TORE — L'ABAQUE — DEDOUBLEMENT DU
TABERNACLE — LA CABANE MOEILE.

i pavillon de fétes, simple armature de jones, ne
pouvait répondre & l'idée de durée, préoccupation

toute égyptienne. Tot ou tard le bois devait s'imposer
comme un élément supérieur et se substituer & la vannerie.
Cette substitution eut lieu dans un ordre rationnel, les monu-
ments en témoignent. La substitution se fait d’abord par le
plancher et la base des piliers, puis par la colonne, enfin par
Parchitrave. Le méme ordre s'imposa plus tard en Asie et en
(Gréce pour la substitution de la pierre au bois.

La base. — Nous avons vu, dans les plus anciennes re-
présentations, les piliers de la cabane enfoneés i méme en
terre. Le besoin d'une assise plus solide obligea 'emploi d'un
meilleur procédé. Le plus simple fut d'élever I'édifice sur un
soubassement en bois, d'y placer des bases ou socles en bou-
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dins aplatis, ou les pieds des joncs liés et leurs folioles venaient
s'insérer!.

Piliers. — A la transformation de la base succede celle du
pilier de jone fleuri, en colonne ligneuse.

Les fleurs, les feuilles se fanent, tombent, D'artiste devait
chercher les moyens de conserver & ces piliers le riche et gai
décor que nous avons analysé : le bois sculpté et peint, plus
tard les incrustations, en dernier lieu la pierre et la polychromie
lui en donnérent la possibilité.

1 2 3
Fig. 18. Hiéroglyphes égypliens.
1. Lepsius. Ab. 11, BL 86.
2. Lepsius. Ab. II, Bl. 36.
3. Lepsius. Ab. II, Bl 6.

Les représentations de colonnes et colonnettes, dessinées
par Prisse d’Avesnes, montrent ces fransformations opérées
(fig. 19, 3). Jamais nous n’'en voyons le modele. Généralement
elles appartiennent & des monuments précieux, a I'orféevrerie du
bois, aucune a l'architecture monumentale proprement dite.

Il existe deux systemes de piliers dans I'architecture égyp-
tienne.

{° Le pilier allongé (fig. 21, 2), qui n’est que la copie en bois
du pilier de joncs liés (fig. 13,2, p. 30).

! Pour empécher les extrémités des folioles de géner le passage, souvent le

fiit de la colonnette était entouré d'une natte de jonc, dans laquelle les pointes
génantes venaient s'insérer.
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2° Le pilier court, qui n'est que la copie, ou plutot la répé-
tition, du trone d’arbre ébranché (fig. 19, 2 et 1).

Nous avons déja montré, par des images-syllabes, le pilier
central remplacé par le tronc d'arbre (fig. 18). Ce n'est plus
I'arbre vivant et feuillu, comme celuir des constructions des
Dinkas; c'est I'arbre dépouillé, appointé & la base pour le
transplanter et en faire une charpente plus solide que le pilier

{ Py

Fig. 19. — 1. Colonne-amulette. Papyrus de Torin, ne 1.
2. Hiéroglyphe. Nestor I'Hote.
4. Colonne fleurie. Prisse d'Avesnes.

de jone. Seulement, comme I'Egyptien n’abandonne ancune de
ses habitudes, comme il a déja celle des piliers de jones fleuris,
il fleurira de méme la téte branchue de ses trones transplantés,
il sculptera méme souvent les lignes ou les cannelures des
jones sur ce trone (fig. 19,1) et les folioles de la base,

Les piliers de jones lids et garnis de fleurs, traduits en
bois, appelaient une traverse en bois pour les relier : 'archi-
trave. Ce progris n'eut pas lien tout de suite et nous donnons
ici plusicurs exemples d'édicules avec une ou plusieurs colon-
nes de bois, encore’ reliés par des toitures de jones courbés

(fig. 21, 1 et 2).
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L’abaque. — La transposition en bois du jone courbé de la

toiture améne une autre eréation : I'abaque.

Fig. 20. Hiéroglyphes égypliens.
1. Lepsius. Ab. 1I.
2. Naville. Rit. fun., pl. XXVII.

3. Lepsius. Ab. II.
L’abaque est une cause des discussions confuses auxquelles

I'art égyptien donne lieu.

1 2 3

Fig. 21. Hiéroglyphes égyptiens.

1. Lepsius. Ab. III, Bl 6.

2. Champollion. Gr. ég., p. 57.

3. Mariette. Mon. divers, p. 80.

{° L’abaque a pu naitre d'une imitation étroite et irrai-

sonnée. L'artiste égyptien, habitué & voir la voite en berceau
de son’dédifice surpasser le pilier fleuri de toute la hauteur

nécessaire pour courber le faisceau de jones (fig. 21), se trouve
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dans l'impossibilité d’assouplir de méme les grosses traverses
de bois. Nous avons vu que le pilier-faisceau de joncs était
parfois, dans les fétes, décoréd de fleurs jusqu'a la courbure.
Cette courbure jusqu’a son horizontalité est encore un prolon-
gement du pilier. Cette partie en bois devant supporter I'archi-
trave fut traduite en ligne droite, et le supplément de hauteur,
inutile, fut ainsi conservé. Aussi I'abaque, ce dé cassé, resta

toujours un embarras technique.

]
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Fig. 22. Edifices hiéroglyphiques.
1. Dendérah. T. 1I, pl. 70.

2. Naville. Hit. fun. pl. XXVII.
3. Lepsiuns. Ab. 11, BL. 118.

Les images-syllabes montrent les titonnements qui ame-
nerent cette erreur : tels les essais d'une colonne centrale sou-
tenant directement la toiture de jone (fig. 22,9), tels ceux dans
lesquels cette colonne, pour rester i la méme hauteur que les
piliers d’ante, rachéte la différence de niveau par un supplé-
ment de jones droits formant abaque (lig. 21, 1 et 2).

Quand les piliers d’ante, en jones, sont & leur tour remplacés
par des colonnes de bois, ces colonnes rachétent aussi par une
pitce « abaque » de jone, la différence de hauteur de la toiture
que donne la courbure des jones.

Ainsi peu & peu la cabane fit naitre naturellement tous
les éléments de larchitecture : charpente, base, colonne,
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chapiteau, abaque, architrave; elle est complétement trans-
formée 1.

! Le kiosque de bois pouvant s'étendre indéfiniment, augmente le nombre de
ses colonnes latérales; il présente toute garantie de stabilité et de durée; c'est le
perpétuel souci de lesprit égyplien.

Dans les hiéroglyphes et les bas-reliefs, le pavillon égyplien se présente sou-
vent avec un pilier central, oun trois colonnes de fagade, coupant le petit monument
en deux parlies égales (fig. 21).

Lorsque les colonnes el les solides traverses de bois permirent de diminuer ou
d'augmenter la largeur de I'édifice, on supprima la colonne centrale, celte disposi-
tion incommode, puisque le chef, le roi, le dien, ne pouvail tréner au centre de
I'édifice. On peut reconnaifre déja cette préoccupation en considérant dans les
images-syllabes les modifications de position des deux siéges qui occupent les
deux compartiments. Tantdt ils sont tournés vers la colonne centrale (fig. 21, i),
tantdt vers Uextérieur de I'édifice (fig. 22, 3), et le toit s'éléve ou se retourne, suivant
la disposition des siéges. Cette élévation de la toiture, suivant la face centrale,
s'accorde avec le tronc-pilier central et la forme recourbée que les branches lui
donnent, disposilion restée spéciale a I'Egypte.

: i
L di 3
Fig. 23. Eeypte. Edicule symbolique. —
Lepsius. Denkmdler, vol. V, ab. 111, B. 6.

Avec le bois, cette dualité cesse, l'architecte égyptien ne conserve que la
moitié¢ de I'édifice. Un seul siége peut maintenant s'élever au centre du pavillon.
Le naos est créé.

Mais cette dualité primitive, d'origine technique et foreée, comme toules les
choses anciennes, devenue sacrée, hiératique, servira d'embléme religieux (fig. 23),
et le petit édifice sera porté, réduit, 4 la main, dans les cérémonies de l'immense
édifice dont il est le prototype. Cette disposition double deviendra le symbole de
deux divinités siégeant toujours censément dans les deux parties de I'édifice : la
divinité du Nord et la divinité du Midi.
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A coté du pavillon fixe de jones et de bois, signalons un
systeme qui en est dérivé : le pavillon mobile & une seule nef,
dont les ¢léments, les colonnes et la toiture peuvent étre
démontés, grice a un procédé fort simple déterminé par
M. Chipiez : une charnieére, & forme de bouton de lotus, pla-
cée au sommet des colonnes et s’ajustant dans la traverse

(fig. 24, 1).

=
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1
Fig. 24. — 1. Charpente du pavillon mobile. — Chipiez. Hist. de Fart,
t. I=r, p. 541,
2. Le pavillon mobile sur la barque. — Lepsius, Ab. 111, Bl. 63.

Nous retrouverons cet édicule mobile plus loin, sur les
barques sacrées, servant d'abri au tabernacle et eréant le motif
principal de 'architecture égyptienne.
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Fig. 25. Egypte moderne. Maison du Cheykh-el-Beled. — Champollion.
Lniv, pitt., p. 37.
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ous avons quitté le pavillon fixe au moment ou la tra-
verse de jone est remplacée par I'architrave en bois.

La décoration de celle-ci se rapporte & un autre
systeme de construction : la maison de pisé.

Le pisé. — La cabane et les pavillons sont des abris provi-
soires. La maison est une demeure durable. Dans ce but, le
constructeur doit mettre en ceuvre des matériaux pouvant résis-
ter aux intempéries. A ce point de vue, la terre unie i la paille
donne un bon résultat. Actuellement ce mélange est celui des
constructions ¢lémentaires de la vallée du Nil. Le limon de ce
fleuve forme les quatre murs de petits édifices, soutenus in-
térieurement par une charpente de jones.

Dans son premier ouvrage!, M. Chipiez ne mentionne pas

' L Origine des Ordres grees.
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la construction de pisé; en revanche, dans I'Histoire de U Art,
(T. I, p. 507), il lui consacre une note importante !.

Nous ferons une réserve a cette excellente note. Le bois
n'a débuté, en Egypte, qu'apres le jone. Nous I'avons vu former
les premiers édifices et s’adjoindre plus tard le trone d’arbre.
Le bois apparait avec le pisé, qui exige parfois une légére char- -
pente®. Par conséquent la construction égyptienne en pisé est
venue apres la cabane de roseau. Nous allons constater qu’elle
s'établit avant les kiosques & corniches et les édifices funé-
raires nommés mastabas (fig. 27).

En observant les mastabas, 'eil est d'abord frappé par
I'inclinaison des murailles. Le modele de pente réguliére, incli-
née, des parois d'un édifice, est fourni par la nature : ce sont
les collines de terre ou de sable. Cette pente est foreée dans
les constructions primitives ou la terre molle (le pisé), est em-
ployée. Quand cette pente est copiée en hois, en brique, en
pierre, l'utilité disparait, mais la pente est naivement imitée,
transposée.

Ainsi 'inelinaison des murs de briques ou de pierres des

' « Malgré la mauvaise qualité des bois indigénes c’est par la construction en
« bois que l'on a di débuter dans la vallée du Nil, quand s'y sonl élablis les pre-
« miers ancétres des Egyptiens. Leurs demeures ont di étre semblables i celles
o que les voyageurs rencontrent encore avjourd'’hui en Nubie. On y trouve des
« cabanes dont les parois sont faites de branches de palmier dressées verlicale-
« ment, les interstices étant bouchés par un torchis de terre et de paille.

« Quant au plafond, il se compose de rameaux ou de troncs du méme arbre,
« couchés en travers. Dans la basse Egypte, sur les bords du lac Menzaleh, ce
« sont les hautes et fortes tiges de roseaux, liés par faisceaux, qui fournissent les
« matériaux. L on le bois est abondant et on la pluie est moins 4 craindre que le
« soleil, la premiére habitation a été la hutte en branchages. Il faut déja, pour
« préparer la brigue, un peu plus de calcul, de patience et d'effort que pour planter
« dans le sol et pour entrecroiser quelques poteaux et quelques perches. »

2 A moins qu'on ne lui donne une épaisseur exlraordinaire, comme en Baby-
lonie,
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mastabas, édifices bas et construits en largeur, vers un inté-
rieur de charpente simulé, implique copic et développement
préalable de la cabane de torchis.

La corniche. — En méme temps que Uinclinaison des murs
un nouvel élément, la corniche, simulée dans les mastabas en
pierre, indique lorigine antéricure de la construction de pisé.
L.a gorge égyptienne est le principal “¢lément d’art, le chainon
néeessaire pour relier les monuments classiques aux construc-

tions égyptiennes (fig. 26, 1). Les allées couvertes, les dolmens

I 2 3
Fig. 26. Transformalion de la gorge égyp-
tienne (1) en doucine grecque (3). Dieulafoy.
L'art de la Perse, p. 42.
quels qu’ils soient, n'offrent rien & 'histoire de I'art; ils ne pré-
sentent la trace ni de moulures, ni de corniches. Nous y trou-
vons le pilier, non la colonne, la loiture, non le fronton. Ces
¢léments décoratifs, plus ou moins modifiés — méme dans I'an-
tique Chaldée — ne sont que des pastiches de l'art égyptien.
Si haut que nous remontions, dans les plus anciens masta-
bas, nous trouvons la corniche rudentée, simulée au-dessus
des lignes des poutres intérieures. En revanche elle n’est pas
figurée a lextérieur, comme nous la voyons reproduite sur
les petits monuments, tels que les sarcophages, imitation des
grands édifices. Pourquoi?
C’est que 'herbe poussait sur les mastabas, sur leur coussin
de terre formant toifure, comme sur leur modeéle les maisons
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de pisé, comme sur les maisons actuelles de ce systéme, en
Alrique. Sur les plates-formes de terre, 'herbe pousse drue,
penche ses touffes, el forme juste le contour et la décoration
de la gorge, du couronnement de tous les monuments égyp-
tiens (fig. 25, p. 44).

On objectera que la gorge égyptienne représente une rangée
de plumes d’épervier ou de palmes, symboles mystiques des
rayons solaires. En effet, la forme des stries qui décorent la
gorge est trop large et trop arrondie a I'extrémité pour repré-
senfer I'herbe; elle imite la forme générale des plumes, sui-
vant 'habitude de l'artiste égyptien essentiellement et forecé-
ment simplificateur. Mais la symbolique de la rangée de
plumes ne peut étre un point de départ, une origine naturelle,
celle qu’il faut toujours chercher. Les plumes sont dressées le
long du sommet des monuments, & la place ot pousse 'herbe
sur les maisons. Elles sont infléchies, contrairement a leurs
formes générales, a celles qu'elles alfectent sur les coiffures
¢gyptiennes et dans les autres cas de représentations; cette
inflexion est celle de I'herbe sur les maisons de pisé. Elles
sont souvent divisées en trois, quatre et cing rangées qui se
superposent. Dans un bijou du Louvre, ecing rangées sont
détaillées par soixante plumes, comme de véritables touffes
d’herbe. Enfin la couleur de ces plumes suit celle de I'herbe.
Dans les mastabas la rangée unique est verte. En général, dans
les monuments d’orfévrerie, la premiere rangée est vert clair,
la deuxiéme vert foncé, la troisieme jaune, comme ['herbe
vivante suivant son degré de croissance 1.

! M. Loret vient de prouver, dans la Faune égyptienne, que la lettre de I'hié-
roglyphe que 'on prenait pour une plume est un roseau. C'est une preuve nouvelle
de notre assertion,
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Pour s’assurer que l'imitation de I'herbe a eréée la cor-
niche il suffit d’examiner au Louvre, au Musée de marine, le
petit modéle en liege du temple de Louqsor et des opérations
d’embarquement de I'obélisque destiné & la place de la Con-
corde.

La, au pied du temple célebre, s’abrite un village moderne,
triste, sombre, plein de caractere, chaque maison ressemblant &
la voisine, toutes formées par un cube de briques jaunitres,
couvert d'un matelas de terre, sur lequel pousse I'herbe en
toufles épaisses, débordant sur les murs. Malgré leur pau-
vreté, toutes ces maisons, grice a leur couronnement et i cette
corniche de verdure, ont le style ou la méme silhouette que
les pylones du grand temple qui les domine; elles semblent de
petits temples réduits, pauvres enlants se serrant prés de
I'ateul.

En résumé : La gorge égyptienne fut 'imitation de I'herbe
poussant sur les toitures de pisé.

Celle-ci remplacée par des plumes sur les tentes est devenue
symbolique.

Ces plumes, transposées sur le hois et la pierre, sont deve-
nues artistiques 1.

Frise d’urceus. — Au-dessus de la gorge égyptienne, se
dresse souvent une frise de petits serpents, nommés : urceus.

Le but primitif de cette frise est indiqué par sa place méme.
Parfois, au-dessus des maisons, sur l'herbe des toitures, un
urceus pouvait apparaitre. L'effroi qu'il provoquait donna I'idée
naturelle de le placer sur I'édifice religieux. Cette adjonction
donnait & I'édifice un caractére sacré, c’est-d-dire vénéré, dont

' M. Dieulafoy (fig. 26, page précédente) a parfaitement expliqué comment la
gorge égyplienne est devenue la doucine.

[
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on ne devait pas approcher, que l'on craignait. « Il y a bien
des raisons, dit M. Max Muller!, pour regarder le serpent avec
vénération et méme pour I'adorer. Le serpent venimeux est un
objet d’effroi, et par suite a droit au culte. »

Pour le vulgaire, il est évident que longtemps les serpents
d'or et de pierreries pouvaient, par l'illusion de la réalité, em-
pécher de pénétrer dans les temples et dans les tombeaux.

En Afrique, le célebre voyageur Marche renouvelant I'his-
toire de Moise, effrayait les indigénes avec un serpent annelé
en bois. Le pharaon placait sur son casque un urceus en or et
en pierres de couleur qui devait, ¢tant légérement mobile, pa-
raitre vivant a ces peuples enfantins et rehausser son prestige.

N'appartient-il pas & une magie aussi naive, l'usage de
tracer un wil sur la porte des monuments de I'ancien empire
pour effrayer le voleur? Sous le nouvel empire, on peignit sur
les portes, dans certaines tombes royales, des serpents gardiens.
« Chaque ndéme avait dans son grand temple un serpent auquel
on rendait un culte et qui présidait a la garde des lieux. » Le
serpent, sur la toiture ou la terrasse, remplissait la méme fone-
tion. Le serpent apparaissant sur I'herbe, la frise d'urceus au-
dessus de la corniche égyptienne, a done une origine naturelle,
expliquant parfaitement son adoption et sa place dans I'archi-
tecture. Plus tard, pour l'initié, elle devint symbolique et prit
une toute autre importance.

! Max Muller. Orig. et dével. de la religion, traduil par J. Darmsteter, p. 106.
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A vannerie a crée le tissu, le tissu a eréé la tente.
L.e résultat de 'habileté du vannier I'amena A 1'em-
ploi de pailles de plus en plus fines; & créer et

perfectionner le premier outil. Le principe des outils est
donné par la nature; I'homme, en observant les habitudes des
animaux !, cherche a les imiter a I'aide de moyens artificiels.

'« Le bec est pour les oiseaux une pince, un poingon, une tenaille, une
o aiguille, une truelle; il coupe, brise, pique, perfore, déchire, écrase et divise.
« Leurs pattes servent & une foule d'usages, elles fouillent la terre, déchirent les
a chairs, et se modifient pour l'attaque et pour la défense, pour la progression et
» pour l'alimentation. » Fée. Es. phil. sur U'intel. des animawr, p. 93.
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Le vannier allinant son travail, employant des brins de plus
en plus petits, dat, pour les faire pénétrer, se servir comme
pointe d'une aréte, épine, caillou, os, ou tout autre objet natu-
rel eflilé 1. A son tour, le lin entrant dans 'ccuvre du vannier,
la pointe devint encore plus fine. Aprés avoir tourné la fibre
d’abord en spirale autour de cette pointe, l'artisan perca la
téte de l'instrument pour passer et retenir cette fibre. La paille,
par la torsion, imita aussi les poincons naturels. Les aiguilles
antiques en bronze, spiralées, sont des copies transposées d'un
modeéle de ce genre. Les fines aiguilles modernes en sont la
derniére expression.

L’aiguille améne la couture, ¢'est-a-dire l'imitation trés fine
d'une partie du travail du vannier. Le tissu, en imitant I'ar-
mature méme des nattes primitives, en a conservé la preuve 2.

Grice a ses qualités de finesse et de souplesse, le tissu
prit vite la place de la vannerie. Il fut d’abord employé pour
le costume, ensuite pour la tente, « cet abri du nomade, sorte
de second vétement, de large manteau dont il enveloppe avee
lui sa famille et ses biens?. »

! & La collection d’outils et d’armes que le colonel Lane a classée, dit M. Spen-
n cer, montre les rapports qu'ils soutiennent avee les originaux des types les plus
« simples et donnent & penser qu'il ne faut pas faire honneur aux hommes primitifs
o de 'esprit d'invention que leurs simples oulils semblent indiquer. Ils sont le
o résultat de petites modifications apportées aux types primitifs et le choix de ses
« modifications a produit insensiblement les divers genres d'instruments sans qu'on
a ait voulu intentionnellement les produire. » Spencer. Principes de sociologie,
trad. E. Cazelles. 1 vol., p. 131,

2 CI. Heuzey. Dict. des antiq. gr. et rom. de Saglio. Art. Clavus latus Augus-
fus, p. 1242.

3 Le rdle historique de la tente a été parfaitement résumé dans ces quelques
lignes :

a« Méme quand les tribus errantes se sont assises, quand l'abri portatif est rem-
« placé par une habitation fixée au sol, le systéme de décoration auquel la tente a
« donné lieu persiste encore dans la maison; il en régle les tentures et le mobilier.
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Le pyline. — Le premier motil, celui qui s'impose & la
vue d'un temple égyptien, c'est 'entrée, la porte, llanquée de

deux énormes massifs appelés : pylones.
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Fig. 27. — 1. La barque solaire. — Brogsh. Gr. p. 82.
2. Mastaba {tombe égyplienne de ancien empire], d'aprés Mariette.
3. Pyléne égyplien.

Le pvlone (fig. 27, 3), la eréation la plus imposante de I'art
égyptien, a partout survéeu au temps. On en admire toujours
la proportion, l'assise, la corniche ou couronnement. Dou

viennent ces qualités?

Fig. 28. Tente arabe.

Dans le principe, au temps des voyages a travers les grands
espaces, ce fut certainement la fente, I'abri souple et mobile
de paille fine tressée, la tente basse, celle du désert, & peine
éleviée au centre a I'aide d'un béton et fixée aux quatre angles

=

La tente reste, méme alors, I'habitation guerricre, et dans la vie civile une sorte
de brillante représentation du passé a laquelle se rattache les plus anciennes
o traditions de la vie nationale; elle sert pour 'exposition des morts, pour la célé-
¢ bration des fétes religieuses, comme en Egypte et en Gréce; les rois d'Orient y
« rendent la juslice; elle est un symbole de souveraineté. » De Ronchaud. La tapis-
serie dans Uantiquité, p. 5.
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par une corde, qui fut en usage (fig. 28). Sur une barque, ol
I'espace est restreint, la tente est haute, étroite, et les toiles
qui la composent sont arrimées aux flancs de la barque avec une
inclinaison nécessitée par I'aplomb du batiment.

Parmi les hiéroglyphes représentant la barque solaire, la
gondole royale ou la bari sacrée, deux formes d'édifices se ren-
contrent souvent.

i1 on étudie la plus simple (fig. 29, 1), on reconnait le pavillon
mobile, analysé a la page 43, servant d’échafaudage pour sou-
tenir des toiles. Ces toiles, tendues et fixées aux flancs de la

1 2 3

Fig. 29. Tentes marines égyptiennes. — 1. Mariette. Mon. div., p. 53.
2. Lepsius. Ab. IX, Bl 24.
3. Brugsh. Gr, p. 82.

barque, ne peuvent tenir que par ces bitis. De méme leur
ligne de toiture se reconnait dans le prolongement de 'urceus
(fig. 29, 3).

La deuxitme forme représente la bari « la Chapelle Mysté-
rieuse » (lig. 29,2), possédant la corniche sainte, les rayons
solaires, hiéroglyphes proclamant une demeure sacrée.

Cette chapelle, c’est I'antique chaumiére, scindée dans le
pavillon-mobile, devenue tente parée de plumes pour rem-
placer les herbes, puis coffre de bois, kiosque précieux sculpté
et doré. Le plus souvent ce tabernacle est caché par la tente
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ou pavillon-mobile. Cette tente est couronnée du serpent gar-
dien et protecteur (fig. 29, ).

EEn comparant la bari et le pylone (fig. 27, 1 et 2), on verra
que ce dernier a pris le caractére, les proportions, le décor
terminal et jusqu'a I'imitation des rideaux de la fente marine,
dont nous suivrons le systeme, méme sur les murs de granit!

it ¢’est pour ne pas avoir analysé ces éléments, pour n'a-
voir pas traduit I'ancienne tente, que I'on considere le pylone
comme une forme imposante et lourde:; celle-ci procede au
contraire de I'imitation d'un édifice clair et léger.
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Fig. 0. FEgypte. Toiture dun kiosque.
Chipiez. Or. des ord. gr., fig. 24.

La tente marine extérieure se compose de trois éléments :

I° Le biti ou la charpente dont nous avons vu la formation,
— le pavillon mobile de jones ;

2* La pitce d'étoffe couvrant la toiture et formant quatre
frises droites ou découpées descendant sur les quatre fronts
(fig. 30):

3" Cinq pieces ou tentures coulissées de cliture, les trois
premieres cloturant les trois edtés et les deux autres formant
rideaux sur la face.

La piece d'élofle-toiture a été reconnue par M. Chipiez sur
les kiosques de bois. Ce savant a fait remarquer que la pre-
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micre frise de 'architrave imitait fidelement les poids qui main-
tiennent cette étoffe 1 (fig. 30).

Jelle-ci ne constitue pas seule I'édifice égyptien. En étu-
diant seulement les kiosques ouverts, monuments dérivés de la
cabane, de la maison et de la tente, on a ignoré la cléture dont
la traduction en pierre donne & l'édifice égyptien le caractére
magsif qui lui est particulier.

Les panneaux du pylone des grands temples égyptiens sont
ornés d'une décoration spéciale, évidemment trés ancienne,
puisqu’elle est déja symbolique sur les monuments des pre-
mitres dynasties.

Le tore. — Le panneau central, celui dans lequel la porte est
percée, est rempli de bas-reliefs et d’hiéroglyphes. Ce panneaun
est encadré par un tore: moulure convexe rayée, biti du pa-
villon et de la tente, représentant I'antique faisceau de jones
(fig. 10, 2). Il n'est pas seulement lié par de triples liens, mais
ceux-ci sont reliés entre eux en hélice (fig. 31).

Cette disposition témoigne que dans le modéle primitif, ces
liens servaient de supports aux tentures fermant les édifices,
et quelles pouvaient se tirer. Ce fait se certifie, méme sur les
plus anciens mastabas, par les hiéroglyphes gravés sur les pan-
neaux de bois des portes, disposés dans l'ordre de tapisseries
mobiles imités par la pierre.

Analysons une stéle funéraire, imitation de la porte de

i 11 est un auire élément des toilures : I'Exode dit que la toiture du Tabernacle
sera recouverle de tissus et de peaux.

Cette superposition est parfaitement visible dans les pavillons égyptiens, sur-
tout sur les pavillons mobiles abritant les tabernacles. On constate au fronton de
ces ¢difices une peau de boeul se terminant par la téte cornue. Cette disposition
indique, comme celle de I'urceus, la force et la protection. Elle est primitive, c'est-
i~dire antique et sacrée; comme telle, nous la retrouverons a propos du symbolisme.
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Fig. 21. Egyp:e. Stéle de 'ancien empire. Pyramide de Sagqarah. — Lepsius, Ab. 11,B1. 48,
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pierre d'un mastaba, laquelle n'est que la copie de la porte
en bois d'une maison. Dans ce monument — provenant de
la pyramide de Saqgqarah (fig. 31) — la division des liens et
des tapisseries est parfaifement correspondante. Les hiéro-
glyphes se font vis-d-vis. Ce serait une erreur de croire, A pre-
miere vue, que les images-lettres s'étendant sur les charpentes
simulées ne s'inquictent que de suivre le sens des poutres. En
réalité, l'ensemble de l'inseription est disposé comme elle le
serait sur deux rideaux placés et tirés devant cette porte. Si
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Fig. 32. -Temple égyptien.

on fait abstraction des poutres et qu’on suppose le champ ou
les hiéroglyphes sont inserits absolument plat, on verra que la
division est nette : les inscriptions se répétent en face 'une de
I'autre, formant contre partie, Seulement, par le fait de la
poutre centrale, une troisieme bande d’hiéroglyphes réunit les
deux rideaux.

Par la suite, quand I'art égyptien abandonne la reproduc-
tion de la charpente des édifices pour ne faire que celle des
tentures les cléturant, il devient facile de constater la copie 1.
Jusqu'a la fin de 'Egypte pharaonique, les murailles des temples
ne seront que des fac-similés en pierre, des imitations transpo-

' Rappelons que la forme dans P'antiquité est inséparable de la couleur; celle-
ci dit et souligne ce que celle-li n'a pu tonjours exprimer.
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sées d’une enceinte formée par des tentures d’étolles soutenues
par des piquets (lig. 32).

Les portes d'entrées placées entre deux pylones sont aussi
fermées par des rideaux de pierre, mais comme on doit passer
par cette porte et que 'on ne peut ouvrir les rideaux de cette
matiere, I'Egyptien n'a pas résolu artistiquement la difliculté
en drapant ces rideaux simulés, de maniere a laisser un pas-
sage; il a coupé naivement les rideaux, régulicrement, sans
autre explication, et contre toute vraisemblance.

——

R 7
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Fig. 33. Porte du temple de Lougsor. —
Perrot et Chipiez. Hist, de lart, t. 1,

La porte du temple de Lougsor (fig. 33), permet de recon-
naitre facilement les deux rideaux séparés au milieu par une
rainure qui descend jusqu’au vide de I'entrée. De chaque coté
les sujets se répétent dans un sens opposé, comme sur deux
rideaux. Ceux-ci sont soutenus sur la moulure par des rubans
qui glissent, I'un de droite & gauche, I'autre de gauche a droite,
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dans le sens du dos des divinités représentées sur les bas-
reliefs!,

Apres la brique? la pierre, uniquement employée dans les
plus grands édifices, imposa d'autres modifications, principa-
ment la simplification du décor, I'élimination des détails, leur
aplatissement dans la masse; les pierres tendres et surtout les
pierres dures se refusant aux incisions lines et detachées. Aussi

! Nous avons vu le pavillon-cabane primitif techniquement coupé en deux.
Nous venons de restituer I'entrée du pavillon-tente, clos par devx rideaux coulissés.
Ces rideaux simulés sur la pierre répétant des sujets pareils, sont devenus sym-
boliques, ordonnés par le dogme.

Celte derniére phase, seule, a été signalée par les dégyplologues; dans les
rideaux ils n'ont vo que des panneaux; dans les répétitions, qu'un mythe; le résul-
tat, non l'origine. Le symbolisme ne crée pas une disposition naturelle, tandis
qu'une disposition naturelle finit toujours par étre modifiée par l'analogic qu'elle
présente, origine du symbolisme.

2 Lpo=s maizsons de pis¢, de briques crues, mél:lngt?es de paille, ménent naturel-
lement & U'emploi de la brigque cuite.

1l est possible, comme on I'a supposé, que lidée de cuire la brique soit venue
de la céramique, de 'écuelle de terre séche soumise au feu, devenant imperméable.
En tous cas, I'emploi de « pierres artificielles », petites portions ou plaquettes de
terre durcie au fen, trace bien le chemin qui aboutit i la construction de pierre
proprement dite. Dés la qualtriécme dynastie, aux premiers mastabas de Saqqarah,
on voit souvent 'édifice clos par une charpente de bois. Sur cette charpente et sur
les portes closes, nous venons de signaler limitalion des tentures, que ces char-
pentes coupent et conlrarient.

Ce systéme de construclion, ou plutét son expression décorative, n'eat pas de
suite, le bois reprit son emplni interne de {:]mrpentc dans les constructions massives
funéraires, il fut dissimulé, car avcun édifice, aprés lancien empire, ne laisse les
charpentes apparentes.

Pour plusieurs archéologues le coffre de bois aurait été le principe de l'archi-
tecture égyptienne. Certes le bois fut la maliére favorite pour les monuments
portatifs, mais coffres, sarcophages, tabernacles, imitent toujours les grands
édifices : le tore de la cabane de jonc; les plumes de la tente succédant & I'herbe
des maisons de pisé; la colonne ornée de fleurs du kiosque; la tenture i doubles
coulisses remplacée par une porle a doubles ventaux; le poids de I'étofle-loiture ;
la corniche d'uracus; la pean de bhoeul couvrant le tout — dont la téte dans les
collres est réduite au rile et d la dimension d'une poignée de couvercle — ces élé-
ments constitutifs, hors de place el diminués a l'excés dans les monuments porta-
tils de bois, signent la copic d'un modéle monumental.
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maintes particularités permettent de dire, méme & la vue d'un
simple tracé linéaire, si un édifice est en bois ou en pierre.
Exemples :

I° Les bords des chapiteaux en bois ou en métal, courbés
en dehors sont droits. Les bords des chapiteaux, en brique stu-
quée ou en pierre sont toujours arrondis (fi

u. 34). Celle par-

tie est peinte en rouge, couleur du bois;

Fig. 34. Chapileaux égypliens en pierre. — Iw. Jones. Gram. de 'ornement.

2° [En revanche, quand les bords des chapiteaux ne se cour-
bent pas en dehors, méme en brique ou pierre, ils ne sont pas
arrondis; la pierre étant taillée a4 angle droit sans danger de
casse, il n’y a pas nécessité technique ;

3° Comme tous détails sculptés, surtout dans les angles,
sont difficiles & obtenir sans étre brisés, Partiste dgyptien les
indique par la peinture, et c¢'est a propos de la polychromie
que nous devrons les étudier.

En résumé, si haut que nous puissions remonter dans les
inscriptions égyptiennes, nous trouvons les hi¢roglyphes repré-
sentant le pilier, soit par le trone d’arbre ébranché, soit par un
faisceau de jones liés, fleuris ou non fleuris. En revanche, les
plus anciens piliers de pierre sont unis, carrés, sans sculptures
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ou décor quelconque. La primauté existe ainsi pour le premier
modele en jonc et le trone d’'arbre que les fleurs sont venues
habiller. Cet habillement serait incompréhensible sur le pilier
de pierre, lourd et épais!.

En réalité, I'art égyptien s'est alourdi & la fin de Pancien
empire par la traduction ou la transformation en pierre
d'une architecture de jonc et d’étoffe, toute de légereté.

L’architecture lapidaire ne s'est pas développée paralléle-
ment, mais apres et d'aprés l'architecture de jone, de fleurs, de
bois, d’étoffe. La légereté premicre des formes égyptiennes n’a
rien de déraisonnable; elle est jeune, juste, charmante. Ce fut la
copie alourdie, en pierre, de I'édifice égyptien qui constitua une
opposition apparente. Cela se passa de méme pour la sculpture.
Dés I'ancien empire, elle montra des sujets variés, vivants, que
la traduction en granit a raidis, momifiés, pétrifiés.

Un usage actuel, en ligypte, c'est 1'établissement d'un
« mastaba », ou banc de pierre, devant les boutiques — nom
que les ouvriers égyptiens donnaient aux tombeaux massifs,
allongés, aux toits arrondis de la nécropole de Saqqarah, nom
que Mariette a conservé. — Sur ce banc on étend un tapis, sur
lequel on s'assied. Le décor du temple antique provient du
méme principe, il explique la contradiction entre la lourdeur de
la construction et la légereté de la décoration. |

{ Aussi nous ne parlageons pas l'opinion de Lepsius, reprise depuis par
MM. Ebers, Chipiez, etc. Le besoin d'espace et de lumiére aurait donmné la
pensée d'abaltre les angles des piliers carrés de pierre et d'en former d'abord huit
pans, puis seize — d'aprés le premier exemple de Beni-Hassan — les parlies car-
rées conservées en bas et en haut du pilier devenant la base et le chapiteau. Pour-
quoi celte base se serait-elle conservée? La commodité du passage, le besoin d'es-
pace et de lumiére ne demandaient-ils pas sa suppression comme dans l'ordre
dorique? Pourquoi I'Egyptien aurait-il inventé un systéme de colonnes qui n'est que
juste la traduction rationnelle du pilier de jone fleuri?
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CONCLUSION

Pour allitmer que la diversité des manifestations architec-
turales n'est qu'apparente, il faut d’abord prouver que les prin-
cipes techniques de cet art, découlent d'une seule source
émanée de la nature. C'est ce que nous avons essayé dans ces
chapitres, en partant de arbre-abri, pour constater que le kios-
que nait de la cabane, la maison du kiosque, le tombeau de la
maison, le temple du palais et de la tente. C'est la raison qui
nous fait si souvent accoler le mot « tabernacle » & un autre
toujours différent : le tabernacle-cabane, kiosque, tente, maison,
tombeau, palais, temple.

Chacun de ces édifices n'a-t-il pas laissé a celui qui lui
succéda ses formes ou ses principes? N'est-ce pas simplement
une superposition de ces éléments qui forme le temple définitif?
Iin est-il un seul de disparu, ou méme ayant perdu sa place ?
[/architecture du temple est un seul édifice, se modifiant sans
cesse, auquel s'ajoute des modifications sy mboliques provenant
de I'imitation du monde, ciel et terre.

C'est pourquoi nous avons choisi le mot « tabernacle »
comme terme générateur.

Tout dictionnaire raconte que « tabernacle » vient du latin
tabernaculum, diminutif de taberna, chaumiere. Il est en méme
temps l'expression consacrée pour désigner la demeure dans
I'histoire biblique, et dans ce cas elle indique la tente que
Moise dressa hors du camp des Hébreux, comme licu de ses
rendez-vous avec la divinité, ou celle qui contient I'arche d’al-
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liance ; le catholicisme en fait la demeure des élus; Rome le
sicge des comices et I'observatoire des augures; architecture
moderne un petit temple : I'autel.

Ce terme « tabernacle » nous semble utile aussi i adopter
comme expression générale de I'architecture égyptienne, parce
quiil la figure bien dans son point de départ et son point d’ar-

rivie.

Fig. 35. Tente desl Hébreux. — Garnier el Amman. fHist.
de 'habitation hwmaine, p. 153.

Nous avons vu les Israélites célébrant la féte des tentes,
dite des Tabernacles, par I'édification de kiosques de jones
(leuris; cette tradition si ancienne, ne vient-elle pas d’Egypte,
ne remonte-t-elle pas au principe de son architecture?

It si maintenant nous prenons le tabernacle, tel que les
Israélites I'élevérent, d'apres les prescriptions de Moise, que
trouvons-nous? Le temple égyptien, — en tenant compte des
modifications apportées par les transmutations de maticres.

Le temple juif, d’aprés la formule mosaique, élait une tente
soutenue par un échafaudage de planches, formant un carré
oblong, dont les cotés plus longs allaient du levant au couchant.
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[l se composait du sanctuaire proprement dit, appelé mischan,
demeure, et d'un vaste parvis qui 'entourait de tous les cotés.
Le « mischan », ou tabernacle, se divisait en deux parties :
le lieu saint, ou sanctuaire, et le saint des saints, ou la tente
du rendez-vous. Enfin, la cour on s'assemblaient les fideles
¢tait close par une série de rideaux de lin tendus entre des
colonnes d'airain (lig. 35). Ajoutons que la charpente du sane-
tuaire ¢tait en bois d’acacia doré, et recouvert d'une quadruple
rangée de tapis qui dépassaient extérieurement ces parois.
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Fig. 36. Temple égyplien d'époque indéterminée, d'aprés M. Chipiez, Hist. de
‘dAre, . 1, p- 61.

Nous avons constaté tous ces éléments dans 'édifice égyptien.

L’architecture égyptienne prend ses principes dans la nature,
la copie avee une simplicité

» — (qui
donne une largeur et une raideur extraordinaires a ces figura-
tions et a tout son décor (lig. 36). Cette largeur, cette simplicité
de ligne, cetle élimination des détails, a provoqué l'admira-
tion, mais le résultat n’a point été voulu par I'architecte; c’est
au contraire une preuve de son insuflisance.

Si les Egyptiens eussent possédé des foréts, ils auraient,
comme les Hindous, exagéré l'importance et le nombre des
détails. Amenés par les produits du sol au cloisonnage et &
'emploi des pierres dures, ils ont caractérisé leur art par la
raideur et le cerclé des formes.
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Mais aucune nation, partant d éléments simples, n'obtint si
merveilleux résultats. Tout art a son point de départ aux
rives du Nil. Aucun peuple ne peut prétendre ne rien devoir a
I'Egypte. Quelques-uns lui doivent tout. L’ceuvre égyplienne
s'est construite sans effort, par la voie la plus naturelle. Klle
ne se transforme pas, elle se développe. Juste et vrai dans son
art, Pesprit égyptien se refuse aux modifications étrangeres
exprimant d’autres idées, résultant d’autres meeurs. Ni la
Grece ni Rome, ni nos ecivilisations n'ont eu cette franchise
d’allure, elles ont pastiché. L'Europe imite encore l'architec-
ture de Pantiquité, sans Ja comprendre. It pourtant le temple
pharaonique explique tous les temples, il montre leur origine
technique, il donne leur premiére signification symbolique.

Résumons, au point de vue général, les points que nous
pensons avoir acquis :

1* Les ceuvres de 'homme progressent dans un ordre ration-
nel, procédant d’abord de lois techniques:

2* Limitation, instinet de I'étre humain, n’est jamais par-
faite. De li des modifications qui eréent involontairement des
formes nouvelles propres a toute ceuvre humaine ;

3° L’architecture égyptienne et ses éléments proviennent de
son sol. On peut en retrouver les origines en étudiant le méea-
nisme des transformations techniques. Puis l'idée religieuse
amplifie cette architecture, la transforme, en fait une création
géniale. ISt pourtant nous allons voir qu'elle est encore et, mal-
gré tout, I'imitation de la nature.
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A religion dgyptienne est le prineipe de toutes les
religions,

Nous appelons « religion égyptienne » le dogme
héliopolitain qui remania et absorba le fétichisme primitif dans

le panthéisme solaire. Il enseignait que le soleil, principale
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émanation de la Puissance Supréme, est le germe divin de
toutes choses : dieux, hommes, animaux, plantes, naissent de
ses rayons. Ceux-ci ou leur imitation — ce qui fut identique
pour 'homme primitif — placés sur la chose morte, froide
et inerte, 16t ou tard, la chaleur apparaitra et la vie surgira
grice i eux.

¥

Si I'Egypte a légué l'idée premiére, le fond, sur lequel reli-
gions et arts se sont développés: si toute structure religieuse
fut essentiellement égyptienne, I'ligypte n'en a donné que la
grammaire; celle-ci une fois créée, le vocabulaire esquissé, ce
dernier a évolué, s’est simplifié d'une part, s'est enrichi de
I'autre par son émigration avec les différents groupes humains,
suivant les contrées ou ils s'établirent et les mceurs qui en
résulterent. En Egypte les orages et leurs corteges : cyclones,
¢clairs, tonnerre, sont rares; en revanche les montagnes qui
s'elevent & I'entrée de 1'Asie-Mineure et les chaines qui abou-
tissent & 'Hindoustan, causent la fréquence de ces phénoménes;
aussi le vocabulaire religieux de ces contrées ajoutera a I'idée
embryonnaire égyptienne, des expressions multiples pour figu-
rer ces éléments. Iin Egypte le froid est presque inconnu; sur
les montagnes de I'Asie le feu est nécessaire et remplace la
chaleur solaire. Aussi son importance deviendra telle, que
Prométhée 'ayant ravi au soleil, voudra créer a son tour, et du
haut des volcans menacera les cieux!

L’homme, & son origine, vit les choses telles qu’elles sem-
blent exister, et non telles qu'elles sont, telles que 'expérience
ou les examens scientifiques réitérés apprennent a les connaitre.

Reconstituer I'apparence des choses est la méthode a suivre
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pour reconnaitre 'origine de la science et des religions. A cette
fin il faut faire abstraction de toute connaissance scientifique
ou religieuse, et analyser les phénoménes célestes et terrestres
simplement, avec des yeux naifs.

Suivons donc cette donnée : le bois chauffé par un moyen
quelconque fume avant de s’allumer; plus il fume plus la flamme
est proche. Celle-ci apparait et prend la place de la fumée,
Par conséquent : la fumée produite par le tison enflammé vient
de la chaleur, elle manifeste une action du feu.

Changeons le spectacle : au-dessus de nous le soleil res-
plendit, ¢’est un « disque » de feu, souvent environné de nuages
auxquels il donne naissance, comme précédemment le tison
échauffé. Les nuages les plus proches du grand tison du ciel
sont rouges, ils sont déja enflammés. Plus ils s'éloignent du
soleil, plus ils se décolorent et deviennent de la « fumée ». Prés
de la terre, ils passent du blane au noir. L’éclair apparait, le
feu semble combattre les nuées, et a la suite du combat, nuées et
feu tombent sur le sol sous deux formes: la pluie et la foudre.

Done le soleil — lumiére et chaleur — produit les nuages
et la pluie, les flammes et la foudre. Done il y a identité d’or-
ganes entre le feu, la flamme, la fumée, la pluie, la foudre.
Tous viennent du soleil, en sont émanés. La pluie est fille du
soleil, comme le feu est fils de la lumiére; dans une image nous
pouvons les faire provenir du soleil, et seule une étude minu-
tieuse permet de signaler les différences, les particularités de
ces émanations.

Cette constatation des identités apparentes — tels le feu
céleste et le feu terrestre — c'est la loi de I'analogie!. Par

! Sur le symbolisme et I'analogie lire La Langue Saerée, premier volume, p. 63
et suivantes.
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I'analogie, 'homme primitif avait reconnu la parité des phéno-
menes de la lumiére, de la chaleur, de la fumée, produits par
un tison enflammé, avee le soleil, les nuages, la pluie et la
foudre ; 'analogie lui permit d’aller plus loin. La pluie, émana-
tion du soleil, tombe sur la terre; aussitot du sol sort la végé-
tation; done la végétation est aussi I'émanation du soleil ; briilée,
elle remonte au ciel; donnée en nourriture, elle entretient la
vie de 'homme et des animaux. Ceux-ei, a leur tour, non seu-
lement possedent le soullle vital, le feu, la chaleur exhalée par
la bouche, mais se développent par la nourriture, rayons ou
émanations solaires; ils sont eux-mémes des émanations du
soleil et de la terre (principes miles et femelles; 'homme et
la femme — toujours 'analogie). Plus tard I'humanité, pous-
sant jusqu'au bout les conséquences de cette constatation, brii-
lera les morts pour les ressusciter, pour qu'ils retournent au
principe vital qui les a formés et animés, au ciel, au feu, aux

étoiles.

I homme peut imiter la nature dans la production de la vie
et par la éviter la mort.

I1 pleut et la pluie fait pousser la végétation; I'homme
fabrique un vase, prend de I'eau avec ce vase et la répand sur
I'arbuste qu’il a planté. Cet homme imite le mécanisme de la
nature pour produire la vie. Il fait acte scientifique ou reli-
gieux : le vase, I'eau, la plante, sont les éléments créateurs,
symboliques ou religieux.

Le soleil, globe de feu, apparait & I'horizon; il produitf la
lumiere, la chaleur, et par elles la vie : 'homme prend un foret
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et un archet, les actionne sur une picece de bois qu'il allume et
obtient de la lumicre et de la cehaleur, dans hiver et dans la
nuit. Le foret, I'archet, le feu, le flambeau, l'autel, ete., objets
reproducteurs des phénoménes célestes, sont symboliques, car
ils font actes religieux.

Aussi jadis, tous les actes ayant pour objet de donner la vie
ou de l'entretenir étaient-ils religieux. On priait en allumant
du feu, en mangeant, en semant, ete., ete.

De la I'imitation par 'homme des objets qui servent a repro-
duire la vie, d’'apres les modeles fournis par la nature. Le vase
contient I'cau, le germe; I'eau sera imitée sur le col du vase,
aun-dessous de la téte ol sont les spirales de feu qui produi-
sent les nuées. Le soleil envoie a la terre des rayons qui
s'élargissent en arrivant & sa surface; lautel, support du feu,
prendra la forme de ces rayons, etc.

Qu'est-ce qui donne la vie, empéche la mort et permet la
résurrection? La lumiere, la chaleur, le soullle, I'eau, la parole,
le feu, la fleur, I'arbre, la pluie, ete. Ces faits constalés, il s'en-
suit qu'en appelant, en inscrivant, en plagant sur ceux qu’on
aime un disque. un vase, des pains, un Ménat, un Anx, un
Thot, un Nedj, un Ta, et autres talismans égyptiens, on réali-
sera ce désir : conserver la vie, appeler la résurrection.

Suivant 1'époque, les connaissances, le pays ou les res-
sources, ’école ou la croyance, l'individu ou l'intelligence, la
lune, le soleil, les étoiles, le feu, le nuage, l'arc-en-ciel, la
fleur, l'aigle, le papillon, Osiris, Buddha, I'eeil, la croix, seront
adoptés comme signes providentiels ou talismans. Les esprits
savants — les prétres et les initiécs — sauront l'importance
relative de ces pouvoirs. « Sachez, dit Pline!, que la lumitre

¥ Pline. f. Nat.
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qui émane du soleil pour éclairer le monde et celle qui réside
dans la lune et dans le feu sont la mienne. Je pénetre toutes
les choses dans la nature et je les vivifie avec mes rayons ».

La lumiere et la chaleur eréées par la lumiére, étant sources
de vie, les uns placeront le mort sous une pyramide, image du
rayonnement solaire; les autres, demandant I'émancipation
de I'dme & l'action du feu, émanation solaire sur la terre,
« médium entre la vie présente et future » le brileront « car
tous les éléments terrestres reviennent en lui (le soleil), dit

Macrobe!, enlevés par la force de la chaleur qui émane de son
sein »,

Ce feu, cette eau, produits du ciel, que 'homme un jour
obtint ou conserva sur terre, griice i sa science — la religion
— quelques soins qu'il prit, quelques réglementations qu'il
ordonna, il n'était pas sir de les posséder éternellement, d’ob-
tenir leur effet bienfaisant partout oun ils étaient nécessaires.
Alors il eut l'idée de les imiter par une reproduction aussi
fidele que possible; d’en avoir I'image éternelle pour en avoir
I'effet éternel; car 'homme primitif, comme la béte, comme
I'enfant, confondait l'apparence d’'une chose avec la chose
méme, la cause avec l'effet, I'image avee I'objet.

Ainsi s’est établi ce fail étrange — que nous retrouverons
dans toute I'ceuvre et D'esprit de 'humanité — la prétention
premiére de fixer limpalpable, l'inconnaissable, de con-

I Macrobe, Sat. Ch. XX.
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naitre et de posséder la vie. La science actuelle voit des
images sans portée, des formes sans intéréts, des ornements
géométriques insignifiants, ou U'antiquité ne cessa d'allirmer le
but de ses ceuvres, sa foi, sa simplicité. La science n'a pas
reconnu dans la religion, dans I'art, dans I'écriture, partout,
sur tout, pour tout, I'imitation constante (prise pour la posses-
sion éternelle): de la lumiére, du feu, des flammes, des étin-
celles, de la fumée, de l'arc-en-ciel, de 1'eau, du vent, de la
chaleur, du soullle; cette imitation étant faile en terre, en
paille, en bois, en perles, en bronze, en marbre, en pierre, en
or; avee les matiéres les plus rebelles & l'expression des élé-
ments célestes que l'on faisait parler ou vivre et que I'on imitait
en gestes!. It non seulement la science ne voit pas que 'hu-
manité n'a jamais cess¢ de cultiver et de multiplier ces repré-
sentations dans son ceuvre, mais elle n’a pas compris que la
civilisation méme, dont nous sommes si fiers, que nous croyons
notre, libre et dégagée, que nos monuments, nos religions, nos
pensées, nos lettres, nos paroles, notre esprit, sont encore
issus de cette méme et unique préoccupation de 'antiquité :
placer sur tout, partout et pour tout, des imitations en tous
genres et en toutes matieres: de la lumiére, du feu, des
flammes, des étinecelles, de la fumée, de 'arc-en-ciel, de 1'eau,
du vent, de la chaleur, du souflle ; en entourer toute I'ccuvre de
I'homme, 'homme lui-mé&me, pour soutenir sa vie, pour éviler

sa mort et pour le ressusciter!

1 Par une heureuse coincidence le savant conservateur du Musée Guimet,
M. de Milloué, annonce la publication d'un ouvrage ayant pour sujet les gestes des
mains dans le culte bouddhiste. Le premier geste est l'imitation de la fleur de lotus,
puis c'est le feu, l'air, I'eau, etc., ete. Nous reviendrons, & propos du culle, sur
cetle importante révélation.
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Signe 76 1.

Les religions ¢tant issues de ces principes, il est nécessaire
d’en affirmer et d’en connaitre I'expression éerite ou dessinée.
A cette fin, nous réunissons en parallele cing ligures, ne
présentant 4 premiére vue aucun rapport, et qui pourtant,
permettront de se reconnaitre au milien des mythes et des
symboles les plus étranges et les plus compligqués.

La premiere figure, est la vue d'un paysage naturel; la

cinquieme, celle dun temple gree 2.
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Fig. 39. De la nature au temple grec.
1. La npature, 2. Traduction cosmoglyphique. 3. Ecriture égyptienne.
. Superposition mythique égyplienne. 5. Signes construils grees.

Le paysage (fig. 39, 1) donne I'image des phénoménes natu-
rels, tels que nous pourrions les voir, sur une hauteur.

Du soleil, cercle brillant, placé au sommet des choses, par-
tent des rayons lumineux, s'étalant en triangle, s’arrétant & une
ligne de nuages. Ceux-ci, rouges et enflammés a leur partie

i Le chiffre 76 indique que nous reprenons ici la suvite des Signes Sacrés
étudiés dans notre premier volume.

2 Le parallélisme et le principe de ces cing figurations sera le sujet principal
des chapitres qui suivent. I1s se résument dans la fig, 37 placde en téte de ce chapitre,
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supérieure — celle qui recoit les rayons solaires — deviennent
blanes, puis noirs. Leurs formes ondulées, larges d’abord, se
fondent peu & peu, se décolorent et se perdent dans une seule
ligne. Des foudres sillonnent les nuées et la pluie tombe. Cetle
pluie féconde la terre, fait naitre la végdétation, enfin forme des
[leuves, des laes, les mers, répétant 'image et la couleur du ciel
dont ils proviennent.

Telle est, trés résumée, lapparence des phénomenes de la
nature, 'ordre dans lequel ils semblent se preésenter. Ce tableau
n'est-il qu'une cosmogonie naturelle? Non, il est aussi la cos-
mographie religicuse de 'humanité; il donne lorigine des divi-
nités, leur importance, leur ordre; il est non seulement la
synthese de la religion égyptienne, mais celle de toutes les
religions.

Signe 77.

Le tapis moderne ci-joint (fig. 40) — si étrange que cela pa-
raisse — représente le paysage que nous venons de décerire,
seulement il le représente trois fois et en surface plane. Séparons
le motif central, cette espece d'étoile erénelée, et analysons la
variation de lafig. n°2. Au centre nous trouvons un losange dans
lequel cing croix sont insérées. Ce losange, cest le soleil; les
cing croix indiquent le mouvement et I'action qu’il communique a
quatre autres losanges — ses quafre dmes — agissant aux
quatre points de l'espace, et donnant naissance — comme dans
notre paysage naturel — aux nuages représentés par les huit
proéminences erénelées qui forment le contour de l'étoile et sont
séparées par quatre [leches a tiges ondulées figurant la foudre.
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Cette étoile enticre représente done le soleil et ses émana-
tions: les rayons de feu, les nuages et la foudre; deux autres
¢toiles semblables 'accompagnent, et les trois figures simulent
trois fois le soleil — les trois pas de Vichnou, lintelligence
divine — représentant cet astre & son lever, 4 son apogée, et a
son coucher.

(zénéralement, le cadre qui borne le champ des trois soleils
se compose d'une bordure formée de méandres indiquant le ciel
ou l'eau créé par le soleil, et la derniére bordure du tapis, ré-
péte les méandres célestes, 'eau qui borne le monde.

Fig. 40. — 1. Tapis d'Orient.
2. Variante dans la méme collection.
Documents communiqués par Madame H. Normant.

L’analogie est donc complete entre le paysage figuré ci-
dessus et ces tapis; seulement ceux-ci fracent en plan ce que le
paysage dessine en élévation; ils transcrivent par des formes
crénelées et au « carré » le losange pour le cercle, le méandre
pour la spirale, ete., des éléments que nous figurons autrement.
Ces formes — que 1'Orient répete encore puisque ces tapis sont
modernes — ne sont bizarres que par nécessité technique. Les
idées qu'elles traduisent semblent fausses parce que nous ne
sommes plus dupes des apparences, mais les unes comme les
autres témoignent que science, religion, art, furent toujours,
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en Orient, la constatation et I'imitation simple, méme enfan-
tine dans le principe, des phénomenes de la nature; ces phé-
nomenes étant présentés dans cet ordre: soleil, rayons, ciel ou
nuages, rouges, blancs, noirs, éclairs, foudre, eau, terre,
plante, animaux, hommes, tous éléments primaires du culte

cosmigque, la premiere religion digne de ce nom.

® "

Le culte de I'ancétre, divinisé, assimilé au soleil pour accom-
plir la course nocturne et renaitre avec lui, fut transféré du tom-
beau au temple 1 (fig. 38). Celui-ci devint par extension la de-
meure du dieu. Ce culte amena les anciens & identifier la nature
a la plus importante des oruvres d’'art. « Dieu, que Platon, dans
son langage si poétiquement profond, appelait « I'éternel géome-
tre », est aussi le supréme artiste, son cuvre ¢’'est 'Univers 2 »,

L'Univers, devenu le palais de la divinité, fit modifi¢ dans
cette idée : le ciel, fleuve qui roule ses vagues sur notre téte,
ne fut plus porté par les sommets des montagnes, mais par
quatre colonnes gigantesques. La terre devint la £
base de I'édifice et la voiite céleste sa toiture FI_HO' “
(fig. 37, p. 68). On sait qu'en Egyptu le soleil

était souvent représenté sous sa forme naturelle —-

Fig. 41, Le soleil
dans le Naos. —
rayons (fig. 41). Aux grandes solennités l'astre De Rougé. Hir

Fip o = [unéraire, p. 63.
etait porté par les prétres, dans sa barque, sur
le sommet de l'enceinte, dont la corniche était ainsi identifiée

dans le « Naos » qu'il emplissait de ses

a la partie céleste qu'il parcourt dans sa course journaliére 3.

' La raison de ce fait sera le sujet d'un chapitre spécial dans le volume :
La tombe. :

* Lamennais. Essai d'une philosophie, 1. 3, p. 139.
* « Celui, dit le scribe d'Edfou, qui pénétre dans temple pénétre dans le ciel. »
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Le temple divinisé détait vivant, et toutes ses parties avaient
leur individualité. Celles-ci parlaient. Nous savons qu'un
prétre s'intitulait prophete des serrures et des portes du
temple d’IEdfou. Le sanctuaire de Gournah dit 4 son fondateur :
« Je suis ta demeure et ta mere », et les I:Jg}'pl,iens allerent
jusqu’a élever un temple a un temple, celui de Karnak Apt,
devenu la déesse Apt 1.

Montrer comment I'architecte antique sut figurer I'univers
par I'édifice religicux est le sujet de cette partie du travail. Un
élément I'a puissamment aidé & atteindre ce but : l'ornement,
né d'une autre analogie, dont le développement prit une im-
portance exceptionnelle : la Fleur Cosmique.

L'origine de cette analogie est égyptienne. La IFleur Cos-
mique est la transformation de la fleur de lotus.

Le lotus a été U'objet d'un travail spécial de M. Goodyear,

| Lefébure. Rites égypticiis, p. 65.

2 (les idées n'ont pas éLé particuliéres aux Egypliens. Elles furent adoptées
partout. Dans la Bible, Dieun dit que le Tabernacle des Hébreux représentait I'Uni-
vers. Les temples chaldéens avaient la méme significalion. Suivant Macrobe (Sat.,
1. 1, e. XVIII), on avait élevé & Bacchus-Sabazius, sur le mont Zelmisso, en
Thrace, bercean des mystéres de ce dieu, qui se répandirent plus tard dans la
Gréce, un lemple dont la forme représentait le monde et au faite duquel était figure
le soleil répandant sa lumiére dans 'enceinte de 'édifice.

v A Eleusis, il ¥ avait un temple au sommel duguel Xénophon avait fait prati-
« gquer une fenétre donl la riche construction élait admirée de toule la Gréce. On
« donna a ce temple (Strabon, I. IX. — Dion Chrysost. Orat. XII),le nom de sanc-
« tuaire mystique. Dion le compare a l'univers et aux phénoménes qu'il présente.
« Il ne nous est pas parvenu de détails circonstanciés sur la composition de ces la-
« bleaux, mais nous savons que trois asires: le Soleil, la Lune et Mercure, ainsi que
o« leurs symboles, y étaient représentés ». Blardot. Les Terres cuites funér., p. 394.
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directeur du Musée de Boston!, prouvant l'origine égyptienne
de figurations répandues dans le monde entier. Malheureuse-
ment M. Goodyear réduit I'importance figurative et symbolique
du lotus a cetle plante méme.

Expliquons-nous en répondant aux questions qui viendront
a l'esprit de nos lecteurs. — Pourquoi le monde entier a-t-il
professé le culte de la fleur? Pourquoi en trouve-t-on I'image
sur les objets les plus différents?

Réponse : Ce n'est pas le lotus pour le lotus qui est figuré,
ce sont les facultés de cette plante. Elle est lumineuse; elle
peut nourrir, orner, ete. Par suite, elle devint une plante mira-
culeuse et l'origine des figures d'un armorial dont les peuples
ont emporté I'album sur les divers continents.

Comment peut-on reconnaitre ces ligures et les traduire ?

Réponse : En notant leurs modifications.

Quelle est la base de ces modifications? — Les Signes Sacrés.

Que signifie le lotus? Le lotus, embléme du feu et de l'eau,
est le double symbole de l'esprit et de la matiere?, le Créateur
et la eréation, la vie et la résurrection. C'est une fleur magique,
vivante, susceptible de métamorphoses (flig. 42), dont voici les
principales :

L’ovaire du lotus — le principe créateur — celui qui nait
de lui-méme et se renouvelle sans cesse, a la forme et la cou-
leur du soleil — cette fleur du ciel. C'est un disque rayonnant,
principe des rosaces (fig. 42, 1).

Les pétales formant la corolle, c'est-a-dire les feuilles
légeres cachant l'ovaire et les étamines, sont les nuédes, les
voiles du soleil (fig. 42, 3).

! The Grammar of the Lotus. London, 1891, Sampson Low, éd.
? Plutarque Izis et Osiris. — Goodyear, The Gr., p. 14, n° 69,
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Fig. 42, Le Bouguel Cosmigue.

Les flenrs. Les nuges.
1 Le soleil. . . . . . . . . . La croissance.
2 Teciel. . . . . . . . . . . Lasisoufien:
3 Les nuées et lanuwit. . . . . Les baies de vie.
% Lapluie.. . . . . . . . . ° Les doubles solaires.
5 La foudre et I'éclair. . . . . . Les boulons générateurs.
6 Les rayons solaires. . . . . . . Les croix du mouvement.
7 L'dme. . . . . . . . . . . Lasuccession des générations.

8 Le germe universel.
9 L'énergie conductrice.
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Les sépales formant le calice et soutenant les pétales sont
les cornes de bélier, la force qui projette dans le ciel les élé-
ments divins (fig. 42, 5).

[.a fleur de lotus retournée, c'est la maison du soleil, la
coupole du ciel (fig. 42, 2).

Les ¢étamines ou rayons solaires, apparaissant seules au-
dessus des sépales-nuées, expriment I'éclair (fig. 42, ).

Quand une sépale se dresse isolément, entourée des éta-
mines, c¢'est la foudre et I'éclair dépassant les nuées et provo-
quant les pluies (fig. 42, s).

Quand les pétales se courbent comme les sépales, ce sont
les nimbus, les nuées lourdes, orageuses, tombant sur le sol.
[.es fibrines prolongées partant de leurs pointes sont les lignes
de pluie (fig. 42, ;).

La tige, soutien de la fleur, ¢’est la colonne du ciel (fig. 42, 2).

La seve est dessinée par les trémas (fig. 42, 1),la croissance
de la flamme. Ceux-ci se végétalisent sous forme de feuilles et
de graines (fig. 42, 3), ils escortent la tige, éléments de vie du
corps et del'dime. Sous forme de boutons (fig. 42, 5), naissant les
uns des autres, ils expriment la succession des générations.

La palmette (fig. 42, 5), ¢’est I'ime identifiée au soleil. Son
germe, entouré de rayons lumineux, se développera dans le
ciel. La base est plus ou moins spiralée, suivant la force
projectrice dont elle est douée; souvent elle se double d'une
paire d'ailes. IYinalement elle se transforme en un double
humain : le mort est ressuscité.

Ces images peuvent se superposer. La tige fleurie peut sou-
tenir le ciel. Quatre de ces piliers — les colonnes du temple —
se superposent dans ce but.

Ces images s’amalgament pour indiquer des idées encore
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plus subtiles. La fleur prendra la forme du cceur, siege des
sensations et des sentiments pour les anciens. La fleur éclose
se cachera dans la silhouette d'un bouton (fig. 1, p. 1). Chaque
fleur de ce bouquet cosmique composera un membre d’archi-
tecture et se retrouvera dans le temple.

Ces images montrent que le soleil sort le matin d'une fleur
(fig. 55,1) et y disparait le soir, pour puiser une vie nouvelle
qui lui permettra de reparaitre. La femme devait servir
d’intermédiaire a celte résurrection. Son sein, ¢'était le lotus
qui donne naissance 4 Dieu réincarné, 'antre mystique chanté
par Homeére, poétiqguement assimilé & une fleur, dont le temple
est le pi¢destal et 'image.
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Fig. 43. Egypte. Le lever du soleil considéré comme la
naissance de U'enfant. — Champol. Monum. de I'Egypte.
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Fig. 4%. —1. Etrurie. Fragment de phalére en bronze. — Dictionnaire des antiquités

grecques ef romaines. Hachette, éd., p. 780.
2. Gauwle Cisalpine, Situle trouvée dans la tombe gallo-italique de Sesto-Calende.

— A. Bertrand et 8, Reinach, Les Celtes, fig. 1V, p. .
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Fig. 45. — 1. Le signe construit. — L'acrotére sur le fronton d'Olympic.
2. Le signe fleuri. — Variante de lafleur brodée de Pont-I'Abhé.

CHAPITRE PREMIER

I’ ACROTERE-ROSACE
LE SOLEIL

Stgnes 78 a 82.

SOMMAIRE
L'ACROTERE — LE DISQUE D'OLYMPIE — LES BOUGLIERS DE SICILE

— LES BOUCLIERS GREATEURS — LES DISQUES SOLAIRES — LA
PAGODE DE CALLAGAUD — LES GONES DE RAYONS — EFFLO-
RESCENCE DU SIGNE — LE LOTUS CREATEUR — SOLEIL-ROSACE
— ANATOMIE DU LOTUS — STIGMATE DE L'OVAIRE — FLEUR
EN EVENTAIL.

1* Le fronton (fig. 45), comprenant : [acrotére; le soleil. —
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Les rampants du fronton; les rayons lumineux. — Le sujet du
fronton; le triomphe de la lumiere. — L’architrave et les mou-
lures du fronton; les nuées célestes.

2° La frise, comprenant : Les mutules; les nuages pluvieux.
— Les métopes; 'éclair et le tonnerre. — Les triglyphes et
les gouttes ; la pluie, germe de vie.

3° La colonnade, comprenant : La base; 'antre générateur.
— Le fit; la croissance des germes. — Le chapiteaun; la mani-
festation des éléments et la roule de 'dime vers le ciel.

Ces séparations sont factices!, mais nous les adoptons pour
la clarté. Le fronton 22\ c’est le créateur et les éléments géné-
rateurs principaux : le feu et 'eau. La frise montre la lutte de
ces ¢léments et, a sa suite, nous traiterons le sujet du fronton:
le triomphe de la lumitére. La colonnade ¢’est la vie surgissant
apres cette victoire.

Le principe du temple antique est & la fois simple et com-
plexe, double caractere propre & ce qui est beau et grand.
C'est la demeure de la Puissance Supréme qui se trouve
partout et dans tout, visible ou invisible. L’acrotére, c'est le
Soleil (fig. 45, 1), principal agent de l'action divine, la plus
haute manifestation du Maitre de I'Univers. Le fronton, c’est
la voiite céleste qu'il a créée.

Signe 78.
Les heureuses fouilles de I'Héraion d’Olympie ont fourni

une magnifique acrotére, en terre cuite peinte, qui surmontait

1 C'est ainsi que nous séparons les mutules du fronton pour les réunir & l'ar-
chitrave et que nous donnerons l'explication du sujet du fronton comme morale de
la lutte des éléments.
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le fronton du temple (fig. 46). C'est un disque, un soleil rayon-
nant. Ce disque est trés mince et, sauf la matiére, ressemble a
un bouclier. C’est, en elfet, une imitation de la forme du
soleil @ Kher, hiéroglyphe égyptien qui veut dire brillant. Il

est d'une richesse éclatante, malgré l'effacement de lor et des

Fig. 46. Gréce. Acrotére en terre cuite peinte de I'Iéraion
d'Olympie. — Laloux. L'arehit. gr., I. 35 bis.

couleurs, griice aux rayons ondulés et spiralés dont il est
entouré, rayons que nous retrouverons sur le fronton.

Au sommet du temple d’Athénée, & Syracuse, sur la pointe
du fronton, resplendissait le bouclier de la déesse. Etait-il
dressé en guise d'acrotére ou porté par une statue? Telle est
la question que pose Beulé!. La découverte d'Olympie montre
que la premiére supposition est la vraie. « Les navigateurs,
dit Beulé, apercevaient d'une grande distance ce bouclier poli,
étincelant, de méme que les Athéniens, aprés avoir doublé le
cap Sumnium et tourné le mont Hymette, distinguaient la pointe

\ Fouilles et Découvertes, t. I, p. 77.
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de la lance et l'aigrette brillante de la grande Minerve de Phi-
dias, située sur le rocher lointain de I’Acropole. Lorsqu'ils
partaient pour un voyage, les Syracusains allaient d’abord dans
le temple de Jupiter Olympien hors les murs; ils y prenaient le
feu sacré dans un vase, s’embarquaient, et tenaient le vase 4 la
main tant qu'ils n’avaient point perdu de vue le bouclier de
leur divinité protectrice ».

Remarquons-le, laforme du bouelier est généralement ronde,
done son rdle solaire symbolique est constant. Pline raconte!
« qu'un bouclier ardent, jetant des étincelles, a traversé le ciel
de I'Oceident & 1'Orient, au moment du coucher du soleil, sous
le consulat de L. Valérius et de C. Marius (an de Rome, 654) ».

IZn remontant, Homeére parle des flammes qui jaillissent du
houclier de Dioméede et qui lui servent d’auxiliaires contre 1'en-
nemi 2. Dans I'Inde, le soleil est une arme brillante, « le bijou
d’or du ciel ». Les boucliers égyptiens sont souvent ornés de
sujets religieux.

Sur un vase grec, publié par R. Rochette, le tour d'un
bouclier est orné de points-feux imitant les constellations
(fig. 47,1). Sur un aufre, un bouclier, orné¢ de méme fagon,
lance ces points-feux dans l'espace, au-deld de sa partie
supérieure (fig. 47, 2).

Ces vases présentent done I'image du Créateur soleil-bou-

clier, semant dans 'espace les étincelles-germes vitaux de tout

1 Pline. Histoire raturelle, vol. 11, xxxiv.

2 ¢ Le bouclier était vénéré 4 Platée, 4 Thébes de Béotie et dans nombre
dautres villes. 11 était dieu comme la hache. A Rome, un bouclier sacré élant tombé
du ciel, Numa, pour éviter qu'il ne fut dérobé, fit exécuter par l'artiste Mamarius
Véturius onze anciles semblables el inslitua un collége de douze prétres Saliens
pour les garder. Un bouclier d'or était aussi tombé du ciel en Colchide, d'aprés les
traditions des sorciers Roms. » De Paniagua. Les sanctuaires de Carnac, p. 66.
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ce qui existe, petites pointes de feu qui animent la maticre!.
Un bouclier étrusque, que nous avons placé au-dessus d'une
situle trouvée a Sesto Calende (fig. 44), montre le soleil lancant

Fig. 47. Gréce. 1. Bouclier peint sur un vase. — R. Rochette.
Mon. in., pl. XXXV.

2, Bouclier peint sur un vase. — R. Rochetle. Mon. in.,
pl. LXVL

les étincelles miraculeuses et en formant hommes et animaux.
Mais ce ne sont que des lueurs vivantes, habitant les espaces
célestes. Pour retourner sur la terre il faut un corps, une enve-
loppe & ces dmes.

! Les anciens représentaient le soleil comme l'image supérieure de la puis-
sance créatrice, en spécifiant, par le culte du feu, que c'est en sa qualité de foyer
divin, source de toute vie, et qu'ils I'adoraient. Le soleil c'est la monade supréme,
le principe des choses; il donne une cause, en apparence rationnelle, i la produc-
tion du mouvement.
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Le corps, cette matiére, cette enveloppe nécessaire pour
linir 'ccuvre du Créateur, provient du disque solaire (fig. 48).

Fig. 48. Gréee. Molil d'ornement peint sur un vase. — Saglio. Diet. des ant,
Zrecques.

Ces portions du cerele divin détachées, par le fait du mouve-
ment de 1'astre eréateur, se spiralisent, se tordent en (2 Jjpour

Fig. 49. Mexique. Disques en pierre, — Peiiafiel. Vol. 1, pl. 34%.

entourer les étincelles et constituer les étres vivants (fig. 49) 1.

Ces (N sont les nuées, légbres, rosées, entourant le
soleil & son apparition comme d'une écharpe de gaze. Ces
nuées s'acerochant 'une & I'autre (fig. 50), forment ensuite les

1 Cf. la traduction des deux couteaux lacustres, au chapitre : L'intelligence,
dans La Langue Sacrée, t. 1.
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nuages sombres luttant contre le soleil. Seule, sa lumitre
violente — I'éelair — peut les percer et les résoudre en pluie.
Le disque en métal ci-dessous (fig. 50), sorte de petit bou-

clier, est comme le complément des boucliers peints sur les

Fig. 50. Hongrie. Disque d'un marteau d'arme.
Trésor de Gawra. Collection de M. David Egger. —
Areheologial Kozlemenszek NI, v. 11, liv. p- 40 et
Congriés de Budapesth,

vases grecs (lig. 47). Ceux-ci montraient I'élément-feu eréé par
le soleil. le petit disque présente 'eau céleste, laquelle, apres
une lutte inutile, sera fécondée par les étineelles et deviendra
la fleur mystique, la mere divine.

Les figurations du soleil langant les germes-imes-étincelles
i3y et les corps-enveloppes-spirales, nous les avons suivies
dans le monde entier et dans leur expression multiple avec « Le
mystere de la eréation ». Ce disque, nous 'avons retrouvé nim-
bant le Christ rédempteur. Centre de la croix, hostie divine
(fig. 51), il brille toujours dans les tabernacles chrétiens, comme
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jadis au sommet des édifices et dans les tabernacles égyptiens
(fig. 41).

Le soleil-acrotére et la pyramide de ses rayons créateurs
formant fronton, n’est nulle part mieux aflirmé que par la grande
pagode de Callacaud, dans I'Hindoustan (fig. 52). Clest au-

—ahh o PR

Fig. 51. Ile de Man. Fragment supé-
rieur d'une pierre sculptée trouvée dans
une chapelle de I'église saint Michel.
— G. French. Journal of the British
Archeacological Assoctation, 1859, pl. 10.

dessus du temple, la construction compléte de hiéroglyphe
¢gyptien dm ?_, (signe 3, fig. 53); le soleil est une gerbe de rayons
contenant les étincelles de vie projetées sur les fideles. Iei, ce
symbole est tellement important qu'il écrase la nef qu'il sur-
monte!. Les autres temples de I'Inde, construits sur le méme
principe, ont adopté de meilleures proportions.

| Exceplionnellement nous présentons le temple de Callacaud au milien du

paysage qui 'entoure, un des plus riches du Karnatic et des plus solennels, grice
au mont Comorin qui domine tout le pays. Cette haute montagne est elle-méme un
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Dans toutes les contrées les édifices antiques portent comme
acrotere la figuration solaire (fig. 54, 1), et la eélébre tapisserie de
Bayeux (fig. 54, 2), contient l'image mystique d'un temple, véri-
table résumé des principaux Signes Sacrés construils ; le soleil

)
"'H[&HII !

Fig. 52. Inde. Le temple de Callacaud el le monl Comorin, — Mag. pittor.,
1858, vol. 25, p. 373,

et ses rayons formant le fronton; les nudes et les spirales, les

murs; au centre, la pierre conique s’offre a l'adoration des
fideles.

Figurer le soleil versant ses rayons de vie sur le mort,
c'était forcer cet astre a opérer I'acte de résurrection. Aussi les

temple pour la population d'une conlrée, qui conserve sans meélange les anciennes
traditions de I'Inde. On remarquera que la pagode de Callacaud est en réalité I'imi-
tation réduite de la montagne et de ses pentes abruples, Le mont Comorin est une
pyramide naturelle dont le sommet dépasse constamment la ligne céleste des nuées;
de sa cime sort une source puissante. Nulle part le culle primitif de la montagne
ne peut mieux s'expliquer. La pagode de Callacaud, pyramide artificielle, sillonnée
de lignes d’'étincelles descendant du disque solaire sur la terre pour la fertiliser, en
est le commentaire éloquent.
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tombeaux importants furent-ils recouverts d'une pyramide ou
d'un fronton.

Charles Blane, lorsqu'il traite de « l'origine si simple du

o
o
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Fig. 53. Egypte. Hiéroglyphes (déterminatifs).
1. Le crible tiar. — CL Brogsh. Dict. hiérogl., 3,814.
2. Le signe neker s'échange avee le précédent « ce qui est criblé »; alome, pelvi-
cule qui vollige dans un rayon de soleil. — Cf. Brugsh, ibid.
3. Le signe dm el xa lumicre « éclairer » ; le soleil élalant sa lumiére. — CI. Pierret.
Diet. hiér., p. 410 el 13.
4, 5 et 6. Variantes du signe apesh. — Pierret, p. 24.

fronton qui est le toit! », et prétend que le climat forga les Ro-
mains a terminer leurs temples « par une pyramide aigué qui

1 9

Fig. 5% — 1. Indo-Chine. Temple bouddhiste.

2. Tapisserie de Bayeux. — Hist. de France. Charl. et Eordier,

p. 262
offense 'eeil 2 », oublie la citation de Cicéron : « Si I'on avait a
bitir un temple dans I'Olympe, ou il ne saurait y avoir de
pluie, il faudrait encore lui donner un fronton? ».
\ Gramm. des arts du dessin, p. 231,

2 Gramm. des arts du dessin, p. 229.
3 Cicéron. De Oratore. — Ch. Blane, Gr., p. 233.
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Le fronton n'a pas pour origine le toit. Dans l'antiquité,
'embléme qui domine touf édifice religicux — sous sa forme
cosmique ou celle qui la remplace : stéle, autel, statue — c’est
le soleil-créateur. Apparait-il! toute la nature ressuscite, et la
premiere image qu’il éclaire, ¢’est la sienne placée au sommet
de I'édifice divin (fig. 45,1) *.

Les cones de rayons que le soleil déverse sur la terre s'élar-
gissent plus ou moins en franchissant 'espace. Ils peuvent
ressembler au menhir et & l'obélisque, s’assimiler & la hache
de pierre, rappeler le couronnement d'un temple, devenir sem-
blables aux pyramides et au fronton — simple pyramide solaire
portée sur des colonnes. Et en fait : dolmens, obélisques,
haches, corniches, pyramides et frontons, représentent les
rayonnements solaires.

[’élément supérieur du temple, le fronton, est lié¢ a 'acro-
tere. L'acrotere, ¢'est le soleil, le eréateur, qui émet la lumidre,
la vie et tout ce qui existe. Le fronton est le rayonnement de
cette sublime lumieére.

Cette lumiere, ¢'est le Verbe divin.

« Parole et lumiére sont deux mots identiques dans la
langue sacrée . Et ce n'est pas sans raison. La lumiére
est pour ainsi dire le verbe de la nature. Et la parole & son
tour est la lumiere de I'esprit. L'Univers écoute et répond. Un
éternel dialogue se fait de la nature & 'dme. Sil'ame ne tradui-

! Les monuments, comme les sculptures, étaient hantés par l'esprit des dieux,
des hommes ou des choses qu'ils représentaient. Certes, l'imitation des phéno-
menes célestes dans les actes du culle avait une influence décisive sur la production
réguliére de ces actes, mais le principe remonte a I'édifice lui-méme, cadre des
actes du ciel.

2 Burnouf, Yacna, 214.

Sl
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sait, n'illuminait ce que dit autre, cetie nature incomprise,
obscure, serait comme n’étant pas ! ».

Signe 79,

Le disque solaire a subit nombre de transformations, en
rapport avee son role infini dans la eréation. Nous ne cesse-
rons d'en montrer. Mais celle qui importe & cette place, parce

2 3

Fig. 55. — 1 et & Naissance du soleil. — Goodyear. Gr. of
fotus, pl. 1 et pl. 12.

2. Naissance d'Horus. — Deser. de UEs., A. 1, 78, 14.

3. Naissance des fils d'Horus. — Rossellini, M. C. CXXXV, 2.

qu'elle est constamment reproduite dans Larchitecture, c’est
son efflorescence, dont la manifestation la plus complete se
trouve dans la palmette remplacant souvent le disque solaire
comme acrotere des temples gréco-phéniciens.

L'Egypte et le lotus expliquent cette transformation. Les
« litanies du soleil » disent que Ra s'est eréé de lui-méme. Il a

i Michelet, fa Eible de 'Humaniid, pe 84.
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créé le lotus et le lotus I'a erée. Ces deux images se completent
I'une I'autre et s'équivalent, car si le soleil donne naissance &
la fleur, la fleur méme crée le soleil levant ! : I'Horus qui nait
tous les matins, apparaissant & la surface des caux, au-dessus
des lotus dans lesquels il disparait la nuit (fig. 55, 4). Dans le
chapitre 146 du Livre des morts, c’est un simple disque qui
sort d'un lotus (fig. 55, 1). Ailleurs, sous les traits d’un enfant,
il jaillit du lotus épanoui (fig. 55, 2). Enfin, les enfants d'Horus
a leur tour sortent de la fleur divine (lig. 55, 3): « La méme fleur
qui donne naissance au pere donnait naissance aux enfants ».
Toutes les religions ont hérité de cette forme égyptienne de
naissance divine (fig. 56, 2).

Signe 80,

Mais les figurations anthropomorphiques ci-dessus appar-
tiennent & la période mythique, troisicme évolution religieuse
succédant & celle ol le soleil est indiqué par le disque centré?,
et a la transformation des signes en fleurs.

Pour déterminer cette derniére période, aucun monument
n’est plus expressif que le bouquet peint ci-apres (fig. 56, 1). Du
centre d'une fleur de lotus, de son ovaire, sort une croix ansdée,
l'instrument mystique de la vie, le talisman le plus important
de I'Lgypte, le symbole de la résurrection. Cette croix est
escortée de deux boutons, lesquels formant demi-cercle 1'auréo-

! Les pétales de cette fleur sont contournes a l'extrémité, de maniére d ressem-
bler aux cornes de bélier (fig. 45, g). Comme celles-ci (La Langue Sacrée,v. 1, signe 43),
elles poussent le soleil et le font sortiv de l'ovaire, de méme que les pétales appoin-
téz en cornes de taureau. — V. la rampe perse, galle Deulafoy, au Louvree, et le

chapitre qui suit sur la foudre et I'éclair.
? V. La Langue Sacrée, vol. 1, signe 1 el 3.
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lisent. 1ls simulent une demi-sphére brillante, un soleil levant

Fig. 56. — 1. Egypte. Le lotus de la vie. — Racinet.
Larn. pol.

2. Inde. Bouddha sur le lotus. — Musée Guimet.

projetant ses rayons — les étamines rouges — dans le blane

Fig. 57. Egypte. Symbolisme des fleurs. — 1. Racinel. L'ornem. polyer.
2 et 3. Wilkinson, v. I, pl. 78.
lumineux. L'intérieur méme de l'anse est illuminé par une
double projection de lotus 1.
! Comme conlre-¢preuve de cette figuration, signalons un bouquet mystique de

sept fleurs, reproduit dans la méme planche (fig. 57, 4). Des trois lotus supérieurs
naissent trois petits soleils.
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Le lotus dressé o la cime d'un monument, ¢’est la promesse
du soleil, car tous les textes égyptiens sont d’accord pour faire
naitre I'astre du jour de cette fleur. « Au commencement, dit
une inscription, le soleil se leva comme un ¢pervier au milieu
d'un bourgeon de lotus. Quand la feuille s'ouvre avee la couleur

brillante du saphir, le jour a remplacé la nuit ».

3 h

Fig. 58. — 1. Cypre. Fleur cosmique peinte sur un vase. — Good., pl. XLVII, 13,
2. Perse. Faience anlique. — Salle Dieulafoy, Louvre,

3. Cypre. Vase d'Ormidhia. — Lenorm. (Gas. arch., 1883, p. 97.

4. FEgypte. Le lotus sur le tabernacle. — Lepsius. Denkmaler, Ab. 111, b. 3.

La figure égyptienne placée ici (fig. 58, 4) et au titre de ce
volume, exprime cette idée. Le tabernacle contient le soleil
(fig. 41, p. 79). La fleur qui s’ouvre placée i son Sﬂmmetmi
la promesse de sa sortie journaliére; le jour va remplacer la
nuit.

Les variantes de ce soleil-lotus sont nombreuses. Citons,
parmi les plus curieuses, cette Fleur Cosmique contenant le
Delta quadrillé (fig. 58,41). d'on sort un lotus, manifestation

o
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supréme, et celle qui montre le soleil dans le Delta entouré
de pétales (fig. 58, 2), cenire de cette fleur magique qui crée
des spirales et des lotus,

Signe 81.

D’otu vient I'idée de faire sortir le soleil du lotus, de prendre
cette fleur comme le réceptacle, I'habitation de l'astre céleste?
D'une ressemblance curieuse que présente l'ovaire du lotus

Fig. 59. Ovaire du lotus blanc.
— Descr. de I'Egypte. Hist. nat.,
fig. 56.

(fig. 59), centre de cette fleur, caché jusqu'a son épanouisse-
ment.

Il faut louer M. Goodyear qui alflirme justement, en ces
termes, cette identification :

« On se demande ce que c'est que la rosace. La réponse se
« trouve dans le stigmate de l'ovaire du lotus blanc et bleu!
« (fig. 59), ou bien dans le dessin d'un stigmate d’ovaire des-
« séché. Mais il existe trois autres combinaisons de lotus dont

1 V. Desc. de I'Eg. Hist. nat.
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on peut faire dériver la rosace. Iille peut apparaitre comme
une {leur aux pétales ouverts; comme un arrangement rayon-
nant de boutons de lotus; comme un groupe de fleurs de
lotus rayonnants. La rosace centrale, sur le ¢été du sarco-
phage phénicien ci-joint (fig. 60), et celles du couverele montre
cette combinaison. Les plus anciennes rosaces (avec lotus
normaux), se trouvent sur le bandeau du Nefert?!, mais étant
conventionnelles elles ne nous donnent aucun renseignement
sur leur dérivation. Ces formes d’arrangement ont pu étre

Fig. 60. Sarcophage syrien. — Longperrier. Musée Napoléon 11T, XXX,

trouvées simultanément. Une explication évidente serait de
prendre la fleur « en plan ». Une explication encore plus
évidente serait suggérée par le stigmate de l'ovaire, pour
cefte raison que : les rosaces avec pétales pointus (la fleur
en plan), sont différentes de celles avec radiation sans pointe
(le stigmate de l'ovaire). [L.es boutons formant rosaces, nous
paraissent les plus largement espacés, quant aux divisions
de la rosace, et les rosaces de fleurs combinées, ne sont
pas nombreuses. Les rayures jaunes et brillantes de I'ovaire
ont peut-étre inspiré la premitre association symbolique du
lotus et du soleil* »

! Statue de la IV dynastie. Musée du Caire. Elle fut trouvée dans la tombe de

Ra-Hotep, & Meidoum.

]

2 The Gr. of Lotus, p. 103, Trad. de M!s Annie Colthurst.
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Nous répondrons aux questions que pose M. Goodyear.
Quant & la thése émise dans ses dernieres lignes, elle est indis-
cutable.

Le soleil @, ses dmes () et ses doubles { : <:: étaient
chargés de vivifier le monde. Dans ce but ils apparaissent sou-
vent en forme de rosace ) &%. Nous l'avons prouvé et nous
en avons donné des exemples de toutes provenances dans le

Fig. 61. Egypte. Rangée de rosaces. — F. Petrie. Gurob, pl. XXII, 22.

premier volume (fig. 60 et 61). La faveur de cette figure s’est
maintenue jusqu'a nos jours et la plus splendide de ses mani-
festations resplendit dans nos cathédrales. Une rosace — telle
celle de Notre-Dame de Paris — d'un rayon de vingt meétres de
hauteur, contenant dans ses lobes: le Créateur, un monde de
saints, d'anges, d'animaux et de fleurs mystiques, brillant
comme des flammes dans les enroulements polychromes de
I'immense disque lumineux, n’est-ce pas une parfaite réalisa-
tion de la fleur miraculeuse par laquelle les anciens repré-
sentaient le soleil?

Signe 82.

Le soleil étant contenu dans le lotus, le lotus s’entrouvrant
prédit Horus, le soleil levant. Cette image : I'astre sortant de
la fleur, en ne montrant qu’'une partie de son disque rayonnant,



[.’ACROTERE-RosAcE — S1GNE 82 105

a créée la palmette gs — la fleur en éventail — qui s'éleve
comme acrotére au sommet des sanctuaires antiques, ou se ren-
versant au col des vases, lance les germes-étincelles (fig. 62, 3).

Fig. 62. — 1. Gréce, Molil montrant Uorigine solaire el égyplienne
de la palmette. — Revue des arts die., 1897,

2. Phénicie. Coupe d'or.

3. Chine. Molif des vases de Salsouma.

Aujourd’hui l'on désigne sous le nom de palmeties !,

gerbes et aigreties, rosaces, rinceaux, des figurations que l'on

Fig. 63. — 1 a 6. Combinaison géométrique des palmelles d'apris
M. J. Passepont. — HRevue des arts décoratifs, 1897,
7. Fleur brodée du costume de Pont-I"Abbé,

prétend imitées du chévrefeuille. M. J. Passepont® a fait une
étude sur la génération de ces ornements. Nous donnons une

! Nous savons par M. Choisy que, chez les Grecs, la palmette s'appelait Anthé-
mion, petile fleur ou fleuron. Ce nom modeste a égaré la science qui se refuse 4
son exaltation et méconnait son importance symbolique, malgré sa fréquence dans
I'ornementation des temples, — Gf. Choisy. Fmde sur Uarchitecture grecque. So-
ciété des Publications parisiennes.

2 L'Etude des ornements. Revue des Arts décoratifs, janvier 1897,
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planche empruntée & son travail (fig. 63, 1 1 6). Si nous placons
a cette page ces figures, au lieu de les mentionner & la partie
technique précédente, c’est que, & notre avis, l'origine de ces
ornements n'est pas simplement dans des « dispositions rayon-
nantes » prenant « naissance et pivotant autour d'un point »,
dans une série de combinaisons purement géométriques
(fig. 45, 2 et G5); ce sont des figurations solaires dont les modi-
fications osecillent avee des idées subtiles et complexes, donnant
la raison de leurs diversités (fig. 62, 1 et 64).

Fig. 64. Parallélisme du soleil et de la palmette. — Cline. Vase de Salsouma.

En résumé : I'ovaire du lotus a la forme d'un soleil rayon-
nant. Cette ressemblance a donné naissance au symbolisme de
cette fleur.

Le lotus sur le tabernacle indique la maison du soleil.

La palmette surmontant le lotus, c'est I'épanouissement du
soleil-ovaire sortant de la corolle qui 'emprisonne et manifes-
tant son éclat, ¢’est le Feu Sacré dans le vase que tenaient les
Syracusains « tant quils n’avaient point perdu de wvue le
bouclier-soleil » (p. 90).

La rosace apparaissant sur le lotus, c'est I'ovaire dégagé de
la fleur, le jour qui triomphe, la lumiére inondant le monde.

Pour la premiere aflirmation nous avons la chance de trou-
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ver un appui en M. Goodyear, qui le premier, émit cetle idée
en Ilui donnant, malheurensement, une forme dubitative.
M. Goodyear ne va pas plus loin dans cette voie. Déja, en
assurant que la palmette sur le lotus est le soleil sortant de la

Fig. 65. — 1. Egypte. Coiflfure symbolique d’Ammon-Ka.
2, Etrurie. Sommet d'une stéle. — Martha, . 165.
3. Inde. Motif du tricula de Sanchi.
. Gréee. Ornement peint. — Owen Jones, pl. XX, 13,
5. Mexigue. Hiéroglyphe du feu.

fleur, nous faisons un pas en avant; surtout quand nous dé-
clarons que l'alliance de la palmette et du lotus est une fleur
nouvelle, la premiére manifestation de la Fleur Cosmique, celle
qui donnera la philosophie de ce livre en 'amenant jusqu’a la
résurrection de 'dme! Aussi cette manifestation, remplacant les
boucliers acroteres-soleils au sommet des anciens sanctuaires,
s'explique en ce que I’Anthémion est la fleur de I'espérance, la
plus extraordinaire création d’art philosophique.
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66. Gréce. Stéle de Mycines. La chasse céleste. — G. Perrot. Hist. de Uart,

Fig.
t. VI, p. 770.



Fig. 67. — 1. Le signe construil. — Phénicie. Bommel d'une steéle. Perrot. fHise.
de Lare, L. 111, p. 52.
2. Le signe Neurl. — Egypte. Frise d'un plafond. Prisse d’Avesnes.

CHAPITRE 11

LE CIEL — LA CORNICHE
Signe 83 a 88.

o

SOMMAIRE
LA MER CELESTE — L'HIEROGLYPHE EAU — L'ENTRELAC — L'AR-
CHITRAVE — EFFLORESCENGE DU SIGNE — IMAGE RENVERSEE
— SOLEIL=LOTUS — I.1EAU-FEU — POSTES l"LEUH{'}P{NEE:-?.

'ENTABLEMENT des temples grecs se compose généra-

lement de la corniche, de la frise et de I'architrave.

La corniche est la partie supérieure. Elle forme la
base du fronton — la demeure céleste — et I'entoure sous le nom
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de « rampant du fronton ». La demeure eéleste étant les nuées,
celles-ci en forment le sol et la voite. Le décor des temples
est en relation avec ces idées. La corniche recevant les eaux
célestes, par sa saillie abritait I'édifice; la cimaise (du grec :
ondulation) montre l'image de l'eau; le larmier, les sillons
d’eau provenant de la cimaise; les mutules, les gouttes d'eau
tombant sur le sol.

Parfois la eimaise forme chéneau, ¢'est-a-dire se couronne
d'une moulure trouée, sorte de rigole qui recueille I'eau et la
projette sur le sol. Elle protége alors a son tour la cimaise, le
larmier et les mutules. Ceux-ci restent comme souvenir de leur
premier role.

I1 s’ensuit que la corniche et les chéneaux figurent I'eau et
sa puissance créatrice, aussi s'ornent-ils : 1° Par le lotus, la
fleur d’eau, image de la génération; 2° Par le feu, élément
générateur, germe solaire dans l'eau, par les doubles solaires
ou par la palmette et I'ove-étincelle.

Les anciens ont pu superposer ou modifier cet ordre; ne
figurer que I'eau; placer les lotus ou les palmettes au-dessus
ou au-dessous de la ligne d'eau; supprimer les oves; ajouter
une frise ornée que nous nommerons « frise en coeur »,
mais toujours I'eau pénétrée de feu, forme le theme principal de
la corniche.

Stgne 83.

L'eau, en égyptien, s’écrie par la ligne ondulée, trois fois
répétée (fig. 68, 2)1. Cet idéogramme, un des Signes Cosmiques

! L'avani-dernier signe du zodiaque — le verseau — s'inscrit de méme.
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qui eréerent les hiéroglyphes, se retrouve sur les monuments
antiques et sur les vases primitifs de tous les pays; soit les
lignes ondulées et horizontales indiquant les nuages calmes

Fig. 68. — 1. fgypie. Prisse d'Avesnes, v. 2. — 2. Hiérog.
cgyplien. — 3. Gaule. Polerie de la collect. du Chilellier.
— 4. Lydie. Perrol, v. 5, p. 905,
(fig. 68, 1,5,4); soitles lignes verticales indiquant 'orage, la pluie

(V. ch. VI).

m..unn‘lﬁh
: mmmmmn

Fig. 69. — 1. Phénicie. Stéle, — Garnier el Ammam, p. 221.
2. Cypre. Chapiteau du Louvre. — Perrot. 3, p. 116.
Parmi les architraves antiques, base du fronton, signalons
les stéles phéniciennes — pastiches de 'art égyptien — déco-
rées par le simple signe d'eau (fig. 69, 1), « au rond » ou « au
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carré » (flig. 67,1). Signalons aussi & la partie supérieure des
chapiteaux eypriotes, I'abaque ou le tailloir, touchant a I'archi-
trave, en faisant partie dans le principe, el décoré du méme
signe (lig. 69, 2).

Rappelons que partout, jusqu’au xv* sieele de notre ere, la
mer céleste, éerite par des ondulations spiralées, n'a cessé de
figurer sur les églises chrétiennes. IExemple : en France, la
facade de la vieille église abbatiale de Saint-I'ront, et le porche
de Moissac, montrant le Christ assis sur la troisieme zdne
celeste.

r

Ll

Cette figuration de la mer céleste parait simple, pourtant
c'est une des plus complexes au point de vue de ses expres-
sions métaphysiques.

Le ciel, pour les Kgyptiens, se divisait en deux sections
principales : le eiel supérieur et le ciel inférieur. Le ciel infé-
rieur est un fleuve : le Nil céleste, qui descend sur I'Egypte au
dela des cataractes pour féconder le pays tous les ans.

Cette eau, qui court & travers le ciel, c'est le germe, les
larmes d'Isis causant I'inondation féconde.

Cette eau, chez tous les étres, forme le sang, se méle au
soullle, circule dans les artéres des dieux comme des hommes.
Le mort, lorsque sa momie, par les formules magiques, est
identifié¢ avee le soleil, sent & nouveau ce flux céleste circuler
dans ses membres.

Le ciel des anciens n’était pas l'espace impondérable, mais
l'au-dela des nuées sur lesquelles les dieux édifiaient leurs
cités, la Jérusalem céleste, le Walhal, le paradis. Le nuage
émettait I'eau, la Langue Sacrée, créée dans la vallée du Nil,
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sera conséquente, elle représentera le ciel liquide, le Pére du
Nil. Sur ces llots, dans la barque sacrée, le soleil accomplit

son voyage journalier!,

I Pour les ];:g}'plinnﬁ le Nil était un serpent aux replis multiples, Apopi éait le
serpent du Nil eéleste. Que on y voit une métaphore ou un mythe accepté dis
la plus haute antiquité, retenons une analogie graphique qui s'allie parfaitement
avee l'ondulation de 'eau. Le serpent, fleave céleste, an corps ondulé fut partout
acceplé, comme exemple monumental nous donnons iei la fagade du palais de

b= e s

Fig. 70. Yucatan. Facade est du palais de Chichen-Itza. —
F. Catherwood. Fiew ofruh'.‘ff:ﬁ.! moresnrend, b Central America and
Yucatan.

Chichen-Itza (fig. 70). On en retrouvera d'autres au chapitre IV, a propos de I'éclair
et de la foudre. Nous avons consacré déja dans le tome I*r, page 271, un chapitre
spécial au serpent lancant le germe. Pour compléter cetle étude, nous trailerons le
serpent de l'orage et le serpent-éelair dans un prochain volume.

Plusieurs confusions se présentent ainsi sans cesse dans les études ayant rap-
porls aux nuages el par suile aux auréoles.

L’auréole fut dans le principe 'image du disque solaire de couleur d'or — de
lia le nom. — Par la suite, les symbolisations diverses du soleil : objets, animaux,
hommes, eurent lien en s'inscrivant dans ce cercle, qui, de ce fait, finit par n'étre
plus qu'une ellipse d'or les entourant. Le nimbe est une gloire sur la téte; 'auréole
une gloire qui entoure le corps. Par analogie, le nom d'auréole fut donné plus tard
a tout encadrement lumineux; le cercle composé d'éloiles, etc., est devenu l'enve-
loppe mystique des divinités chrétiennes; il indique leur splendeur morale.

Le soleil étant parfois entouré d un cercle de nuages qu'il éclaire et dore de sa
lumiére, ce cercle lumineux est le nimbe, du latin nimbus, nuage — nuage de teinte
grise, nuage pluvieux. Ici il pourra sembler ¥ avoir contradiction et opposition de
fait. C'est qu'en Occident, les nuages, souvent sombres, provoquent des pensées

8
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Stgne 84,

L.a Langue Sacrée représente les nuées, d'apris la nature,
par des formes varices.

Fig. 71. Gaule. 1, 4. Vase du musée Miln, &4 Carnac.
2, 3. Vases de I'Espiaux. — Revue de Comminges, p. 76.

Les lignes ondulées célestes sont souvent remplacées par
des spirales (fig. 71); elles simulent alors les cirrus, les nuées
légeres, roses, prés du soleil. Illes montent au ciel, comme les

tristes, voilent le soleil dans les longs jours de pluie. Les anciens avaient d'autres
idées, En Orient, le spectacle des nuages est rare, de bon aungure; on les admire au
lever ou au coucher du soleil quand ils resplendissent de lumiére. A ce moment
ils sont « en feu ». Leurs franges sont d'or et de pourpre; et méme — pendant les
orages — sillonnés sans cesse d'éclairs, ils sont encore resplendissants .

| Cetbe splendeur d'or ol de paarpre, qui caraclérias les nuages des pays d'Urlent;, égave nos jugemonis. Auss
un collaboratour du Larvousse, & propos des vers de PEndide !

Jam sumas arces Trilonia, raspice Pallas
Insedit, nimbo effulgens cf Gorgone smva.

comprend que Minerve cst plactée « au malies d'on nuage d'une cfleste blancheur », ¢l peurtant il ¥ a « folgurant »
o guréolise o Hons donnerions bien dantres exemples de cos confosions.
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lines spirales de flammes enveloppant le défunt sur le bicher,
le transportent au Walhal ou dans I'Olympe ! (lig. 66).

L]

L’expression de la rotation solaire amene celle du ciel 2. Les

Fig. 72. Gréce. Stéle funéraire. — Schliemann. Mycénes, p. 159.

nuées mobiles qui la composent changent constamment de
formes, se prétent & toutes les combinaisons.

Une fusaiole (fig. 73, 2) montre le soleil entouré de nuages
spiralés, indiquant le mouvement communiqué par la rotation
solaire & 'aide du vent, le souflle de Dieu.

! Les spirales simples ou accolées sont parfois inscrites « au carré ». Dans ce
dernier cas elles se nomment « méandres », et leur origine est généralement techni-
que. De i une difliculté de lecture, le méandre pouvant anssi indiquer le sol lerrestre.
Parfois méme, postes el meéandres s'échangent, se superposent sans raisons visibles.
Le méandre se retrouve surtout chez les peuples conslruisant avee des briques on
des petiles pierres combinées ou alternées, tels les Phéniciens, les Chaldéens, les
Chinois, les Péruviens et les Mexicains. L'imitation de la ]millﬁ dans Ia E‘{']'illllil"lli‘,
la trame des tapis, le fil du bois, améne aussi son inscription.

* L'origine solaire du vent tordant les nuées est souvent indiquée dans les
textes égypliens : « O Ri... qui produit les vents par les feux de sa bouche », dit le
Rituel funéraive. (V. de Rougé. Et. sur le rit., ch XVIIL, p. 58). Gette méme idée se
retrouve dans la Genese : « Et les eaux de I'Océan primilif furent mises en mouve-=
ment par le vent, le soullle de la divinité ».
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Ailleurs la torsion méme de 'eau, semblable a celle de la

e
e

Fig. 73. — 1. dssyree. Fragment d un bas relief. — Place pl. 57.

2. Froce. Fosaiole, — Schliemann. [lios, 1847.

3. dssyrie. Frise. — Perrot. Hist. de Udre, . 11, p. 310.

i, Assyrie. Cylindre gravé. — Meénant, I. 66, p. 113,

5. Gréce. Pinax de Rhodes. — Collignon. fisi. de la Céram., fig. X, p. 47.

vapeur sortant d'un foyer, est représentée (fig. 73, 1). Elle donne

naissance a I'ornement en « entrelaes » (fig. 73, 3).

Fig. 7%. Péron. Divinité symbolique
entourée de spirales. — Ch. Wiener.
Pér. et Bol., p. 672.
[’entrelac simple indique aussi les nuages légers formant le
ciel (fig. 73, 4 e1 5) ou transportant les dieux. De méme les com-
binaisons des spirales reliées, expliquant toute adoration devant
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un personnage dont la divinité est allirmée par les nnages spi-
alés qui enveloppe (lig. 74), se retrouvent constamment sur les
eylindres babyloniens ou héltéens. (V. Perrot. Iist. de "Arl,
1. IV, £. 379).

Stgne So.

Aussi, a ce sujel, ne sommes-nous pas de I'avis de ['éminent
directeur du musée de Geneve !, lorsqu’il voit « une idée orne-
mentale pure » dans les entrelacs, et « une r{-.]n'ﬂ*.-u-.uini.inn ani-

male dégéndérée » dans les entrelacs animalisés (lig. 75,1). Les

I|'_'|r 5. — 1. franemark, Bord d'apne O du roi Gorm.
— D Gosse, Sowe. die Danemaric, - 70,

2 RBorndo, Frise de I'::Hf.i[::-';. — Good., Gramm, nf' lolus,
p. 372

uns et les autres ont la méme source, et quﬁml ce savant cons-
tate que « les entrelaes coptes s‘animerent et devinrent des
serpents », il prouve que la tradition de l'origine de ces figura-
tions était conservée; celle des serpents urceus nés du disque
solaire, s’allongeant, se contournant, s'entrelacant sur les sca-
rabées pour « faire la forme » des étres 2. Par suite, les entre-
lacs ici s'animalisent, la se végétalisent. ['homme lui-méme y
figure. Ce principe donna naissance au rinceau, la plus riche
et la plus féconde des formes d’art connue.

! Dr Gosse. Souv, de Danemark, p. 70.
* CGf. La Langue Sacrée, tome =, p. 397
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Signe 86.

['écriture cursive égyptienne — simplification de I'éeriture
hiéroglyphique — traduisit les trois lignes d'eau ondulées
d’abord par trois lignes droites, puis par une seule fortement in-
diquée, véritable barre ou poutre (fig. 68, 2) exprimant la toiture,
l'architrave, le ciel sommet de I'édifice. Cette barre-poutre

est portée sur des colonnes dans les édifices figurés par les

v. 11, p. 244.
2, Awustralie. Porte maori. — Delon. Les peuples de la terre.

hiéroglyphes. Cette barre-poutre, au-dessus de lignes ondu-
lées verticales ou de points, indique la tempéte.

Cette barre-poutre sur laquelle, en Lgypte comme au
Mexique, on placait le soleil rayonnant, fut spiralée & l'extré-
mité, tantot « au carré » (fig. 76, 1), tantdét « au rond » (fig. 76, 2).
L'exemple « au rond » que nous donnons ici est un des moins
connus. N’est-il pas curieux de voir sur un antique monument
australien le triple dieu solaire lancant des rayons spiralés au-
dessus des nuées, — celles-ci exprimées par des torsades. Cette
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porte est un trilithe, ¢’est I'entrée du ciel, et ses montants figu-

rent la phase antropomorphique de I'’Arbre Sacré.

Signe 87.

e lotus terrestre croissant sur le Nil, élevant au-dessus de
'eau divine une {leur contenant le soleil, « la vie », élail censd
avoir un double eroisszant de méme sur le Nil eéleste. Suivanl

I'idée & exprimer, le lotus pouvait feurir au-

dessus ou au-dessous de ce {leuve aérien. En ceci I{f% W
L £ e - c o | |
les Egyptiens n'inventaient rien : 'eau renverse | pf:“”
les images, aussi est-elle parfois représentée par N — )
= : W

le triangle retourné ! o7, C'est ce que dit clai- Nt

v A : lu'_f 7 b f'.‘;;.up.r{'_
rement un scarabée du musée de Leyde: la liene Soapabie, —

de volute c’est I'ean, elle se retourne et se ter-  #ood. p- 8
mine par deux lotus fécondant le ciel et la terre : « Ce qui est

en haut est comme ce qui est en bas », dit Ia Table d'IKmeraude.

Stgne 58,

Dot viennent les nuages? — Du soleil, le Créateur supréme.
Nous avons vu le feu produisant I'eau?, I'analogie de la fumée
et des nuages. D'une part la lumitre céleste se nourrit d'eau,

V' CI. M, 8. Mead : Simon le Magicien.

2 L'antiquité a souvent confondu Vimportance respeclive du feu el de 'eau. Le
soleil apparaissant au-dessus des flots il avait été crédé par U'eau. Le Nil étant jadis
couvert de lotus, au-dessus desquels il apparaissait, il avait élé créé par le lotus.
Et certains livres sacrés égypliens enseignaient que : « Le monde avail éte créé la
nuit, de I'eau était sorti le lotus, puis du lotus le soleil ». « Les guirlandes de Téti
sont la leur de lolus issu de ton ceil enflammé », est-il éerit sur la pyramide célébre.
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de méme que le feu se nourrit du beurre, des huiles et des
essences; d'autre part 'éclair peut enfllammer les nuées, et la
foudre en provenir, done il y a parenté, absorption réciproque
des deux éléments dans la « mer enflammée » des régions
supcrieures.

Plutarque, dans Isis et Osiris, dit que la mer était une
séerétion étrangeére produite par le feu... que symbolisait
Typhon 1. — Homére appelle le Nil, d’apres la doctrine égyp-
tienne, Diipétes, celui qui est né de Jupiter, qui vient des
cleux.

D’apres un fragment d'Orphée 2, les géniteurs des dieux sont
le feu et I'ean et les mythes équivalents : la terre et le ciel, le
soleil et la nuit. Dans les litanies du soleil (énuméralion de
toutes les métaphores de l'astre), il est nommé: « Celui qui
erée l'eau, qui vient de son intérieur; sa figure est celle de
Rémi le pleureur 2 ». Basile parle de réservoirs d'eau que le
dieu de la Bible é¢tablit dans le ciel pour fournir du feu jusqu’'a
la consommation des siecles®,

[1 résulte de ces citalions que le feu et I'eau, le jour et la
nuit, le masculin et le féminin, sont apparentés; leurs formes
le sont également. Dans un foyer la fumée précede la flamme,
seulement ses spirales sont plus lourdes. La ressemblance de la
flamme et de la vapeur est telle que Wagner employait celle-
¢i en la colorant pour imiter la mer de [lammes dans ses drames
Iyriques. Aussi les spirales de I'eau et du feu présentent une
grande similitude. Seule, la position des signes permet de les

! Plutarque, fsis et Osiris, 7 (9). Id. 33.
2 Orphée,. 3¢ éd. Hermann.

2 Naville. Les fi. du soleil.

4 Lamé, Julien FApostat, p. 75.
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discerner; d’autant plus que parfois les rayons solaires projetés
par son disque peuvent étre alternativement des spirales de feu
et d’eau, les principaux éléments eréateurs.

C'est ce que présentent souvent les images solaires chi-
noises, imitations des figurations égyptiennes. Le soleil peut
dtre lui-méme le lotus miraculeux. [Jastre vogue sur les nuées
(fig. 78,3) et chaque eréte phosphorescente s'illumine d'étin-

celles de vie (fig. 78, 2). Le lotus divin peut lancer des rayons

l{'*t O
o, Argal
M A

o

Fig. 78. Chine. Maotils i!«l‘:i:i dans Hacinel. — £ (rnem, lrmf_{,rm“.

spiralés volant en tous sens pour épandre leur action bienfai-
sante (fig. 78, 1 ¢t 4). Les spirales peuvent done devenir les bran-
ches du lotus dont les tiges souples se spiralisent dans l'eau !,
Ce systéeme mixte de spirales et de lotus donna naissance a la
forme fleurie des Signes Saerés dits : « postes {leuronnés »
(lig. 67, 2 et 75, 2), universellement employés dans larchitec-
ture, depuis 'antiquité jusqu’a nos jours.

i Chacune de ses dévolulions conlienl souvenlt un double solaire créateur ou
vivificaleur (fig. 67, 3.



Fig. 79. Greéee. Triple palmette. — Owen Jones. Grammaire
de Pornement, pl. XVIII.

AL TT LTS

Fig. 80. Frise de Sélinonte. — Collignon. Histoire de Ia
Céramique, pl. V1.



Fig. 81. — 1. Le sione construit. — Gréee. Fronton monolithe, — A. Blouet.
Erp. du Péloponése.

2. Le signe fleuri. — Assyrie. Frise de la salle Dieulafoy au Louvre. —
V. Place. ;

CHAPITRE III

LES JOURS ET LES NUITS
LES RAMPANTS DU FRONTON

Signes 89 & 91,

SOMMAIRE

RAYONS GENERATEURS — LA DYADE CGREATRICE — PALMETTES ET
BOUTONS — LION ET CHIMERE — FRISES DE FLAMMES — LE

TEMPLE DE BAROU.

Rarement les architraves grecques furent entiérement
décorées par l'inscription de la ligne d’eau, simple ou tordue,
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ondulée ou spiralée; celle-ci se restreignit peu & peu i la
cimaise. Au-dessus et au-dessous une ornementation compliquée
se présente souvent : la frise fleuronnée et la frise en eceur !,

Le soleil resplendit au sommet de I'édifice qu’il couvre de
ses rayons. Ceux-ci s’évasent sous forme de triangle lumineux
(lig. 82) — le Delta — et constituent le fronton contenant les
nuées rosées, légers flocons, et les nuages compacls — les
nimbus — amas lourd et obseur qui descend
vers la terre et serésout en pluie. Ces rayons
spiralés, projecteurs (fig. 74, 1 et 4) ou géné-
rateurs, donnent naissance i de multiples
manifestations. On peut les assimiler & des
fusées lancant de toutes parts des gerbes,

des étoiles, des g : ,
i 82 Tuid. Laioms es, des {lammes terminales (fig. 86).

symbolique de la triple  Ces étoiles, ces flammes sont le principe des
faculté divine. : : 2
dmes. Les nuées, issues du soleil, de son
disque, représentent l'eau génératrice, le principe féminin,
le ciel que le soleil féconde par le feu. De la des confusions
faciles que l'on retrouve déja dans le chapitre XVII du
Rituel Funéraire égyplien qui nomme ’élément eréateur : le
Feu primordial ou I'Eau primitive, — suivant le scribe tra-
ducteur.

Sur ces confusions secondaires discutérent les écoles philo-

sophiques grecques?.

' La frise flenronnée prend, dans les temples phénico-grecs, la place de la
gorge égyptienne formée des urceus et de I'épervier solaire dans les herbes-plumes.
En Egyple, les urceus, I'épervier et les sillons régularisés de I'herbe étaient deve-
nus, nous l'avons dit, les symboles des flammes ou des rayonnements solaires.
C'est un des sens de la frise fleuronnée.

? Les noms de Saturne et de Rhéa signifient le principe igné et le principe
aqueux. Sanchoniaton appelait Hipsystos le Trés Haut, et sa femme Berouth la
creéation ou la nature. (Fabre d'Olivet, I, p. 265.)
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« Pythagore disait que la grande Monade agit en Dyade eréa-

trice (fig. 84). Du moment que Dieu se manifeste, il est double :

I'ig. 83. Greéce, Les rayons solaires inscrils sur la coupe d'un vase. — Cf. fa
fangue Sacrde, lome 1, p. 175,

essence indivisible et substance divisible; prineipe masculin

actif, animateur, et principe féminin passif ou maticre plastique

Fig. 8% [Inde, Om (l'eau et
le feu). — Montéreggio. La
mathése.,

animée. La Dyade représentait done I'union de I'lternel Mas-
culin et de I'Eternel Féminin en Dieu, les deux facultés divines,
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essentielles et correspondantes. Orphée avait poétiquement
exprimé cette idée dans ce vers! :

Jupiter est UEpoux el U'Epouse divine.

Signe 89.

Cesidées sont traduites sur les monuments égyptiens par les
frises peintes (fig. 85, 2), et & leur imitation sur les frises d’Asie,

NG M e
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Fig. 85. — 1. Asie Mineure. — Perrol.
Hist. de Udrt, vol. ¥V, p. 191.

2. Egypte. Horus entouré de lotus. —
rood., f. 122, p. 180.

]

composées alternativement d'une Fleur Cosmique entr'ouverte
d’oli sort la palmette — le soleil levant — et d'une fleur de
lotus fermée (fig. 85, 1), celle-ci représentant la nuit, — la fleur
du lotus se refermant, cachant son ovaire-soleil, au moment ou
I'orbe disparait dans les eaux lointaines. Nous verrons, au
chapitre suivant, les pétales de la Fleur Cosmique représenter
les nuages qui voilent le soleil, les jours d'orage, amenant
I'assombrissement du ciel. Un vase de Rhodes (figure 86) pré-
sente la méme alternance, palmettes et boutons, formant une

! Ed. Schuré. Les grands initiés, p. 331.
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leur solaire. Done la frise alternée signific la succession des

Fig. 86. Rlodes, Vase trouvé par Salzmann.
— Good., p. 125.

jours et des nuits, du masculin et du féminin, du disque solaire
visible ou des nuées t qui le couvrent.

! Une mosaique de Pompéi (lig. 87, ) 1i-*tm~ L‘lﬂ.i rement le soleil eréant de son
disque cetle succession de boutons et de Heurs. Goodyvear a heureusement rap-

g

Fig. 87. — 1. Rome. Disque de Pompéi. — i'mar!’., p. 369

2. Mexique. Disque solaire. — Good., pl. LXIII, ne 4.
proché de ce monument un bas-relief mexicain (fig. 87, z) montrant la méme face solaire
projetant ces fleurs aux quatre points de l'espace, — sans lintercalation des boutons,
il est vrai, — mais ces fleurs sont si semblables a celles de Pompéi que le rapport
ne peut élre fortuit. Le vase de Rhodes ci-dessus (ligure 86) donne une variante de
la méme disposition.
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Signe 90.

La file alternée de boutons de lotus et de palmettes solaires,
si commune en gypte et en Assyrie, fut moins en faveur dans
les frises architecturales grecques. Les Greces préférérent sépa-
rer ces motifs en enlacant leurs tiges (fig. 79).

En Phrygie (fig. 88, 2) comme en Etrurie (fig. 88, 1), souvent
le bouton de lotus est remplacé par une Fleur Cosmique
s'ouvrant. Ce motif se présente souvent tourné dans les deux

Fig. 88. — 1. Etrurie. Fragment d'un tombean. — Br.
Museum.
2. Phrygie. La tombe de Kumbet. — Perrot. V. 132.
sens. La plus riche de ces frises est celle du temple de Séli-
nonte ! (fig. 80).

Ces frises, primitivement en métal doré, étaient placées
sur le couronnement des édifices en bois. Le remplacement
du bois et du métal par la pierre et le marbre, ne permettant
plus les silhouettes légeres, le motif fut peint sur les ram-

t Celte fleur, c¢'est Horus, le soleil levant, lancant sur la terre ou au ciel les
dmes-palmettes, sujet du dernier chapitre de ce volume.
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pants des frontons, et plus tard sculpté el peint! — la simple
ligne d’eau ne gardant que la cimaise. — Les palmettes ne se
découperent an sommet des édifices que dans le motif des ché-

neaux ou tuiles faiticres (fig. 80), ou souvent elles contiennent

i —"llt LB
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Fig. 89. Gréce. Chéneau trouvé a Métaponle, —
Cabinet des médailles de Paris. Collect. de Luynes.

ou accompagnent une téte de lion ou de chimére représentant
le feu et I'eau * (fig. 89).

Signe 91.

Dans I'Inde les petites flammes, sous leur forme naturelle
ou modifiées en palmettes, n'ont jamais cessé de former la frise

terminale de I'édifice divin3, méme réduit & la plus petite dimen-

! Le fronton du temple de Jupiter Capitolin en est une excellente démonstra-
tion. V. Mon. de U'inst. arch. T. V, pl. XXXV

* M. Lefébure a fail remarquer qu'en égyptien le mot ma signifie eau et lion, et
que les Egyptiens donnaient une téte de lion aux gouttiéres. Rites dayptiens, p. 57.

? L'intention symbolique de ces frises résultait de l'observation daigrelles
lumineuses sur les lieux éleveés, en temps d'orage, considérées jadis comme des
apparilions surnaturelles, des manifestations de la volonté des dieux annoncant des
événements heureux ou malheureux.

9
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sion (lig. 90). Nous en donnons deux exemples : D’abord un
joli bronze de Civa Tandava au milieu du disque solaire cou-
ronné de petites llammes (flig. 90, 2); ensuite une Dourga victo-
rieuse au milieu d'un fronton en demi-cercle (lig. 90,4), auréole

Fig. 90. — 1. fude. Dourga viclorieuse. Ivoire ne 2264.
2. Civa Tandava. Bronze. — Musée Guimel.

divine terminée par une [rise de palmettes. La parenté et la
signification de ces deux frises est évidente.

Ces mémes signes peuvent se reconnaitre dans les édifices
religieux du monde entier. Il y a une vingtaine d'anndes, le
grand temple des Parsis, & Bakou, sur les bords de la mer
Caspienne (fig. 91), construit sur un sol imprégné de naphte,
contenait encore sous sa coupole, sur des autels de pierre,
plusieurs foyers mystérieusement alimentés; d’autres flammes
jaillissaient au sommet de I'édifice, parmi ses eréneaux,

! E. Orsalle. Le Caucase et la Perse, Plon, 1885, p. 140. — Dans les pays d
pelrole, les Guébres adoraient une flamme bleue brilant 4 Pextrémilé d'un tube

sortant du sol.
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En résumé : le soleil étant apparu illumine le ciel et lance
sur la terre les dmes et les eflluves vivilicatrices ; le feu et ['eau.
Tel est le sujet du fronton des temples antiques, sa raison

Fig. 91. Transcancasic. Le temple
de Bakou. — Delon. Les peuples de
la terre, p. 156, Hachetle.

d’étre. Sur le pourtour de la toiture, la corniche et les chéneaux
forment une immense ligne de vagues étincelantes, une incan-
tation, une sinuosité de flammes, splendides gerbes rayon-
nantes de la vie universelle (fig. 81,1).
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Fig. 92. — 1. Egypte. Rosace émaillée de Tell-el-Amarna. — F. Petrie.
Lgypiian décorative ari, page 58.

2. Gaule. Pendeloque gravée, Collection du Chatellier, Musée de Kernuz,
prés Pont-1"Abbé.

3. Egypte. Peinture murale de Rhamasseion, Thébes. — Champollion.
Monumenis de .E'I:E;_qp.le, t. 4, pl. CCCXXXV.
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Fig. 93. — 1. Le signe construit, — Gréee. Entablement du temple d'lgine.
— Hittorf.
2. Le signe fleari. — Cypre. Fleur peinte sur un vase du musee de New-York.
— Good., pl. XLVIIL

CHAPITRE IV

LES NUEES ORAGEUSES
LES MUTULES

Signes 92 & 97.

SOMMAIRE

LES NIMBUS — URNES (‘.l'tf-‘.']‘{}TE-lF'.:-l — LEs POISSONS DU CIEL —
METAMORPHOSES DES NIMBUS — NUAGES EN PLAN ET ELEVATION
—  CHAPITEAU PHENICIEN — VASE CGHINOIS — PYBAMIDES
l‘.I{I::N]-ILI:IES — MUTULES ET CGORBEAUX — CHEVILLES DE BOIS
— POIDS DES TAPISSERIES — MARGUERITE COSMIQUE — FLEUR
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dont il entoure le ciel, nuées sur lesquelles il vogue,

écharpe dont il se pare. Cette harmonie va cesser

entre le créateur et la eréature. Le ciel s'assombrit, La foudre
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gronde, éclate. Un ellrayant combat se livre dans les cieux.
La terre en ressent les effets. Le vent descend du champ de
bataille, rase le sol, renverse et déracine. ['eau fouettée et
furieuse tombe et inonde. Le feu céleste lance ses lleches jusque
dans l'intérieur de la terre ou elles disparaissent !

Ces phases du drame divin, I'ornementation antique les re-
produit en vue du résultat qui doit provenir des phénomenes
imités : Le feu n'est-il pas le grand vivificateur? L'eau ne dé-
saltere-t-elle pas les vivants et les morts? It les deux éléments
réunis, prineipes masculins et féminins, n’accélerent-ils pas la
veégétation? Ne sont-ils pas le germe de toute chose?

Sous la corniche des temples se trouve un élément archi-
tectural étrange. C'est une suite réguliere de pierres carrées
— les mutules — présentant plusieures lignes de petits dés
cubiques — les gouttes — & leur base (fig. 107).

Avec ces ¢éléments toujours discutés, 'architecture la plus
inattendue se réalise, la partie la plus dramatique des mani-
festations divines commence. Nous assistons a 'évocation de
l'orage et de ses phases : la nuée opaque, la nuit, I'éclair, la
foudre, la pluie, et nous les constaterons sur la fagade du
temple.

Signe 92.

Les mutules constituent la premiére de ces réalisations. Ils
ficurent, en retrait, sous la corniche, la couche profonde des
nuées : « les nimbus », qui contiennent l'eau de l'orage, les
cataractes bienfaisantes futures.

Sur les vases, les nimbus s'expriment par des ovales
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(fig. 94, 1 et 2), souvent composés de sept lignes. Ces ovales sont

complets ou sectionnés « au rond » (fig. 95, 1 et 2) O «au Arre ».

Fig. 95. — 1 et 2. Egypte. Vases rouges. — De Morgan. Rech. sur les orig.
e f'.-'fl:;_i,r;.r!t.’,, |ﬂ. YVI.
3. Gréce. Fragment inférieure de la peinture d'un vase peint. — Louvre.

I ornementation d'une urne funéraire crétoise montre le

principe de ces variétés. L'intention d’y représenter des flots

Fig. 95. — 1. Rome. Parlie supérieure d'une urne funéraire montrant la
superposition rationnelle des rayons solaires, le fronton; la mer céleste, la
corniche: et les nimbus sectionnés « au rond ». — Montfaucon, t. V. XLYVIL

2. Peinture chrétienne montrant la main divine nimbée sortant d'un nim-
bus secltionné, miniature du 1x® siecle. — Didron. An. arch. V. I, p. 16.

3. Gréce. Téle d’Athénée. V. la note, p. 142, — Duruy. Hist gr., v. L

est certifice par des poissons (fig. 96). Mais ce n'est pas « le
monde marin » comme on lappelle ; mais le monde céleste, dans
I'espace céleste, a sa place an sommet de 'urne. Les poissons
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sont des divinités égyptiennes, signes de résurrection, celles que
le mort, dans son voyage nocturne, « contemple avee joie ».
[EExaminons la peinture d'un vase gree du Louvre (fig. 94, 3):
Anu centre, Hélios guide les chevaux de son char, se dressant
sur des nimbus placés au-dessus de deux lignes spiralées « au
rond » et « au carré ». Une coquille et un poisson apparaissent

Fig. 96. Créte. Urne funéraire. — Joubies. Buller.
ee Vine, Hell,, 1892,

sur le champ étoilé et prouvent encore que le monde ol réegne

le soleil est celui des ondes célestes.

Signe 93.

Sur les vases antiques (fig. 97); de méme sur les fusaioles
troyennes (lig. 98), les nuages sont souvent exprimés par des
sections de cercles superposées. Quelques sections — générale-
ment celles prés du soleil — sont garnies de points étincelles
(signe 37), indiquant qu’elles recoivent la lumitre solaire. Ce
sont des nuages compacts, participant du feu, frangés de
rouge et d'or. Les points peuvent étre placés dans l'intérieur
des cercles et leur donner ainsi I'éclat interne (fig. 97).

Ces nuages, dans la reproduction en plan d'une fusaiole,
semblent placés & la hauteur du disque créateur(fig. 98, 1). Cette
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fusaiole est renversée dans l'ouvrage de Schliemann. Rétablie
dans son vrai sens, le cercle solaire s'inserit 4 la surface la

Fig. 97. 1. Gréce. Vase mycénien. —
Fiirthwaengler.
2 gt 3. Trofe, Fusgiole no 1893, —
Schliem. Ihos,
plus élevée, et les nuages irradiés forment une ceinture infé-
rieure en rapport avec leur place dans la nature. Nous avons

ainsi, par ce monument, une premicre efflorescence du signe.

Sechliem. Iios.

Fig. 98. — 1, 2, 3. Treie. La fusaiole ne 1902,

%. Pelit objet portant le ne 1809. — Schliem. Ilios.
Lia fusaiole a la forme d'un bouton, dont les corolles entr'ouver-
tes laissent voir l'ovaire (fig. 98, 2) — le soleil — qui les colorent.
Un autre objet troyen est curieux par sa forme irrégulitre
(fig. 98, 4). Sa large base plate figure la terre, surmontée par une
partie élevée. Un arbre de vie est inscrit sur le profil de cette
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élévation. A la surface supérieure, une figuration du soleil est
tracée en plan.

Sur un chapiteau eypriote (lig. 99, 1) le signe d’eau, repré-
senté trois fois, prend tout le tailloir du chapiteau, au-dessus
de tiges végétales provenant du sol par le fit de la colonne.
[ensemble forme presque l'image de la fusaiole troyenne

ci-dessus (fig. 98, 1).
Signe 94.

Un monument figurant bien l'origine et la fin des nimbus,

NANNNAN

Fig. 99. — 1. Cypre. Chapitean. — Cecealdi, p. 44%.

2. Chine. Vase de la collection Grandidier. — Louvre.
¢’'est un vase chinois de la collection Grandidier (fig. 99, 2), orné
par : le double disque solaire-ovaire; son nimbe de feuilles; le
détachement d'une partie de ce nimbe; les nuées couvrant la
panse de ce vase; la ligne de pluie, et & la base le fleuve ter-
restre formé par des nimbus s'élevant dans le sens inverse.
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Ces nuées orageuses sont autant de feuilles, d'écailles, d'im-

brications détachées de la Fleur Cosmique qui les a eréées.

=29

Fig. 100, Assyrie. L'Arbre Sacré
surgissanl de la mer céleste. —
Lenorm. M. des p. de Orient.
Yol. ¥, p. 229.

Clest la décoration exacte de I'Egide de Zeus qu'llomére lui
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Fig. 101. — 1. Cline. Queue d'un dragon de bronze. Hitel Cernuschi.

2. Gawule romaine. Tuile trouvée a Carbaix. Musée de Quimper. — Miln.
Foutlles a« Carnac, p. 130.

3. Gawle. Seuil sculpté du tuomulus de Gavrinis. — De Closmadeuc,
pl. XVI.

fait agiter pour envelopper I'lda de nuages et lancer des
éclairs!. Ces écailles, on les retrouve sur les vases des Cy-

! Au moyen dge, par analogie, on disait : « Battre les étangs pour fouetter les
nuages »,
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clades; de Mycenes; d'lalysos; sur les fusaioles troyennes ; les
tétes d'épingles des cités lacustres; en Chaldée (fig.- 100); en

Gaule (fig. 101,3); en Amérique (fig. 102), partout!.

Fig. 102. — 1. Mexigue. Vase. — Br. Museum.

2. Mexique. Frag. de poterie. — Daux, p. 191.

3. Amérique du Nord. Vase des indiens Zuni. — An. Report, 639.
%, Amérique du Nord. — An. Reporl.

5. Chine. Peinture du Musée Guimet.

Signe 95,

Les mutules sont les figurations « au carré » des nuées
opaques qui annoncent I'orage.

L'Amérique explique l'origine technique de ces figurations :
les masques indiens, les casques cosmiques (fig. 104, 1 et 5), la
décoration des jarres (fig. 104, 2 et 3), etc., montrant les nuages
« au carré »; tantot sous la forme de pyramide crénelée ou
d'un escalier. Dans ces exemples la technique du bois ou celle
de la paille en est cause. De méme la trame explique que
les tapis d'Asie-Mineure figurent les sujets de cette fagon (fig.

! Rappelons ici une tite grecque (fig. 95, 3), dont la coiffure est formée de

rayons, a la parlie supérieure du diadéme-feu, et sur le front des nuées ondulées et
d'un bandeau-mutules. Etablir le symbolisme de la coillure sera une de nos taches

futures.
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40, p. 78). Peu a peu, I'eeil s’habitue & la traduction des cercles

« nimbus » et des demi-cercles, en carrés et triangles, escorlés

fﬁﬁm.

Al

Fig. 103. — 1. f:;'f.;_l,r]f:.l'{.‘. Champol., t. &, CCCCXXV.

2. Perse. — Perrat, . V, 872,

3. Gaule. Vase néolithique des Pyrénées. — Cardaillac, f. 163,

&. Germanie, Polerie néolithique do Hanovee. Musde de St-Germain,

ou non de points lumineux, aussi on les retrouve partout : de

1

Fig. 104%. Amérique du Nord et Amérigue Central. 1 et 4. Casques en bois et
plumes. 2 et 3. Dessins sur des jarres. — Exposition de Madrid de 1892,

I'Egypte a Tirynthe (lig. 103, 1); de la Perse a la poterie néoli-
thique (?) du Hanovre (lig. 103, 2, 3 et 1), cte.
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On reconnaifra ces mutules, nuages « au carré » contenant

B D R
Emm @100

I

nEﬂfﬂ_

=

=

Fig. 105, — 1. Asie Mincure, Tombe de Médain-
Salih. — Lenorm., vol. VI, p. 437.

2. Mexigue. Sommet d'un édifice zapothéque.
— Peiiafiel, 11, p. 263, Musée nat. de Mexico.

les ondulations de 1'eau sur un vase de Tirynthe (fig. 106, 1); sur
- - 1 ";.- & =i 5\'\.
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Fig. 106. — 1. Gréece. Vase de Tirynthe, — Schliem., pl. XVIIL.

2. Gréce. Vase du Louvre.
3. Sénégal. Maison moderne, dessin de Pierre Vignal.

un vase du Louvre (fig. 106,2); sur une maison sénégalienne
(fig. 106, 3), et au sommet des édifices antiques, sur I'archi-

trave céleste (fig. 105).

Le propre des nuées, pendant l'orage, c’est de descendre
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vers le sol sur les colonnes qui portent le ciel, telles que I'li-
gypte les figure hi¢roglyphiquement, et les mutules « au carré »
dans architecture !,

M. Chipiez, dans son premier travail, avait d’abord parfai-
tement compris que les mutules.ne dérivent pas des nécessités
de la construction?, car, « bien différents, disait-il. des modil-
lons ou corbeaux du moyen dge, ils ne sont pas engagés dans

le mur a la facon de ceux-ci et ne se montrent pas dans 'édifice

- & -
e e '-,}ﬂ

== -

.f] (f_"‘; % P ( LL ]
] S -
\‘ s ?'51_""1 ;)?

Fig. 107. Gréce. Les mulules du Parthénon.

a I'état de membres constructifs: loin de saillir pour soutenir
le larmier, ils en sollicitent au contraire la chute ». Et en
appuyant justement sur ce fait, il ajoutait : « L'inclinaison de
la surface inféricure est surtout remarquable; elle se présente
dans un sens opposé a celui des corbeaux, ¢'est-a-dire que le
volume des mutules s’accroit & mesure qu'il s'éloigne du mur,
Il en résulte que le larmier, ainsi chargé sur les bords, est dans
des conditions telles qu'il répond & une chose qui est linverse
d'une nécessité de construction ».

In résumé, I'éminent architecte, sinspirant alors heureu-

' CL la fig. 89, p. 129 ou les mutules « au carré » tombent de la ligne d'eau
figurée par les méandres. Les goulles sont remplacées par la téte de lion-goultiére.

* Orig. des ordres grecs, p. 227.
(1]
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sement des idées de M. IEmile Burnouf dans: Les mythes
naluralistes grecs, émit la pensée que l'entablement dorique
etait la mise en ceuvre de ces mythes.

Dix-huit années se sont écoulées et en 1894, nous voyons
M. Chipiez réagir completement contre ces premieres alléga-
tions, reprendre la question dans le 7° volume de 'Histoire
de ’Art, et au chapitre : Les origines de Uarchitecture dorique,
expliquer par la construction en bois toutes les formes du
temple dorien, méme des mutules qu'il déclarait auparavant
« I'imverse d'une nécessité de construction ». Maintenant :
« Ces mutules imitent dans la pierre » la table de bois qui,
dans la charpente myecénienne, servait, en dessinant la les
meémes ressauts, & assujettir par en bas le revétement des
solives!.

Dans cette nouvelle these M. Chipiez, ayant supposé des
terrasses aux monuments de Mycénes, déclare « qu'il en résulte

I'horizontalité des mutules ». — Cela ne change rien au sys-
teme, ajoute-t-il. — Pardon, cela change tout. Le savant archi-

tecte oublie « que le volume des mutules s’accroit & mesure
qu'il s'éloigne du mur » et qu’ils sollicitent la chute du larmier,
disposition voulue, spéeciale, qui nous foree & revenir & 'expli-
cation symbolique que M. Chipiez a complétement abandonnée.

Les mutules sont placés sous le larmier, c'est-a-dire dans
la partie la plus ombragée de la facade du temple gree, celle
(qui ne recoit pas les rayons du soleil. Cette partie est relative-
ment obscure, et nous savons que dans la philosophie des
Hindous « I'obscurité donne a la terre et a I'eau leur tendance
a tomber 2.

' Hist. de PAre, vol. 7, p. 720.
2 Guimet. Philosophie des Hindous; — Tour du Moude, 1888, vol. 56, p. 76.
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Sous les mutules sont ce que l'on appelle : « les gouttes »
(fig. 107), « dont l'origine et le sens n’avaient jamais encore été
expliqués d’'une maniere satisfaisante », et M. Chipiez y recon=-
nait la copie des chevilles en bois assujettissant les mutules au
larmier.

Que les gouttes soient des copies de chevilles en bois, nous
I'aceeptons !, I'entablement du temple gree ayant été évidem-
ment en bois, imité ensuite en pierre. Mais que ces chevilles
soient originaires du bois et nécessaires a la construction, nous
sommes d'un avis contraire, pour elles comme pour les mutules,
Leur place, leur nombre, leur forme, ont été évidemment rec-
tifiés, régularisés, simplifiés par les lois de la technique, mais
celles-ci ne les onl pas imposées; mutules et gouttes n’étant
d’aucune nécessité technique sous les poulres de I'architrave.

Reprenons done lorigine symbolique.

Les anciens prétendaient que la pluie tombe goutte a goutte
parce que versée trop abondamment elle perdrait tout, comme
un jardinier qui arroserait ses graines a pleins seaux. Nous
ajouterons, d’aprés M. Chipiez (En 1876 @ Origine des ordres
grecs, p. 246) :

« Le larmier de l'entablement supporte la région céleste,
séjour du dieu « assembleur de nuages ». C'est la ligne de
séparation du Ciel et de la Terre ».

« A ce sol foulé par les immortels s’attachent les Mutules,
formes géométriques (ui représentent avec une énergie toute

! Ch. Blanc avait déja émis celte idée :

« Que signifient ces appendices? Vitruve les appelle encore des gouites,; mais
il est évident cette fois qu'il ne peut pas y avoir de goulles sur une surface qui est
inclinée tout exprés pour les éviter. Ces prétendues gouttes représentent, sans
doute, comme celles de l'architrave, les chevilles an moyen desquelles le charpen-
tier avait fixé sous les chevrons un plancher pour en cacher les maigres saillies. »
Gr. des arts du dessin, p. 166 et 169,
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dorienne les nuages supérieurs, épars et suspendus dans
I'Iither : les Goultes en figurent les eaux? ».

Signe Y6,

Les figurations qui accompagnent le texte des signes 93
et 94 ci-dessus, montrent comment la rosace-soleil, complétée
par les nuées, arrive 4 donner en plan I'image d'une fleur
dont T'ovaire est entouré d'une rangée de pétales, comme la
marguerite. Les Signes Saerés dans leur efllorescence font
mieux; par cux la fleur est fermée et se présente en élévation ;
I"astre, son ovaire et ses rayons sont cachés par les pétales
qui les entourent 2. La fleur présente alors une analogie

! La position des mulules sur le col des vases et principalement sous la corni-
che qui entoure les temples, nous améne aussi & une opinion que M. Chipiez a sou-
tenue dans son premier ouvrage. M. Chipiez y reconnaissait alors une modification
de la toiture des kiosques égypliens, la simulation des franges des tapisseries avec
leurs poids (fig. 30). A notre avis, les Grees les auraient imités d'abord en peinture,
puis simplifiés el diminués en sculpture, quand leur représentation n'élait plus
qu'un simulacre et un souvenir. Ainsi le poids diminue d'importance, sa forme se
réduit au cercle simple, tourné en bois et placé comme une cheville. Mais en pierre
celte forme était d'une imitation dangereuse, aussi fit-elle encore simplifiée jusqu'a
ce qu'elle ful réduite & quelques rangées de pelils cylindres ronds, peu saillants,
c'est-d-dire peu cassanls.

Quand les kiosques en Egyple, et par suile dans les autres contrées, donnérent
le modéle des temples, chague édilice religieux devenant une représentation de
I'Univers — l'architrave représentant le ciel — les poids des tapisseries (lig. 30)
devinrent le germe, les fruits, la pluie, enlin, d'aprés leur dernier nom antique : les
goulles.

* Maints textes ¢gypliens saccordent avec ces figurations: « Au commence-
ment le soleil se leva comme un épervier du milieu d’'un bourgeon de lotus. Quand
la feuille s'onvre avec la couleur brillante du saphir le jour s'est séparé de la
nuit. Brugsh. Relig. and Myth. Vol. I, p. 103. Une varianle de la méme idée
s'exprime ainsi, parlant du dieu soleil Horus : « Il ouvre les yeux et illumine le
monde. Les dieux sortenl de ses yeux, les hommes de sa bouche et toutes les
choses existent poar lui lorsqu'il se léve brillant du lotus ». En Egypte, le lotus est
souvent surmonté d'une grenouille (la déesse Hyk), symbole de 'eau, la vase pri-
mitive, base de toute maliére créée. CIL Rosselini, Mon. de! culio, p. 151.
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avec le phénomeéne des nuées cachant le soleil et annoncant
I'orage.

Telle est la traduction de la fleur ci-jointe (fia. 108). Non
seulement les pétales droites empéchent de voir Povaire,

mais deux feuilles courtes, lourdes, arrondies, penchent de

Fig. 108. Cypre. Vase du musée de New-York.
— Good., pl. XLVIIL.
chague coté de la fleur, ce sont les fenilles lourdes d'eau, les
mutules « au rond ». Elles laissent tomber quatre « épis de
blé », tranformation matérielle des étamines, germe mystique,

signe célebre que nous étudierons & propos des mysteres

d'Eleusis.
Signe 97.

Nous avons déja signalé (flig. 109, 1) une Fleur Cosmique
surmontée d'une pétale triangulaire a damier et d'un lotus, rem-
plagant la rosace solaire. Pour suivre I'analogie de cette fleur
avec le temple, il fallait qu'elle présente une corniche avec
l'ondulation des eaux célestes, les mutules et les gouttes. Les

mutules yfigurent, mais les gouttes sont omises. IHeureusement
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nous retrouvons ces expressions cosmiques sur la fleur d'un
vase cypriole.

Cette fleur peinte (fig. 109, 2) est divisée en deux parties
par la ligne ondulée horizontale céleste: la ligne d'eau des
légéres nuées. Au-dessus d'elle deux cépales s'ouvrent et
projettent une pétale centrale et deux étamines. La pétale

Fig. 109. — 1. Cypre. Fleur cosmique peinte sur un vase. — Good.,

pl. XLVII, 13.
2, Cypre. Fleur peinte sur un vase du musée de New-York. —

Goodyear, pl. XLVIIL.

centrale a une forme ovale et contient des points-feux. Sous
la ligne céleste et sous son ombre, deux feuilles arrondies,
deux nimbus, se présentent chaque coté de la fleur. Le nimbus
de droite penche sensiblement avec la méme inclinaison que
les mutules. A la base des nimbus tombent deux épis de blé
qui atteignent la ligne terrestre : Energies créatrices; ligne
céleste ; nuages orageux; germes fécondateurs, tel est le sens
absolu des étrangetés que présente cette Fleur Cosmique, syn-
these des principaux phénomenes de la nature.



Fig. 110. — 1. Le signe construit. Architrave orné de la frise sculptée de Tirynthe.
2. Le signe fleuri. Motif du décor peint de Tirynthe. — Chipiez. Hist. de Udre,
vol. V.

CHAPITRE V

L’ECLAIR ET LA FOUDRE
LES METOPES
Signes 98 a 111.

SOMMAIRE

L'EVENTAIL-ECLAIR — CEPALE-FOUDRE — GAVRINIS ET TIRYNTHE
FOUDRE-FLEUR — VIE ET MORT — SPIRALE TOURNANTE —
FRISE DE TIRYNTHE — REVEIL DES AMES — DISQUES, ROUES,
TAMBOURS — BRANCHES FLEURIES.

a seconde section de I'entablement des temples grees

se compose de la frise ! divisée en métopes ef tri-

glyphes (fig. 110, 1).

! Nous avons déjia dit que celte séparation est factice. En fait, Ia frise tient &
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— (Que signifient les métopes et les triglyphes ?

— L’éclair et la foudre apparaissant au milieu des nuées.

La pluie, pour les anciens, résultait de la victoire de la
lumiére sur la nuit, du soleil contre le serpent nuage, d’Indra
contre Ahi, de Zeus contre les Titans. Grice i I'éclair-foudre,
I'arme du soleil déchire Python et précipite les géants sur le
sol. Cette arme se transforme en marteau dans la main de
Thor et dans le méme but !,

Signe 98.

La lumiere eéleste péneétre les nuées rebelles qui veulent la
voiler sous deux formes : I'éclair et la foudre.

L’éclair des anciens, c¢'est la manifestation soudaine des
rayons solaires au-dessus des nuées, soit des étamines au-
dessus des pétales de la Fleur Cosmique (fig. 42, ). Nous
Pappellerons I'Eventail-éclair.

C'est sur les vases de Rhodes et les frises égyptiennes
(fig. 112, 3) que 'éclair est le plus richement inserit sous forme

la corniche par les mutules et les gouttes; a larchitrave par la bandelette et la
seconde ligne des goutles.

! Dans un commentaire d’Hésiode, M. E. Burnoufl s'exprime ainsi :

a ... Le mythe d'Héraclés et Cycnos est peut-éire celui des travaux d'Her-
cule dont la couleur est la plus asiatique; le Véda nous en a donné le sens et 'ex-
pose lui-méme un grand nombre de fois, avec une poésie dont plusieurs trails se
retrouvent dans ce fragment du poéte grec. Héraclés est un personnage solaire,
identique ou fort analogue a Indra; Cycnos, dont le nom n'a de commun avec celui
du cygne que les leltres qui le composent, ¢'est Cushna, lequel représente la force
qui retient I'eau dans le nuage el produit la sécheresse el la stérilité; la lutte d'Hé-
raclés et de Cyenos, c'est la lutte du soleil contre cette force, dont la défaite a pour
résultat de précipiter la pluie. » Hist. de la lieér. gr. 1, p. 124.
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d’'un éventail — la palmette — sortant d'un étui et se dé-
ployant tout d’un coup, comme l'éclair a la surface du ciel !.

Stgne 99,

Cette forme imagée se retrouve souvent sur les frises

fleuronnées égyptiennes peintes dans les tombeaux. Dans

Fig. 111. Kgypte. Frise fleuronnée peinte dans les tombeaux. — Prisse
d'Avesnes, pl. 8%, 6.

celles-ci (fig. 111), les boutons alternent avec les fleurs, — ils
sortent de doubles solaires prenant la place des cornes-énergies
conductrices — et ils contiennent tantdt un éventail, tantot une
pointe-foudre. L 'éventail déployé lance la goutte germinatrice,
la pointe-foudre lance les étincelles de vie.

Signe 100.

Dans sen expression la plus simple, la foudre, c'est le
redressement d'une ou de plusieurs cépales appointées de la

! Souvent, en Gricce, la palmetle est environnée de points-étincelles. L'en-
semble forme une liguration triangulaire el, sur les autels, représente le feu sacrd,
Papparition de la divinité. Plus tard cette disposition ful employée comme simple
ornement.
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I'leur Cosmique. Généralement ¢’est 'allongement de la cépale

du centre, les deux autres cépales recourbées formant cornes
ou forece projectrice (fig. 112, 1 et 3).

/| 2 o
Fig. 112, — 1. Egypte. Frise de Naukratis. — Pétrie. Naukratis, pl. T11.
2. Assyrie. Plafond de la salle Dieulafoy au Louvre. — Place.

3. Egypte. — Goodyear, p. 29.

La cépale-foudre prend souvent la forme d'un fer de lance
semblable & celles de la Fleur Cosmique assyrienne (fig. 112, )
vue en plan. Iei ces lances sont rayées en

chevrons, signe de croissance que nous étu-
dierons plus loin.

Souvent cette fleur s’enrichit a sa base
de la double spirale ou cornes (signe 43/, la

force faisant apparaitre le soleil au prin-
Fig. 113. Gréce. Pal- - temps, le signe du zodiaque « qui annonce »

mette. — Passepont. - : :

Rev. des Arts, déc. 1897, le soleil né des beeufs 1.

£l W} - 5 L] r

Bl 28 Pour revenir a la lance (fig. 112, 2), la cé-

pale ou le rayon, la principale création solaire, la pointe du

feu qui pique, briile, crée — souvent d’autres cépales et pétales

' Porphyre. L'Antre des Nymphes, p. 15. Trad. Quillard: — CF. t. I, p. 477,
Py 14 p P
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s'infléchissent autour d’elle, comme des (lammes — de méme
quen Igypte, les serpents-urccus accolés au disque so-
laire. i?’ W Ces éléments composent cette belle bordure
grecque (fig. 113), le double solaire a la base projette en
palmette la lance-foudre centrale escortée d’étincelles et des

urceus-llammes.,
Stgne 101 .

Rapprochons ici, 'une prés de lautre, deux figurations

connues. La Ihrumif‘rrr est un motil souvent 1'1'9114'-E,+: sur les

Fig. 114, — 1. €iréce. Fragment de Tirynthe. — Schliem.
Tirynthe, p. 352.
2. Giaule. Dalle du dolmen de Gavrinis (Morbihan).

dalles de Gavrinis (lig. 114, 2). Il représente les nuées — des nim-
bus formés par sept lignes — se développant; titans révoltés
se superposant, annoncant 'orage futur. La seconde, fragment
d'un vase de Tirynthe (fig. 114, 1), montre les cornes de bélier
lancant trois foudres-lances & travers les nuées. Celles-ci sont
environnées de points-étincelles indiquant qu’elles sont illu-

minées et comme enllammées par les foudres (signe 37).
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Signe 102.

Le foudre formée d'une double tige de feuilles de lotus

4

]
=

Fig. 115. Diverses formes de foudres.
1. Inde. Alv., p. 273. 2, Rome. Bouclier. 3. Gréce, Duruy, p. 221. 4. Gréce.
5. Chaldée. Alv., p. 124. 6. Inde. Alv., p. 319.
indique spécialement une arme de vie, un instrument hienfai-
sant (fig. 115, 2). Une collection d’ex-voto romains en feuilles
d’argent, au musée de Saint-Germain, montre la foudre créant
I’Arbre Sacré et ses branches divines.

Signe 103,

La fleur entiere, les eépales et les pétales, peuvent consti-
tuer un foudre (fig. 115, 4). Naturellement, dans ce cas, les effets
en seront multiples; c'est ainsi que le Dordj (fig. 115, 1), le fou-
dre en bronze bouddhiste, sert & bénir les fidéles et exorciser
les démons 1.

! Comte G. d'Alviella. La Mig. des symb., p. 126, — C'est d'Hancarville, un
archéologue injustement oublié, qui, le premier, remarqua que les Grees entouré-
rent le foudre d'une plante aquatique, « & cause que la foudre sort des eaux qui
s'élévent de la terre ».

Nolons que les Grees figuraient aussi le foudre de la méme fagon que le swas-
tika. Jupiter, dans sa lutte contre les Titans, dut sa victoire i un foudre forgé par
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Ille apparait dans ce dernier role sur un cylindre assyrien

fig. 116,1): Izdhubar (litt. : masse de feu)combat deux monstres

Fig. 116. — 1. Assyrie. Cylindre gravé. — Lagard. Culte de Mithra, vol.
I, pl. LIL.

2. Inde. Grotte de Baja. — G. D'Alviella. La migr. des symboles, p. 302.

ailés et de chaque coté de lui, dans le champ inférieur, deux
foudres-épées, ayant la forme de dagues fleuries, indiquant par
quelles armes miraculeuses il obtiendra la victoire.

les Cyclopes sous la direction de Vulcain. La foudre, dés la plus haule antiquilé,
fut l'objet d'une foule d'interprétations superstitienses. Les lieux frappés de la
foudre ¢laient sacrés. Les poétes grees parlent sans cesse des métaux brillants
comme I'éclair ou la foudre, elle est souvent représentée pour indiguer le métal, sa
force et son éclat.

Chez les Perses, le génie du feu, Alar, passail pour l'ennemi par excellence
de la maladic et de la mort. Un hymne védique appelle Agni « le libérateur » celui
qui tue les démons et met en fuite la maladie.

Les Finnois croyaient aussi que le glaive fulgurant d'Oukko, c¢'esl-i-dire de
I'éclair, tuait le démon de la maladie, seulement comme le reméde eat été pire que
le mal, cette propriété curative de ia foudre avait passé dans les « pierres du ton-
nerre », ou silex épars sur le sol, qui ¢élaient soigneusement recueillis et portés
comme des talismans. Ces croyances se relrouvent chez lous les peuples, elles
existaient il ¥ a forl peu de temps encore en Bretagne comme dans nombre d'autres
gontrées. Dans le volume ayant pour sujet les armes, nous reviendrons sur la
foudre-rayon solaire, lumiére pétriliée, ayant, avant son émiettement terrestre, la
forme conique, plus ou moins allongée.
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Signe 104,

Prés cette famille des armes magiques [leuries, il faut pla-
cer un vase grec figurant les trois Zeus (fig. 117) un foudre de la
main droite, I'éclair dans la main gauche. Le foudre est une

Fig. 117. Gréce. Les trois Zeus. — Duruy. Hist. gr.,
vol, I, p. 237.

sorte de trident, 'éclair une épée en lignes ondulées comme la
feuille-éventail-éclair d’Orchomene.

Nous avons dit que la foudre, figurée par une arme, est une
divinité maitresse de la vie et de la mort, adorée et crainte sous
cette double puissance. Comme instrument de délivrance ¢’est
elle qui, percant la nuée, délivre I'eau qu’elle emprisonne. Sur
le fronton méme du Parthénon, Athénée, entr'ouvrant le sol
de sa lance, fait jaillir l'olivier; Poseidon, frappant la mer de
son trident — une des formes de foudre — en fait sortir le
cheval. Cette derniére forme est plus spécialement assyrienne :
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Raman, le dieu de la foudre el des orages, éleéve ce trident ala
main el comme d'une fontaine, 'eau en découle (fig. 115, 5). Le

maillet de Thor, le dieu des Goths, a la méme vertu.

Sigue 105,

Dans leszVédas, larme d'Indra est définie : « la pierre @

quatre pointes qui procure la pluie ». Cette pierre, modiliée

Fig. 118. — 1. Suéde. Pierre de Landeryd. Est du Gotlang.
— Archeologia, vol. XLIII.
2. Suide. Dalle sculptée. — Stephens. The old n. r. mon.,

vol. III, p. 304

en vis, devient foudre. EEn Amérique, les Indiens Dakotas
prétendent aussi que les silex proviennent de la foudre. Dans
le mythe gree ¢'est en jetant ces pierres magiques que Deucalion
forme des hommes.
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Iin combinant ces « pierres de foudre », les anciens mon-
trerent que la foudre agit en tous sens.

La foudre-silex, ou pierre météorique, est constamment
figurée sur les monuments, dits préhistoriques, du nord et du
centre de I'Europe (fig. 118, 1). Prenons comme exemple la croix
de Starkeby (fig. 118, 2). Cette croix est formée de 'anneau so-
laire d’oun émanent sept rayons : trois petits, ayant la forme de
coins, dont la base est prés de 'anneau, et quatre grands dont,
au contraire, I'extrémité conique part de l'intérieur de I'anneau,
et la base — ou I'évasement — rayonnant du coin, se projette
a une distance plus ou moins grande du disque.

Cette croix, placée dans deux spirales-cornes enir’'ouvertes
comme une f{leur en coeur, laisse voir son ovaire : le soleil et
ses rayons. Le rayon supérieur sort du cceur, sous la forme
d'un bouton projetant une pierre conique, rayon appointé.
Nous avons done un ovaire-solaire dans une fleur en cceur,
donnant naissance a un bouton d’'ou s'échappe un nouveau

germe.

Signe 106.

La spirale-tournante est une modification des cornes. Cette
S, cette spirale évolue spécialement en l'air 1. Cette action
giratoire forme la base de I'éventail-éelair (fig. 110, 2) et de la

! Le principe de la spirale tournanfe provenant du soleil et participant de son
mouvement, est visible dans les disques mexicains (fig. 49), et surlout dans le Diis
Pater gaulois (lome I, fig. 239). Le dieu, de la main gauche sappuie sur la roue
solaire, et de la droite lance le germe des ames par la foudre. Les spirales qu'il
porte en bandouliére prouvent qu'une fois le germe lancé, il va les jeter dans l'es-
pace ol elles voleront entourer ce germe. — CI. La Langue Sacrée, vol. I, p. 416,
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lance-foudre, et montre qu'elle projelte en tous sens les lueurs
de cet éventail, la pointe de cette lance. Son action figure
sur un vase de Rhodes (fig. 119,4). A Orchoméne et Tirynthe

Fig. 119. — 1. Troete. Fusaiole n= 1958.

. Rome. Bouclier. — Lagnat, p. 65.

. Pérou. — C, Wiéner. Pérou et Bolivie.

. Rhodes. Détail d'un vase. — Collignon. #H. de la Cér., pl. XIX.

= ol b

(fig. 121 et 122), elle lance la foudre au milieu de 1'éventail-
éclair. Cette figuration mene au principe des métopes.

Signe 107,

« Sous les mutules, disait jadis M. Chipiez!, les métopes
nous font assister au combat des nuages inférieurs figurés
par des amazones, des centaures et des rochers qu'amoncellent
les titans, représentations mythiques des nuées.

« Le résultat des combats partiels, du choc formidable des
nuages les uns contre les autres, la victoire, en un mot, ce sont
les eaux célestes qui se préeipitent sur la terre, I'abreuvent et
la fécondent ».

Nous avons dit que M. Chipicz abandonne aujourd’hui cette
théorie, dans le livre méme ot il signale une frise trouvée a

V' Or. des ordres grees, p. 246,

11



162 La LANGUE SAGREE

Tirynthe!, frise qui présente un double motif, deux demi-cercles
alfrontés, sortant des triglyphes?, et qu'il reconnait avoir servi
de motifl principal des architraves grecques primitives.

Dans ce double motif, que I'éminent archéologue nomme
« double palmette », nous reconnaissons I'éclair et la foudre,

crevant les nuées et provoquant la pluie (fig. 120).
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Fig. 120, Gréce. Frise d'albitre de Tirynlhe. —
Schliemann. Tirynthe, pl. IV.

L'identité de cet ornement est établie par Vitruve en ces
termes : « Le reste de I'espace qui est plus grand au-dessous
des métopes qu'au-dessus des triglyphes, doit rester sans orne-
ments ou ne recevoir que des foudres ».

Signe 108.°

La frise d’albdtre de Tirynthe n'est pas un modele-type et
unique. M. Chipiez remarque que ce motif est apparenté avee
celui du tombeau d’Orchomeéne (fig. 121) et une fresque de
Tirynthe (fig. 122).

! Histoire de UAre. T. VI, p. 549.
2 On trouvera dans le chapitre suivant : Les triglyphes, la pluie (fig. 128), trois
variantes de ce motil.
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Au milieu d'une double palmette séparée par un triglyphe,
se lrouve une courte barre a léte arrondie ressemblant 4 'ar-
mature des éventails modernes. Cette barre, la foudre appa-
raissant au milieu de I'éclair, n'a nulle apparence terrible, car

elle est déja simplifiée comme les mutules-nuées. Heurcuse-

ment, au plafond d'Orchoméne — ou l'image est cent fois
répétée au-dessus du mort quelle doit réveiller — la barre,

remplacée par une lance finement appointée, ramene au prin-

cipe des foudres directement lancées par le soleil ou tenues

Fig. 121. Gréce. Tombeau d'Orchomine.
Fragment du plafond. — Perrot. Hist. de L Are,
t. VI, p. 543.

dans la main des dieux, variant entre la lance simple, double
ou triple, la fleche ou le faisceau de fléches et les haches de
pierre.

C'est ainsi que la foudre de la fresque de Tirynthe n’est pas
une lance simple, ¢’est une fleche projetée (fig. 122). Elle est
formée de pointes superposées, s'étageant comme des éeailles.
Celles-ci glissent les unes sur les autres, les plus acérées sont
a extrémité. L'ensemble forme une suite de chevrons, — le
signe de croissance.

Ce signe, image du feu, de son mouvement ascendant et
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descendant, est une variante, expressive a I'eeil, de la direction
d'un feu projeté. La foudre peinte, avec ses fléches ou série
de cuspis de lance sortant de la palmette-éclair, prouve
qu'elle atteindra vite les espaces les plus éloignés. Cette
foudre, c'est le « feu de I'éclair, le tres rapide », le Fazista de
I'Avesta, que Darmstetter a identifié avec le troisitme feu du

Talmud !.

Fig. 122. Gréce. Fresque de Tirynthe.
— Schliemann. Tirynthe, pl. V.

La fresque de Tirynthe présente les deux phénoménes réunis
et ornemanisés de facon a remplir le champ a décorer. A la place
des flammes séparées, architecturales, de la palmette, comme
dans la frise d'albitre sculptée (fig. 110, 1), nous avons icil une
figure ondulée et, comme ['éclair des trois Zeus (fig. 117),
exprimant bien la vive lueur en éventail qui sort des nuées.

Signe 109.

L roulement est aussi un élément de 'action bienfaisante

! Darmstetter, I, 151 et 155.

Chez les lsraélites, I'épée de Jahvée présente les mémes images : « Dans
Deut., 32, 41 et 42, « si j'aiguise U'éclair de mon épée » ef « mon épée dévore la
chair », il s’agit bien du glaive aux mains de Jahvé, appellation de ce foudre, ou
de l'éclair synonyme de « fleches » que nous trouvons en parallélisme dans le
méme verset 42, » Karppe. J. asiatique, aoit 1897, p. 81.
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du tonnerre. « Les déclats du tonnerre, dit un texte égyptien,
dans la guerre des éléments... éveille ces étres intelligents ».

Ce role est encore magnifié dans Platon : « On vit ces
ames endormies, lorsqu'au milieu de la nuit la foudre éelata
dans la nue et les réveilla, la terre était ébranlée par un trem-

blement prmn'nntnhI{L toutes les dmes furent dispersées comme

Fig. 123. — 1. Feosse. Croix d'Aberlemno. — Stuart. Sculpt. stones, pl. LXXX.
2. Pierre de Kirriemnir. — Stuart, pl. XLV

des étoiles filantes, vers les lieux ou elles devaient renaitre &
la vie ».

Ce réveil des morts, rappelés par la foudre & leur vie pre-
mitre, est constamment représenté sur les monuments funé-
raires antiques. La chasse, le grand plaisir de nos aieux, est
le plus souvent figurée. Elle a lieu an milieu des nuées ora-
geuses, sur les plaques funéraires de Mycenes (fie. 66, p. 108),
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et principalement sur les croix d'Ecosse ! (fig. 124, 1,2,3. 4.5, 6 et 7).
Le plus important de ces signes exprime le roulement du
tonnerre par les disques ou roues lancées par la divité dans

Fig. 124. —}1-7. Eeosse. Diverses formes de foudres. — Stuart, Seulpt. stones.
8. Chine. Idéogramme de la foudre.

les entrelacs de I'éclair-foudre 2. Cette figure imite la projection
du disque en pierre, aiguisé sur les bords, parfois avec un trou
pour le doigt dans le but de le faire tourner avant de le lancer,
chez les Iindous, les Germains, ete. Ailleurs le disque est

! « On trouve sur nombre de croix écossaises exclusivement, un ornement parti-
culier qu'on appelle le dessin i lunettes. Il se compose de deux cercles joints par
deux lignes courbes, lesquelles sont croisées par la traverse oblique d'un % orné.
Les antiquaires sont et ont toujours élé embarrassés d'expliquer l'origine et la signi-
fication de cet ornement, dont nous n’avons jamais trouvé hors de I'Ecosse qu'un
seul exemple sur un bijou gnostique reproduil en gravare dans 'Fssay on Christian
Coins, par Walsh ». — Owen Jones. Gram. de {'ornement, chap. XV.

2 C'est l'arme des Kérubins gardant le chemin de l'arbre de vie, « la lame
flamboyante du glaive qui tourne » que nons retrouverons en étudiant la Tchakra

des Hindous.
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simple, comme chez les grecs. Chez les Chinois (fig. 124, s)
quatre de ces disques, reliés par des lignes en biais, indiquent
le mouvement tournant!. En Eecosse (fig. 124), ¢’est un double
disque relié et placé en travers des traits en zigzags de la
foudre. Parfois le disque s’enrichit, et autour du soleil cen-

tral des spirales s’enroulent.

Signe 110,

La parenté des disques-tonnerres avec les tambours-disques
est évidente. Elle se manifeste chez les Germains par un disque

Fig. 125. — 1. Cypre. Terre cuite. — Richler. Kypros, pl. XLVIII, 8.
2. Germanie. Objet du Musée de Stuttgard. — Cournault, vol. VII.

avec swastika présentant aux quatre points de l'espace les
marteaux de Thor, variété du Tau eréateur. L.es Japonais for-
ment leur tonnerre de ces tambours fournant autour d'un
cercle. C'est le prineipe des barillets du Diis Pater gaulois
(fig. 126).

! Nous retrouverons ce signe i la phase anthroapomorphique chinoise on la
foundre devient un génie marchant sur des roues enllammées.
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Signe 111.

On remarquera que les lances-foudres de I'Ecosse sont sou-
vent fleuries. Le trait est escorté de feuilles (fig. 124, 1 et 2). Ces
feuilles — que nous retrouverons i propos du signe en chevron
— nourrissent la tige, lui permettent de croitre et de s'élancer
loin. Parfois 'extrémité d'une lance prend la forme de ces
double feuilles ou celle d'un poisson (fig. 124, 1 ¢t 4), symbole de
la fécondité. Done d'une part la foudre, par la lance, blesse ou
tue, c’est-a-dire punit; de I'autre elle récompense en envoyant
la fécondité sur la terre, en ressuscitant les dmes.

Le poisson peut étre remplacé par une fleur ou la triple
lamme (fig. 124, 5) — le tricula — synonyme de vie. Ce signe est
connexe avee une nouvelle série montrant la puissance vitale
des nuées, sujet que nous allons aborder.

Fig. 126. Gaule. Le Dieu
an barillet. — Musée de
Saint-Germain,
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Fig. 127. — 1. Le signe construit. — Décor de 'architrave par les triglyphes et les
roulles,
2. Le signe fleuri. — Peinture d'un vase eyriole. — Good., pl. XV, 7.

CHAPITRE VI

LA PLUIE - TRIGLYPHES ET GOUTTES

Signes 142 a 118.

SOMMAIRE
ORIGINE DES CANNELURES — GOUTTES D'OR — FOUDRES DE SAINT-
VIZEANS — L'EAU VITALE — LA TERRE EGYPTIENNE — EFFLO-
RESCENCE DU SIGNE — LA CROIX DE PALENQUE — FAUX

TEMPLE GREGO-MEXIGAINS.

5 (fig. 127, 1,), apparaissent de chaque eoté dune tablette

a triple cannelures nommée « triglyphe ».
Les triglyphes doivent étre assimilés aux mutules que nous
avons vues sur les vases grecs (fig. 106, p. 144), au-dessus d'une
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file d’animaux passant; a la tablette centrale de la frise de
Mycénes; (lig. 128, 9), et de la frise de Tirynthe (fig. 120) —
celle-ci ne présentant qu'un canal escorté de doubles solaires;
— a l'ornement de verre de Ménidi (fig. 128, 1), ol les canaux
sont remplacés par des postes (I'eau).

Un vase, gravé dans 1'Histoire de UArt 1 (fig. 129, 2), est
un des meilleurs exemples de la superposition sur la céra-
mique des éléments eélestes que présente I'architrave greeque.

Fig. 128, — 1. Gréce. Ornement de verre de Ménidi,

2. Fragment de frise de Mycénes.

3. Plaque d'ivoire de Mycénes. — Perrol el Chipiez. fist. de U Are, t. VI, . 226,
227 el 228,
Le soleil et l'eau, inscrits sur le col, réapparaissent au som-
met de la panse : le soleil par ses doubles sous la forme de
losanges; l'eau par une file d'oiseaux aquatiques; puis une
rangée de panneaux (les métopes et les triglyphes), contenant
les uns un double solaire lancant des spirales « au carré », les
autres, les lignes horizontales ondulées de I'eau. — Le mythe
de 'orage sur les temples modifia en lignes verticales celles-ci,
et en foudres celles-la, mais c'est toujours la méme disposition
en panneaux.

Vitruve, en indiquant la couleur bleue — cera ceerulea —

pour remplir les canaux des triglyphes, certifie qu'ils repré-
senfent l'eau céleste; la couleur de brique rouge ardent de

! Perrot et Chipiez. Hist. de Udre, . VII, p. 211,
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cinabre, qu'il assigne aux métopes, traduisant parfaitement le
feu qui sort des nuées orageuses.

En dernier lieu les triglyphes n'ont plus, comme les colonnes,
que des cannelures. L'origine de celles-ci est technique. A I'é-
poque dite archaique (?), remontant au de la du xin® siecle avant
notre eére — époque d'efllorescence artistique comparable avee
le xmi€ siecle de notre ere — Myecenes, Tirynthe, Orchoméne, ete.

7 2
Fig. 129. — 1. Egypte. Vase pré-historique. — De Morgan.
Rech. sur les origines de U'Egypte, pl. 1V.
2. Gréce. (Nnochoé, Musée de Berlin. — Porrot, ffise. de

Fdre, L VII, p. 211.

témoignent de lafaveur des émaux et des pites multicolores.Cette
époque de faste fut andantie par 'invasion dorienne. Par suite
de la pauvreté qui en résulta les édifices imitent séchement,
en bois, les anciens temples de granit, de marbre, d'or et
d’émaux. Peu & peu, la pierre, puis le marbre, remplacent &
nouveau le bois, mais la luxueuse tradition de I'émail disparait.
A présent, en place des riches colonnes spiralées on se con-
tente de rayer, comme primitivement, le fiit des piliers. Au lieu
de remplir ces rayures de pites colorées on les peint. Aujour-



172

La LANGUE SAGREE

d’hui que le temps a enlevé la couleur il n’en reste plus que

les conecavités : les cannelures.

Signe 113.

Le temple a montré le soleil-acrotére lancant dans le eiel-
fronton ses rayons étincelants. Ceux-ci, arrivés & la corniche,

rencontrent les nuces, les pénétrent et les divisent en fractions

%)\

Fig. 130. Fcosse.
Croix de St-Vizeans
— Stoart. Se. Sio-
nes, pl. LXXIL.

génératrices, soit les dves, sous la corniche,
soit les gouttes, & l'extrémité des triglyphes.

Les petits cubes ronds, dont le nom typi-
que a ¢té heureusement conservé, les gouttes
des triglyphes, comme celles des mutules
(fig. 107), doivent, d'apreés Vitruve, étre de
couleur jaune. Ce qui indique des germes
lumineux, des étincelles d’or, I'dime de futures
existences.

Une figure gravée sur la croix de Saint-
Vizeans, en Kcosse (fig. 130), présente la
double action de la foudre mentionnée plus
haut. D'une part elle montre la pointe lancéolée
lumineuse, de Pautre elle lance 'étincelle dans

le corps, 'dime dans la sphere ouverte, une des quatre kerts
de la coiffe de Pont-I'Abbeé (t. I, fig. 11).
Cette action, mille fois répétée, rompt le nuage, brise sa

condensation, le subdivise en mille petites spheres ou demi-

spheres dans lesquelles la foudre met une étincelle vitale : le

germe que la pluie dépose dans la terre. Cette enveloppe forme
I’6ve-kert, grosse goutte de l'orage se brisant sur le sol en
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lang¢ant le germe. Ces enveloppes brisées, ces germes isolés,
fraocments de corps et d’dmes, se réunissent dans la terre pour
recomposer I'étre entier. (V. tome I, . 290, le dolmen des mar-

chands.)
Stgnee 114.

Les atomes, étincelles de vie — dans l'intérieur de la cépale
centrale lance-foudre — sont figurés dans la Fleur Cosmique

e S I ]

2 T

Fig. 131, Egypre. Amphore de
Kourna-Thébes. — Champollion.
Mon. de I'Egypte.
d'un vase égyptien (flig. 131), et surtout par la peinture d'un
ossuaire crétois (fig. 132). Dans celle-ci, de la « plante lourde
d'eau » surgit une branche spiralée émettant quatre feuilles-
éventails. Une d’elle porte la foudre lancéolée simple, les trois
autres projettent par la lance les atomes magiques.
Sur cette branche miraculeuse, sur ces fleurs nouvelles, les
oiseaux naissenf, les dmes-poissons apparaissent. L'action
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créatrice est dirigée par deux doubles solaires, petits disques a
point central — l'dme solaire, principe des dmes — et les
rayons entourant les deux disques, fragment de son corps et
principe de tous les corps. L'éclair-foudre est 'exécutrice de

Fir. 132. Créte. Urne funéraire. — Perrot. Hise. de IAre, L. VI, p. 530.

cette ccuvre. La foudre lance des alomes-étineelles-imes, 'éelair
les rayons corporels, et les étres nouveaux sont créés !

Stgne 115.

Les textes ¢gyptiens, qui prouvent l'origine africaine des
idées que nous étudions, parlent d Osiris ressuscitant grdce a
I'eau employée par Isis et Nephtis!. L'Igypte identifie la nuée

I C'est le guatorziéme hikennou de la litanie du soleil : Celui qui conduit Ra
dans ses membres, l'image du corps de Tafnut. — « Tafnut, dit M. Naville, p. 34,

nous indique plutdt quelque chose d'humide ».
Ainsi Ra est une plante céleste, comme 'homme pour Platon.



L& PrLuie — SiGNE 115 175

4 I'eeil d'Horus et figure aussi la divinité Nehmi sous les replis
d'un immense serpent, « vie des formes et des substances ».
— « Les Ligyptiens, dit Plutarque!, appelaient la mére du
monde (I'eau), parce qu'elle semait dans Tair les principes

féconds dont elle avait ét¢ imprégnée par le soleil ».

Fig. 133. T'roie. Fusaiole. — Schliemann. Troie, ne 1991.

Sur nombre de fusaioles troyennes, nous voyons courir
le serpent-éclair autour du disque solaire entouré de nuces
et de toutes parls la foudre — lignes zigzaguées — tombe
sur la terre (fig. 133), en méme temps que les lignes d'eau
et d'étincelles « les dmes qui viennent se réincorporer sur
terre au moment de l'orage * ». C'est ainsi qu' Agui fraverse
impétueusement 'espace sous la forme de I'éclair et prenant le
role du dieu Soma « va déposer sa semence d'or dans les
gouttes de pluie ». C'est i ce rdle de fécondateur qu'il doit

! Isis et Osiris.

* Variante du signe 33 : les ames se détachant de l'arc-en-ciel pour lomber sur
terre sous la forme de piéces d'or. — La Langue Sacrée. T. 1, p. 365,
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son épithéte de taureau. Ses cornes sont des flammes, ses mu-
gissements la grande voix du tonnerre!. C'est ainsi que Zeus
verse les eaux du ciel, entasse les nuages orageux « armé de la
foudre, leur frappe les flancs et en fait tomber la pluie comme
d'une outre percée ». Rappelons encore le mythe d'Ouranos,
le Varouna védique, pere de I'Océan, producteur d’Aphrodite 2.
Enfin, dans le catholicisme, chaque samedi saint, le prétre
plonge trois fois le cierge pascal dans le fonts baptismal, en
disant : « Que par sa vertu il féconde toute la substance de

cebtte eaun? ».

Les gouttes des mutules et des triglyphes ne contiennent
pas seulement I'étincelle divine, mais les éléments créateurs :
la spirale élément féminin naissant du contour méme du
nimbus, transformation intelligente du disque solaire; le signe
de la croissance, placé naturellement au centre des nimbus
et déterminant la pointe de ceux-ci; les boutons de lotus,
¢léments vitaux, enrichissent les volutes de l'océan célested;
les haches de pierres, filles de la foudre, qui percent les outres
des nuées et tombent sur la terre avee les éléments de fécon-
dité et de résurrection.

On reconnaitra sur les dalles de Gavrinis la plupart de
ces signes. Les ¢léments créateurs sont agités par 'ouragan

I De Milloué. fHise. des religions de U'Inde, p. 29. — CI. Macrobe. Satarn., 1, 8.
— Bergaigne. Wedas, VI, 51, 1. — L. Ménard. Du polyth. héll., p. 53.

* Em. Burnouf, p. 125.

3 Missale Romanuwm, édit. de Tournai, 1879, p. 270.

* (Juand la nature pleure, les fleurs s'épanouissent, c'est une séve de renou-
veau. — CI. Schl., Tirynthe, pl. finales.
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(pl. IV, p. 132). Déja un certain ordre apparait; les germes pé-

netrent dans les kerts (fig. 134); les signes de croissance se

=

superposent. « La vie sort du chaos, de l'abime des océans

Fig. 134 PBretagne. Sculptures du dolmen de Gavrinis, Morbihan.
— Moulages du Musce de Saint-Germain.
primordiaux », dit Prosper Leblant. — Gavrinis nous fait assis-
ter a ce drame cosmogonique.

Signe 116.

M. d'Alviella a reconnu dans le tawu, divinité américaine,
des rapports avec la modification germanique. Comme Thor, la
divinité mexicaine, Tlaloc est le dieu de l'orage, qui amene la
fécondité, la vie. Ce dieu-élément est représenté par un maillet
carré ; mais ce qui le distingue ce sont les dents qui descendent
sur le manche et simulent la pluie(t. I, fig. 110). Icinousretrouvons
I'Egypte; la ligne droite du maillet figurant le ciel (a 'égyp-
tienne), d'ou sort la pluie. Dans un monument des plus intéres-

sants du musée copte, au Caire (fig. 135), organisé par M. Gayet,
12
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au-dessus d'une déesse-mére, le sculpteur a placé le ciel antique

— la barre égyptienne aux deux angles — surmontée de I'éper-

k!
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Fig. 135. Bas relief du musée du Caire. — Alb. Gayel. Les Monuments
coptes, pl. XC, f. 101.

vier saeré, et sous celte barre des dents pareilles i celles du
law mexicain indiquent la pluie, le germe fécond. De la méme

Fig. 136. Eg gypte. Vase
pre-historique. — De Mor-
gan. Rech. sur les orig. de
UEgypte, pl. 1, 2 et pl. IV.
fagon, sur un vase de Troie !, au-dessus d'un sphinx gréco-

égyptien, le ciel laisse tomber quatre pointes que nous identi-

' Cf. Alb. Dumont. Les Céramiques de la Gréce propre, Didol, édit.



La PLuig — SigyE 117 179

fions avee d’autres représentations sur un vase du type le plus
ancien de I'Egypte (fig. 136) et sur des vases préhistoriques de
I'Europe (fig. 137, s ¢15). Tous suivent la méme convention, ils
mettent sous le col deux ou trois lignes ondulées horizontales
indiquant le eiel, d’oit tombent, par faisceaux séparés, plusieurs

Mangggqpuatl

”"ll TILILL

I 5
Fig. 137. — 1. Egypie. Prisse d'Avesnes, 11, pl. 72.
2 et 3. Hiéroglyphes égypliens de 'orage.
4-5. Poteries néolithiques du Hanovre. — Musée de Saint-Germain.

lignes verticales, jusqu'a moiti¢ hauteur de la panse du vase,
indiquant la pluie (fig. 137, 3).

Signe 117.

Les anciens, ayant exprimé par la Fleur Cosmique les
nuées, la foudre et I'éclair, firent de méme aussi pour la pluie.
La nuée orageuse fut exprimée par des pétales-cépales se cour-
bant vers le sol (fig. 127, 2 et 138, 1), leur extrémité appointée fai-
sant tomber une fibrine qui pénetre la terre et provoque parfois
une projection génératrice. Le delta créateur, les svastikas,
signes du mouvement, complétent la I'leur Cosmique dans ce
role fécondateur.

Nous avons déja donné une figuration de la méme idée
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(fig. 108) employant un autre signe. Ce n'était pas I'ean qui sortait
des nuées mais quatre tiges de blé dont les épis tombaient sur
le sol pour le fructifier (fig. 138, 2).

Dans le eélebre bas-relief mexicain dit de la croix, trouvé a
Palanqué (lig. 139), la croix, bizarre figuration principale est,
a notre avis, une transformation fleurie, avec des parties zoo-
morphiques et anthropomorphiques, du {au, dont nous avons
montré I'image simple plus haut. Le taw américain, ¢'est le nedj
¢gyptien, analogue a I'arani ou biton & feu hindou, — l'instru-
ment mythique qui devient le maillet carré du dieu germain

Fiz. 138. — 1. Cypre. Détail d'un vase. — Good.,
pl. XV, 13.

2. Cypre. Détail d’un vase. — Good., pl. XLVIII, 17,
Thor. Cette figuration amalgame les idées de création, par le
feu, par le rapport sexuel, par I’Arbre Sacré et par la lutte des
¢léments primordiaux dont le temple est I'image. La croix de
Palenqué les réunit, et 'on peut s’en convainere en sui-
vant les figures qui la composent, données par M. I. Parry
dans son bel ouvrage!. Au sommet, c’est le Fuetzal, le Coq
sacré masqué, les emblémes du soleil et du vent sont suspen-
dus & la queue, la foudre est a son cou. La branche horizon-
tale du tau est formée par deux serpents grotesques, « leur
langue prenant la forme des nuées et des étamines en sortent. »
Tels sont les termes mémes de M. Parry. Notons que ce savant

 Francis Parry. The sacred Maya stone and it symbolisme.
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ne connaissait nullement notre théorie des Signes I'leuris lors
de cette publication, ni le principe des feuilles-nuées projetant
des étamines fécondatrices. Mais le symbole se complete; le
law entier sort d'une f{leur, embléme solaire, dit M. Parry, et

Fig. 139. Merique. Bas reliel
de Palenqué. — L. Parry. The
Sacred Maya stone.

d'un masque solaire sous cette fleur. Nos lecteurs reconnai-
tront le soleil-ovaire, et comprendront que l'instrument gira-
teur, par son action au centre de cette fleur, sera le grand
évocateur de toutes les forces de la nature. Aussi les signes
masculing et {éminins, les fleches et les germes, le ciel étoilé,
le ciel avec pluie et nuages qui le complétent, sont & peine
nécessaires pour déterminer I'esprit cosmogonique de ce monu-
ment, lequel relie le temple antique et le lau des évéques, le
symbolisme de Pancien monde et celui de 'Amérique anté-

colombienne dans une seule idée; les mémes forme la revétent,
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Signe 118.

Enfin la pluie, en tombant sur la terre, forme des fines
colonnes. C'est 'image préférée des Indiens Zunis (fig. 140, 2 o1 3)
sur les peignes ornés de symboles. Cette image, ayant un

SO0 0020

Sl

I-‘:ig.. 140. — 1-5. Amérique du Nord. Symboles célestes des Zunis. — An. Report,
6. Eeosse. Pierre de Dunrobin. — Stuart. Seulpe. st., pl. XXXIII.

faux air de temple grec, réunit les signes que les Zunis inseri-
vent sur leurs vases sacrés (fig. 140, 1) : le triangle c'est le ciel,
lequel contient deux nuages en escabeau. Ceux-ci se résolvent
en pluie et forment les fausses colonnes 1.

! Nous plagons a cilé des figurations mexicaines une figure écossaise mon-
trant le soleil foudroyant les nuées et amenant la pluie (fig. 140, g). Les rapports sont
évidents.

L'eau n'a pas été considérée seule comme la meére, I'élément fécondateur des
germes de vie. Comme I'a dit justement M. Charles Limousin : « Par analogie, ce
fut d'abord la terre, la terre qui recevail les germes solaires el les fructifiail. La
comparaison entre le soleil pére et la terre nouwrriciére est encore de style cou-
rant. Plus tard on remarqua que l'eau est aussi nécessaire a la vie, sinon plus,
que la terre, et ce fut elle qui devint la mére : la fécondée. Clest ce qu'exprime la
seconde proposition du deuxiéme verset de la Genése : « A l'esprit de Dieu (le
soleil), se mouvail (rampait) sur la face des eaux. Plus tard... ce fut l'astre des
nuits qui personnifia la maternité. Ce fut, d'autres fois, le soleil lui-méme bi-
sexualisé. » — Bulletin des Sommaires, suppl. bibliogr., 10 et 25 mars 1898 ;
article : La Cosmogliphie et Fisiolatrie, »

Mous avons vu Uaction céleste, la victoire de la divinité sur les nuées rebelles
et les bienfails physiques qui en résultent, a présent, le sujet du fronton, le centre
méme de cette architeclure cosmique va exprimer aussi ingénieusement sa portée
morale.
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Fig. 141. Tombeau grec de Myra. — Ch. Texier. Mém. Ac, des Ins., | X=
2e partie, pl. II.

CHAPITRE VII

TRIOMPHE DE LA LUMIERE

LE FRONTON

Signes 119 a 121.

SOMMAIRE
LUTTE DU LION ET DU TAUREAU — LA SPIRALE INTELLIGENTE —

(EDIPE ET LE SPHINX.

A morale du drame que nous décrivons est souvent
révélée par un élément important de la décoration

des temples grees : le sujet qui remplit le fronton.

(Genéralement cet espace est décoré par une allégorie ayant
rapport avec le soleil. Etudions une d’elles : la lutte du lion et
du tanrean.
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Signe 119,

D'une part, on sait que le lion était un animal solaire consa-
cré a IHéphaitos, le dieu Phtaph du Nil. En Egypte il se
dédouble en jumeaux : Shou et Tefnoul !, et sous cette forme
ils apparaissent, sur un skyphos trouvé i Athénes, créant le
feu (fig. 142). D'autre part, on connait le mythe égyptien d'Isis,

Fig. 142. Gréce. Skyphos trouvé a Athénes. —
Collignon. fi. de lfa Cér., fig. 25.

la vache céleste; le mythe hindou des vaches-nuées et des
cing taureaux-soma; enfin les fleuves-taureaux gréco-asiatiques.

La lutte du lion et du taureau, du feu et de I'eau, si souvent
reproduite sur les monuments antiques, prend tout son déve-
loppement philosophique dans le culte de Mithra. Encore au-
jourd’hui on en retrouve la trace de toute part dans les
croyances des campagnes. Dans le Bordelais, les paysans
disent que les nuages amenés par 'orage ont des jambes, ils

! Le lion représente la splendeur rageuse du soleil : « Le lion furieux qui vient
avec Procyon briler la terre de ses feux. » Horace, lib. I11. od. 22, v. 19. Cf. Héra-
clite de Pont : Myth., p. 490. — Plutarque, etc. (CI. Tome I, fig. 358, p. 596).
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courrent. — Ce sont des animaux qui luttent avee le soleil ef
le dévorent.

Le tombeau grec de Myra présente au fronton cette lutte
du lion et du taureau (fig. 141), soit du feu et de 'eau, de la
foudre et des nudes, de la lumiére et de la nuit, du bien et du
mal, ¢’est la victoire de la vérité.

Cette derniére analogie semblera une image de rhétorique,
nullement exprimée par ce groupe, et encore moins par les

ornements ou les Signes Cosmiques. — 1l n'en est rien.

Signe 120.

Un vase italo-gree ({ig. 143) montre un lion dévorant les reins
d'un cheval qui fuit. La scéne est encadrée, comme une Irise
architecturale, par les rayons lumineux & la partie supérieure,
par des nuées & la partie inférieure.

Dans ce monument le cheval remplace le taureau, mais le
sens reste le méme. Le cheval, créé par Poseidon, représen-
tant I'élément humide !, est 'embléme de la mer céleste,

On remarquera au-dessus du groupe un motif spiralé, par-

! « Le lion, le représentant de la puissance dévorante du soleil d'été, et, dans
I'animal gu'il attaque, la pcrrsunniiiculiml de I'élément humide. Le vaingqueur est
toujours le lion; le vaincu, c'est tanldt comme en Assyrie, comme i Persépolis,
comme en Lycie, le taureau; tantil comme en Cappadoce le belier, lanldt un cerl
comme sur certaines pierres gravées lrés anciennes, pour la plupart d'origine chal-
déenne et assyrienne. » G. Perrot, Buller. de cor. helléntque, 1881, 5, p. 25. —
Lajard. The monument of Minivek, pl. 48, [. 2, pl. 46, [. 1, pl. 45, I. 2. — Coste el
Flandin, Voy, en Perse, Perse ane,, pl. 91, pl. 102. Lajard, Rech. sur le calte de
Fénus, Atlas I_TII -\"]I, ]_.II. AVII et XVIII. — De I,II}"I]L‘H. Fesar sur la .rr.'i'h'.'fh‘”rr’l’ffltj';.rr‘
des Satrapes, pl. XXX, IV et VIII.
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tant des rayons, et se terminant par une lance dirigée vers la
téte du cheval. Ce signe c¢'est la spirale intelligente 1 ; la lance
c'est la lumicre, 'arme magique qui crée et tue. Sa projection

Fig. 143. Vase anlique trouvé en Tunisie. —
Inst. de cor., v. &, pl. XLVI, 2.

sur 'animal qui fuit, annonce sa mort prochaine; le lion est
victorieux.

Signe 121.

Le musée du Vatican possiéde un eylix représentant (Edipe
et le Sphinx (fig. 144). Le monstre est perché sur une colonne.
Il a questionné le héros qui répond, assis, les jambes croisées,
avec le plus grand calme. Supposons que nous ignorons la
légende; nous voyons un homme parlant; un monstre écoute
et penche tristement la téte. Cette réponse est-elle juste; Le

V La Langue Sacrée, vol. I, Ve partie, chap. 111 : Lintellizence.
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sort du Sphinx est-il en jeu? — A ces questions qui préjugent
d'une action & venir, un dessin ne peut répondre, dira-t-on.

Telle est I'erreur. Un seul signe cosmique va se présenter
ici, prés de ce groupe figuratif. 11 va prendre part a la sceéne,
la définir et en montrer l'issue.

C'est une double spirale accolée. Llle prend son point de
départ sur le sol et se termine de I'autre par une lance mena-
¢ant le Sphinx, et semblant combatire la queue-serpent du

Fig. 144. Gréce. Cylix du musée grégo-
rien au grégorien Vatican. — Collignon.
Hist. de la Cér., fig. 73.

monstre. On reconnaitra la lance placée aun-dessus du lion
combattant le taureau; la lance-feu fait triompher ici la vérité
lumineuse des paroles d'(Iidipe. De cette double palmette, la
premiere s'arc-boute sur la bordure circulaire et, en se redres-
sant, elle pousse la seconde palmette qui touche la colonne
supportant le Sphinx. Celle-ci ne peut résister; 'action conver-
gente de la lance et des palmettes est évidente; les moments
du Sphinx sont comptés !

La coupe grecque compléte 'enseignement que donne le



188 LA LANGUE SAGREE

fronton des temples, c'est la morale de I'édifice. Elle montre le
triomphe de la lumiére sur la nuit, du bien sur le mal, de la
veérité sur I'erreur.

C'est avee cette lance, qui remplace si souvent 'orbe solaire
sur les temples d'Egypte (fig. 23, p. 42) et d’Assyrie (fig. 146),

qu’Athénée — la sagesse — née du cerveau de Zeus — la lu-
miere — créa lolivier — la paix. — Cest 'arme divine qui

brillait sur I'’Acropole. Conduite par la spirale intelligente, elle
vit, elle projette la lumiére (fig. 147), elle prédit I'avenir, elle
rayonne sur la téte des héros (t. I'", fig. 306). Le prétre d’Isis
a ouvert le livre sacré et dévoilé a Lucius I'éeriture secréte 1,
Le Signe Magique n'est plus ignoré.
Le Sphinx est vaincu!

1 Apulée, p. 42.

Fig. 145. Mexigue. Les cing lances ou llammes
divines. Frise d'un temple. — D. Duran. fist. de
fos Indios Ocerd.
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Fig. 146. Assyrie. Facade d'un lemple. — Coste.
Pl. 141.

Fig. 147. Gréce. La spirale intelligente et lumineuse éclairant la figure d'Ulysse
reconnu par ses serviteurs. Vase peinl. — Mon. dell’ Instit. arch., 1872, vol. IX,
tav. XLIIL.



Fig. 148. — 1. Le signe construit. — Assyrie. Pavillon royal. Place
2. Le signe fleuri. — Adoration de I'Arbre Sacré dans la Fleur Cosmique. —
Carthage. Tablette volive & Baal-Hamnon et Tanit. — Gésénius. Monum., XVI.

CHAPITRE VIII
LA CROISSANCE MAGIQUE

LES COLONNES
Signes 122 a 124.
SOMMAIRE

UN MONDE MYSTIQUE — EFFLORESCENCE DU GERME — LE FEU,
ETRE VIVANT — LES GOLONNES — CHEVRONS GENERATEURS —
EVOLUTION DES CHAPITEAUX.

s'est produit. La terre s’est entr'ouverte. Iille a recu la rosée
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céleste dans son sein. Elle va féconder ces germes, donner
naissance a tout un monde.

Iei, soulignons un point important : ¢’est par le temple que
nous étudions I'univers, et la terre forme les degrés mystiques
de ce temple. Elle en est la base. Elle fait donc partie de cet
ensemble magique, lumineux, idéal. Les germes qu’elle recoit,
le monde auquel elle donnera naissance, est un monde divin.
Les arbres qui en surgiront formeront cette colonnade splen-
dide, dans lesquels I'dme des morts : oiseau, papillon, fleur
volante, pourra monter au ciel.

(C’est un monde mystique, ne 'oublions pas, que nous étu-
dions. Rappelons qu'en Egypte, dans la cérémonie de la fon-
dation et de la consécration du temple, « on pioche la terre
pour tracer le sillon de I'enceinte, mais aussi comme le culti-
vateur pour la rendre fertile; en pensée le prétre compare la
demeure divine qui va sortir du sol & la plante, a 'arbre ou se
cachent les dieux. Ensuite, on arrose; I'eau figure ici celle qui
sera nécessaire aux constructeurs; on verse de la terre; on en-
fouit des graines de lotus (la fleur d'ou Horus s'échappe, au
matin, du limon t) ».

Le principe de cette cérémonie est I'imitation du cultivateur
céleste. Clest son ceuvre qu'on célebre. L'eau versée est divine.
[La graine que I'on seme est miraculeuse et donne naissance a
Horus. L’arbre qui doit en provenir est celui « ot se cachent
les dieux ».

D’ou provient cette graine miraculeuse ? Du soleil, qui s’en-
agendre lui-méme dans son temple. Il y ressuscite, il y apparait
tous les jours. Le temple égyptien, c’est la barque divine, la
Bari, dont il a pris la forme. Tout étre mort ou vivant que le

! Rochemonteix : Le Temple égyptien, p. 29,
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soleil admet dans cette barque ressusecite avee lui. Aussi la
génération dont le temple est le modele est une génération
divine. Elle est I'ccuvre de la lumiere. Elle est toute de feu.
[Les figurations que nous avons étudiées et celles que nous
allons suivre sur les colonnes, les chéneaux, l'acrotere, ete.,
appartiennent & un monde supérieur comme le temple lui-
méme; el quand nous verrons naitre d'une fleur la figure
humaine, cette fleur est mystique, et c¢’est 'dme immortelle; la
lumiere en sort. Ce n'est pas un étre terrestre, mais son image
céleste.

Stqne 122,

La premiere création de la Ileur Cosmique, c’est le germe ;
graine de forme ovale a sa partie supérieure, appointée a sa
partie inférieure!. La Fleur Cosmique, dans sa forme la plus
simple 2, présente, entre deux cépales bleus, ce germe divin
peint en rouge (fig. 1149). Celui-ci peut s’agrandir, se modifier et
donner naissance a toute ceréature, méme an soleil! ? (fig. 149, 3).

M. Goodyear identifie deux ligures (lig. 149, 1 e13) dans les-
quelles il reconnait deux boutons de lotus surmontés de pal-
mettes. La fig. 149, 3 peut, en elfet, se déerire ainsi. Il n'en est

! Ce signe est apparenté avec le signe 22 (Ier vol,, fig. 143 et 144}, le zerme,
I'ezuf, seulement celui-ci apparait par sa pointe entre les deux cornes.

2 M. Borschardt, dans le livre mentionné i la page 26, reconnail 4 juste litre,
dans les chapileaux égypliens de cette forme, l'imitation de la fleur du lys, mais il
nie, comme pour toutes les formes archilecturales fleuries, une idée symbolique
quelconque dans cette figuration.

? Nous donnons ci-dessus (lig. 108, p. 149) le soleil lancant des rayons
grains de blé. Nous étudierons ce signe a propos de U'Arbre Sacré, de
I'dve, ete.

13
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pas de méme de laseconde (lig. 149, 1). Dans celle-ci ¢’est le germe
qui sort du bouton; il est lancé par le soleil-ovaire; son pre-
mier rayon se manifeste et pénétre dans I'écharpe d'Hathor,

le ciel, la maison du soleil — signe que nous étudions plus

1 2 2 i
Fig. 149. — 1-4. Fleurs diverses prises dans l'ornementation de Dendérah.
— Mariette, t. 1T, pl. 87, et Good., p. 10%.
loin. — C'est le premier degré, prélude de la résurrection de
I'dime, enfermée dans la Fleur Cosmique.
Par quelle vertu ce germe croit-il? Quelle force I'anime ?

Signe 123.

A cette demande répond un nouveau signe : les chevrons
superposeés (fig. 151),8 qui se transforment, et constituent une

Fig. 150. Broderie de Ponl-I'Abbé. — Deocument communiqué par madame la
Ce==e de Najac.

figuration dans laquelle, tour i tour, les principes de seve, de

croissance, de générations successives, etc., sont exprimés.
Le feu étant un étre vivant pouvait grandir; de méme les

rayons solaires — les bras du dieu — pouvaient s'allonger.
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Un signe était done néeessaire pour indiquer la croissance
des plantes, des animaux, de I'homme par I'action du soleil ou

du feu.
« Tu produis (Agni) les plantes dont tu portes en toi le
germe », dit le Rig-Wédat, et plus loin: « Il pénétre dans

les bourgeons nouveaux ».
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Fig. 151. — 1. Couteau de bronze. Musée de Zurich.

2. Gaule. Instrument en bois de renne. Girod et Massenat, pl. XXXI.
3. Inde. Epée de Vischnou.
4. Colonnette dans I'église d'Erdeven, prés Carnac,

Cet idéogramme sur I'épée de Vischnoun (fig. 151, 3) simule la
lamme ondulée de 1'épée avee laquelle 'ange chasse du Paradis
le couple désobéissant. Ce feu court, s’allonge et pique égale-
ment sur une arme en bois de renne provenant de Laungerie-
Basse (fig. 151, 2), et sur la lame de bronze d'un couteaun prove-
nant d'un lac de Suisse (fig. 151, 4).

! Rig-Wéda, 1, 95, 10. — Em. Burnouf: Le Vase Sacré, p. 6. Biblioth. de la
haute science, Paris, 11, rue de la Chaussée-d’Antin.
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Le rdle architectural de ce signe est constant. Il fait grandir
I'’Arbre Sacré, ou les colonnes (fig. 152, ), et leur permet d’at-
teindre le ciel — l'architrave. — Arbres ou fougéres, ce signe
monte jusqu'a la ligne céleste, la triple ligne ondée (fig. 99).

&)

Y R

B | SRR

J [
Fig. 152. — 1. Chaldée. Ecriture linéaire.
Signe de croissance. 2. Signe du roseau.
3. Gawule. La croix de Saint-Laurent. — Du
Cleuzion. Ant. nat. vol. I1.
4. Assyrie. L'Arbre SBacré; la colonne centrale.

Les colonnes de 'Arbre Sacré et des pavillons de féte en Assy-
ri¢c ont germé de la méme facon (lig. 148, 1). Une colonne égyp-
tienne et une des colonnettes d’'Erdeven (fig. 151, 4 et 155, 1), éta-
blissent, dans la suite des temps, I'extension de cette figuration.

Ce signe magique figure sur les vases grecs; sur les dalles
de Gavrinis; sur le corsage des femmes de Pont-I’Abbé (fig.
, croix de St-Laurent (fig. 152, 3).
il projette le bourgeon généra-

150). II éleve vers le ciel la 3

A Pont-I'Abbé, sur la coiffe
teur 1.

! Le principe des chevrons générateurs est évidemment l'imitation de la branche
de fougére ou d'arbrisseau, chaque degré de croissance donnant naissance & des

tires latérales.
Une fusaiole troyenne (fig. 98) montfe le soleil langant dans l'espace ces
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A Hagiar-Kim ce signe est {leuri et sa tige grandit jusqu’a
I'architrave de I'autel (fig. 153,2). Le méme fait se réalise sur

ETOOTE,

Fig. 158. — 1. Fgypte. Objet trouvé dans une canope
i Bologne. — Dummler. Miteh, 1885, lig. 9.

2. Autel du temple d'Hagiar-Kim. Perrot. ffise. v. 3.

3. Chaldée. Cylindre de Dungi. — Collection donnée
par l'auteur au musée Guimet.

les chapiteaux cypriotes et prend sa plus haute significa-
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Fiz. 154. — 1. Khodes. Délails de peintores
sur les vases. — Musée du Louvre.

2. Cypre. Peinture d'une bouteille. — Rich-
ter. Kypros.

tion dans 1'épi de blé dont la eroissance miraculeuse détait
contemplée en silence par les initiés aux mystéres d'Eleusis.

branches. Elles descendent pour arriver sur le globe; mais elles ne se retournent
pas quand elles remontent. Comme toutes les projections ignées c¢'est par Iangle
appointé qu'elles agissent. C'est ce qui permet de ne pas confondre ce sizgne dans
l'intérieur de I’Arbre Sacré, avec les branches latérales qu'il produit. Mais quand
ce signe est fleuri, qu'il forme une simple tige de germe, un épi mystique, il se
retourne comme dans les croix génératrices,
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La force vitale des « chevrons » sacrés est exprimée par
Phiéroglyphe Més, « naissance », en égyptien (fig. 160, 3).

Les étincelles tombant sur les reins et animant la bouche
d'un cheval peint sur un vase de Rhodes (fig. 154, 1), sont rem-
placés par ces files de petits chevrons agissant de méme sur un
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Fig. 155. — 1. Egypte. Base de colonne. — Chipiez. Or. pl. XXVI.

2. Assyrie. Sommet d'une colonne, d'aprés Lajard.

3. Lgypte. Fragment d'un joyau trouvé i Tell Défenneh. — Musée de Boston.
— Goodyear, pl. XI11.

canard ornant une bouteille de Cypre (lig. 154, 2). Le swastika
indique leur mouvement et un signe appointé compléte le sens
de l'inscription 1.

La floraison architecturale antique suit le développement de

¥ L'esprit de telles figurations ne peut nous étonner si nous nous rappelons que
a« la Langue BSacrée, c'est la magie — l'occulte d’aujourd’hui — acceptée et com-
prise jadis par tous les peuples comme une loi de la nature. Les monuments
antiques, étudiés actuellement comme la réunion de matériaux inertes assemblés
techniquement, awuvres de l'architecte n'ayant en vue que I'Art, étaient, pour les
anciens, des composés vivants, agissants, soleils nés de la vertu créatrice du soleils
par ce verbe, — le Feu animant 1'univers ». La Langue Sacrée, t. 1er, p. 9.
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I'idée égyptienne : la fleur est divine, la vie est en elle, de ses
pétales sort le soleil levant — soit la résurrection. — La fleur
magique se développe de méme dans le chapiteau (fig. 155, 2):
elle est la transformation de 'antique bouquet fleuri attaché anx
jours de fétes au sommet des piliers du naos sacré (fig. 16,

L = |

P 35 et 155, 3).

Fig. 136. Chapiteau Cypriote. —
Ceccaldi. Mon. ant. de Cypre, p. 43.

La diversité des chapiteaux provient des métamorphoses
des Fleurs Cosmiques au sommet dun faiscean de tiges. [La
colonne, ¢’est I'Arbre Sacré. Cet arbre devenant un instrument
— le sistre magique, le fouet des sorcieres — provoque la ré-
surrection. Quand I'Arbre Sacré s'épanouit le mort est délivré 1,

[.a colonne était divine. A elle seule c¢'était un monument,
une synthese cosmogonique. Iflle pouvait prendre figure hu-
maine, se composer des quatre éléments primordiaux : les
quatre piliers du ciel. (Cf. t. I, f. 391).

La colonne, formée, dans le principe, d'un faisceau de papy-

! L'arbre gémit parfois quand on le touche. — V. dans Ovide les nombreuses
métamorphoses en arbres. — Zeus parle par I'arbre de Dodone. — V. Lajard : Le
culte du eyprés pyramidal, et dans Goblet d’Alviella : Migration des symboles, les
Arbres Sacrés d'on sortent une déesse, en Lycie, dans I'Inde, au Japon, ete., formule
qui se retrouve en Egypte dans le Livre de: Morts. La construction rituelle de
I'’Arbre Sacré 4 I'aide de branches-fusaioles peut se reconslituer avee les figurations
des cylindres babyloniens, des peintures des vases assyro-grecs el des fusaioles
troyennes.,
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rus ou de I'Arbre Saeré, contient le feu — puisque le bois briile
avee flamme. — Aussi est-ce toujours une divinité ou son

emanation.
Signe 124.

Il s'ensuit que tous les Signes Cosmiques se manilestent
sur les chapiteaux, depuis le chapiteau en cuvette rempli
d'ean s (fig. 156) ou s'adjoignant les feuilles de lotus, prin-
cipe du chapiteau dorique (lig. 157, 2), jusqu’au chapiteau roman

Fig. 157. — 1. Chapileaun corinthien du temple de Bassac. — Laloue, p. 97.
2. Chapiteau dorique peint. — Laloue, p. 130.
3. Chapitean roman a Caen.

dont les cornes, signe de projection ou de foree (fig. 157, 3), sup-
portent I'abaque, sur lequel, en Iigypte, on mettait le cartouche
(le nom), c'est-a-dire la personne méme du fondateur du
temple.

Ces cornes peuvent lancer le soleil ! (fig. 34,2 p. 61) et la

! Comparez le petit chapiteau (fig. 155, 3) avee la fleur 3 de la figure 149 (le soleil
sortant du lotus). Mais, dans ce chapileau, comme dans celui de Bassee (fig 157, 1),
¢'est I'dme-palmelte (sujet de la derniére partie de ce livre) qui est projetee au ciel.
Le chapiteau de Néandria, reconstitué¢ par Koldewey (V. Perrot, flist. de lart,

t. VII, pl. LII), exprime le méme sujet : Au sommet de I'Arbre Sacré, les cornes
qui en sortent projettent I'dme-palmetie dans l'archilrave, la zone celeste.
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lune ; porter les dmes (fig. 157, 1) au-dessus du Delta dans la bar-
que solaire formée de spirales (fig. 158) et des signes du jour et
de la nuit!, — car le jour et la nuit sont une partie de I'espace
et résultent du voyage journalier de l'orbe eéleste.

1 Ces significations ont été déterminées par M. Virey dans « Le tombeaun de
Rehkmara », p. 79. « Je crois, dit-il, que les signes qui surmontent la premiére
porte symbolisent I'ombre (les arbres au feuillage touffu), ceux qui surmontent la
seconde (les lances), portent la lumidére ».

Fig. 158, Cypre. Chapitean. — Richter.
Rypres, LIX.






Fier. 159, — 1. Le signe construit. — Dendérah. Osiris el Iorus adoran! le soleil

générateur. — Diimichen. Résultate, 1. 11, pl. LIX.
2. Le signe fleuri. — Corniche du temple €, a Sélimonle. — Collignon. Hist. de la

3 Fra T ¥
CidF, Trecque.

CHAPITRE IX
LA SUCCESSION DES GENERATIONS
L’ARCHITRAVE

Signes 125 a 129.

SOMMAIRE
LA BOUCLE DE CEINTURE — TALISMAN-FLEUR — BOUTONS ENFILES

— COLLIER MAGIQUE-
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Signe 125,

E fen a germé dans la terre. 1 monte déja en colonnes

lumineuses. Il grandit comme une tige miraculeuse

et finalement éclate en une fleur magique, dont I'un

des principaux talismans égyptiens : le Ta ! (fig. 160, 2) est une
variante.

Fig. 160. — 1. Assyrie. La fleur sacrée
dans la main des rois. — Louvre.

2. Lgypie. Le Ta.

3. Egypte. Le signe Mes.

Quelle est la forme de la boucle de ceinture dite Ta? Ne se
compose-t-elle pas d'un bouton de fleur qui s’entrouvre? D'une
double tige tombant de chaque e6té du bouton, et formant pro-
jection directrice ? Dans des cas nombreux, la double tige forme
un double anneau solaire, et la preuve que le disque solaire
créateur est bien voulu, qu'il ne doit pas servir & la suspen-
sion, ¢'est son petit anneau supplémentaire, bien formé dans ce
but.

! « Le T'a ou boucle de ceinture, dit M. Pierret, amuletle en pierre dure, en
pate de verre ou en bois de sycomore doré, mais le plus souvent en cornaline, en
jaspe ou en quartz rouge, opaque, que l'on suspendait au cou de la momie... Le
texte spécial du chapitre CLVI du Livre des Morts, gravé sur ce phylactére, pla-

¢ait le défunt sous la protection d’Tsis, Le Fa est souvent représenté avee le tat (les
colonnes), dans la main des ligurines funéraires de grande dimension. » Diet.
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Cette composition montre dans le Ta I'imitation, raide, sim-
pliliée, de I'image modele. La [leur nalurelle se desséche: la
lige se casse, et comme la solidité et la durée de 'embliéme
importe, on I'imite en bois, en pierre, en métal, en faience.
Par suite de cette imitation les liens sont régularisés; la leur
est aplatie et de dépouille, comme on dit en terme technique,
pour les objets destinés 4 étre reproduits facilement, en grand
nombre.

Le talisman-{leur est porté a la ceinture, sur le ventre, dans
un but qui se devine, par Isis, la meére, la grande eréatrice, el
cette fleur rouge qui procrée c'est son sang, c'est l'eau divine

qui remplit les veines des dieux et des étres vivants.
Sigie 126.

Pour préciser le Ta, symbole de naissance et de vie, exami-
minons une série de représentations connexes.

Parmi les hiéroglyphes mystiques égyptiens se place en pre-
miere ligne la fleur sacrée, qui se lit : anx am, la vie est en elle.
Cet hiéroglyphe est représenté comme la triple branche de la
magie portant les trois grains de la vie!, le bouquet fleuri qui
contient 'espérance divine (fig. 160, 1).

Rappelons le signe Mes, naissance (fig. 160, 3), composé d'une
triple série de boutons de fleurs enfilés, donnant naissance les
uns aux autres?, et rappelant les guirlandes de fleurettes que
les jeunes filles fabriquent dans nos campagnes avec les jas-
mins. C'est bien I'image des générations sucecessives, et, suivant

1 El. Leévy. Histoire de la Magie, p. 4%.
2 Souvent le soleil rouge créateur forme la téte des faisceaux,
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une belle expression de M. d’Alviella, « la vie dans son fond
¢ternel et sans cesse renouvelée ».

Le sens « don du soleil » de la fleur qui porte « la vie en
elle » est aussi évident 1.

Une corniche du temple de Dendérah montre le soleil pro-
jetant sur la terre une friple rangée de boutons de lotus, comme

n O
fj‘\&
{

Fig. 161. Transformations mystiques de la Fleur Sacrée.
3. Assyrie. Divinité gravée sur un cylindre d’hématite.
Musée de Vienne. — Lajard. C. de Mithra, pl. 37,

1 et 2. La spirale intelligente (signe 48) transporte les
bouquets alchimiques. — Berthelot. fat., p. 158, fig. 32
el 33.

I'hiéroglyphe Mes. De chaque coté les ames d’'Osiris et d'Ho-
rus sont en adoration devant cette source de résurrection. Ces
dmes-oiseaux apparaissent sur une base décorée par une frise de
fleurs de lotus, frise magique dont elles sont sorties (fig. 159, 2) 2.

Signe 127.

Nous retrouvons l'image des générations successives sur

! Les fleurs des jardins égyptiens étaient disposées en soleil levant, 1'Horus
générateur (fig. 57, s w0 3, page 100).
2 V. ces dmes-oiseaux sur la frise grecque, fig. 81, 4, page 123.



.o SUCGESSION DES GENERATIONS — SIGNE 128 207

une monnaie gauloise (fig. 162, 1). La pitee ronde étant le soleil,
celui-ci crée une tige formée par deux boutons de lotus se
succédant 1.

La fleur donnant la vie au soleil et & 'homme, la lleur pos-
sédant I'étincelle divine, le feu dans son sein?, explique : le

conte égyptien®, dans lequel une femme assise sur une lleur

i 2 o
Fig. 162. — 1, Gauale. Monnaie. — Rev. numism., 1839, pl. VIL.
2. GGawle. Frise de Bosséno. — Miln. Fouilles e Carnaec.
3. Gawle. Monnaie de Rhoda. — Lalour, 2328,

ou l'ayant mangée devient enceinte;* maintes superstitions
antiques et modernes; la légende de Tristan et Isolde; les
* tisanes de fleurs et de bourrache que l'on donne aux femmes
infécondes dans les campagnes, ete.

Signe 128.

Le temple lui-méme éfait une fleur mystique; en Lgypte,
son soubassement s'ornait de boutons et de fleurs de lotus

' Le baron Chandruc de Vrazannes a, le premier, signalé celle pitce dans ses
¢ Lettres a M. de la Saussaye sur les monnaies gauloises aux types de la roue ou
de la croix », dans la Hevwe nwmismatique, 1839, 11 remarque i ce propos que le
nénuphar était consacré au dieu de la lumiére, « & raison des rapporls qu'on croyait
qu'elle avait avec cette divinité en 'absence de laquelle elle restait plongée dans
les eaux ».

5

* « La chaleur qui émane du lotus de Tafnut. » Naville, Les lit. du soleil, p. 33.
3 Le conte des deur fréres, papyrus d'Orbiney.

4 La croyance magique aflirmait que toute chose peut reprendre vie dans le
corps de la femme si elle la mange.
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(fig. 149), dont I'alternance avait la méme vertu que l'ornemen-
tation en entrelac de 'architrave des temples grecs.

La place de la frise génératrice est affirmée sur un fragment
de jarre (fig. 163) trouvé a Rhodes.

A la partie supérieure c'est d’abord, sous la ligne des
doubles solaires, la ligne d’'eau ondulée — les spirales de la
cimaise ; — puis vient lafrise génératrice, celle de I'architrave des
temples; enfin le combat des centaures brandissant les foudres

J@m

— L
IFig. 163. Camires. Fragment de
jarre en terre cuite. — Milchhoefer.

Die u.r.rf, der kunst., P- 75,

et le double maillet, — comme dans les métopes du Parthénon
et de Sélinonte.

Généralement, sur les édifices, on retrouve le méme signe
leuri eréant une suite d’entrelaecs en corur, contenant chacun
une petite fleurette naissante (fig. 159,1). Cette frise forme un
collier sans fin, horizontal, flottant sur les nuées. Il porte des
doubles solaires dans chaque enroulement. Ce collier est infini,
puisqu'il forme une guirlande circulaire autour de I'édifice. Ce
germe projeté dans le fleuve céleste est I'égal du grain semé
dans la terre, 'épi de blé mystique.
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Signe 1209.

Les vases et les monuments funéraires de tous pays portent

souvent cette chaine fleurie & leur partie supérieure (fig. 164

Fig. 165, — 1. Créte. Cuve funéraire. — Perrot, t. VI, p. 456.
2. Vase mycénien. — Furtiv. A pl. XIX, 139.

Une urne funéraire d'Orsi (fig. 164, 1), représente la méme
chaine de fleurs en action, car au-dessous, dans les replis des

Fig. 165. Egypte. Monait de Dendérah.
— Mariette, t. 11, pl. 80.

nuces et du serpent-éclair, les dmes-poissons, images de la
génération active, prennent déja leurs ¢bats.,

L’Eg}rptu montre une transformation magique de la « mo-
nait », sous la forme du buste d’'Isis (lig. 165), tenant a chaque
main le signe de la vie — la eroix ansée — et sur le bras droit

Horus enfant; l'instrument méme est un soleil rayonnant. Une
14
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double chaine de lotus, la file de boutons fleuris, part du disque
pour s’accrocher au buste de la déesse.

Actuellement, dans le symbolisme catholique, les fleurs
autour de la croix indiquent la fécondité de I'église.

En résumé, la file de chevrons ou le cercle de boutons fleuris
tournant sans fin auntour de 1'édifice, montant le fiit des
colonnes, s'épanouissant dans les antéfixes, c’estI'éternel renou-
veau, la vie naissant de la vie, le printemps des printemps, la
succession des générations, la force mystérieuse et cachée qui
regne en tout. Cette couronne de boutons cosmiques forme le
diadéme du temple; elle est le gage des renaissances perpé-
tuelles; elle montre le pouvoir de « I'excitateur de toute vie »
qui met dans chaque flot le germe divin.

Fig. 166. — 1. Egypte. Stéle
de Florence. — Good., p. 390.

2. Egypte. Peinture sur le
plafond d'un tombeau. — Prisse
d'Avesnes.



Fig. 167. — 1. Le signe construil. — Phrygie. Tombe royale. — Chipiez. Or.
des or. gr., p. 134

2 et 3. Gréce. Terminaison de deux fronlons archaiques. — Wiegand. Autile
Denkmdler, 1. 1, p. 39.

i. Le signe fleuri. — Téte d’'Hathor avec terminaison de lolus. — Good,, f. 127,

CHAPITRE X

L’ECHARPE CELESTE
EESPETLIE RN HATHORIOUE

Signes 130 & 139.
SOMMAIRE
LA MAISON DU S0LEIL — LE VOILE NEMS — E‘I’DLU'I‘IGN DU SIGNE.

A résurrection, but final de I'architecture antique,
nous ramene aux chapiteaux, aux antélixes, a l'acro-

tere, aux éléments verticaux du temple, « la route
du ciel et 'une des transformations de I'dme pour le gravir ».
L'écusson de Pont-1'Abbé montre la Fleur Cosmique bour-
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geonnant dans une figure cireulaire (fig. 2). Le chapiteau hatho-
rique (fig. 170, 1) explique cette figure.

« Ce chapiteau, dit M. Schiaparelli, est I'ine des eréations
les plus singulieres de l'art égyptien. On n'en a pas encore
expliqué la composition. Pourquoi, de toules les divinités,
Iathor est-elle la seule dont le masque soit ainsi devenu un
motif d’architecture? Pourquoi cet édicule, qui se superpose a
la téte de la déesse? IFaut-il en chercher 'origine dans le nom
méme ' Hathor, nom qui signifie littéraiement : « I'habitation
d'Horus ».

On a reconnu le masque d’Hathor en Phénicie et en Greee!
(fig. 172, 1), on ne le retrouve pas ailleurs. Nous allons prouver
que ce masque inscrit dans un Signe Sacré qui Uexplique, fut

connu du monde entier et compris jusqu’a la Renaissance.

Stgne 130.

Une phrase de la Litanie égyplienne du soleil est particu-
litrement suggestive, celle-ci :

« I1 met le voile Nems sur sa téte, au fond de la demeure
de PAment ».

M. Naville ® rappelle a ce sujet que le chapitre 127 du Livre
des Morts donne pour déterminatif au mot nems la coillure que
portent Isis et Hathor (fig. 170, 1 et 167, 2).

Cette coiffure, ce voile, cette écharpe, ¢'est le ciel supérieur
au-dessus du soleil. C'est I'enveloppe; la zone céleste; la

' V. les chapileaux phéniciens du Louvre. — M. Ramsay l'a reconnu sur un

vase de Phocée. — Journal of hellenie studies, 1881, p. 804.
i Lit du Soleil, p. 91.
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cavité ; la sphere qui recoit les germes et leur donne une forme
(fig. 134). C'est la kert ouverte dans laquelle le serpent sacré
dépose les essences (signe 46): un suceédané de I'ceufl et Ia mai-
son cosmigue qui contient 'dme, 'homme, le dieu (fig. 177, 2 et
pl. V, p. 224), le monde. Aussi est-elle souvent ornée par toutes

sortes de figurations : chevaux, poissonsi, ete.

1
Fig. 168. — 1. Vase troyen. — Schliem. flios, p. 469.

2. Terre cuile d'Asie Mineure.
3. Pierre levée de Swebi. Norweége. — Steph. 11, p. 883,
4. Monnaie gauloise. — Latour, pl. XXVIL.

i

5. Id. Hucher, v. L1, p. 62.

Le Nemns ¢'était, dans le monde mystique, 'équivalent du
criine qui abrite I'ceil divin (fig. 168, 5 et 5) 1 le soleil. « La téte
humaine, dit Platon, a la fin du Timée, était I'image du
monde. » Partout celte analogie ful comprise. « Le crine, dit
Le Blant, ce sommet hémisphérique du corps humain, était,
chez les Scandinaves, un embléme du ciel qu'Odin avait erééd
avee le crine d'Yener; ¢'était la demeure de 'ame, dieu
du corps et image du dieu céleste; c¢’est pourquoi on l'en-

! Le méme signe se retrouve au Mexique. M. F. Parry a justement reconnu la
matrice divine dans la pierre sacrée maya. — V. son ouvrage : The sacred maya
stone and his symbolism.

* CI. Prosper Leblant. Er. sur le symbolisme druidique, p. 132. — Mentionnons

les rapports de ce sujet avee la chandiére bardique. — V. le volume prochain sur
« La Céramique ».
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chissait dans I'or, symbole de la trés précieuse lumieére du

ciel ».

Signe 131.

Grees et latins aflirmérent artistiquement cette analogie.
Gracieusement ils firent du Nems le diadéme (fig. 168, 2) et le

Fig. 169. — FEtruric. Antéfixe en terre cunite, trouvée
4 Lanuvinium. — Arehecologia, vol. LIII, pl. VIL.

constellerent d'étoiles, d'enroulements spiralés et de doubles
solaires (fig. 169). Le voile Nems — le ciel — n’avait-il pas
été créddé avant le soleil, la lune et les étoiles, dans le but de
les recevoir? Nombre de poétes: Luecrece, Ovide, Virgile
(6¢ églogue), expriment cette idée !,

Signe 132.

En Assyrie, le signe céleste Nems recut de nombreuses

! Faye. L'origine des Mondes, p. 16.
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-ariantes. Iei adoré sur I'autel (fig. 170, 2); ailleurs il couronne
le disque ailé fécondant I'arbre de vie (fig. 100). — Ce grou-
pement se retrouve exactement sur la tombe d’un roi de Phrygie

(fig. 167, 1), et au Mexique (fig. 171, 4). — Les croix chrétiennes

Fig. 170. — 1. f:I‘HwJH'. Pendelogque d'or. — Prisse d’Avesnes, v, 11,
2, Chalddée. Autel. — Caillou Michaux.
3. Cypre. Signe sur une statuette, — Richter, pl. 61.

LA

.. Egypte. Pilier hathorique. — Perrot. Hise. de UAre, t. 1.

gravées sur les pierres levées scandinaves en sont souvent
surmontées (fig. 168, 3).

Sur une statuette de Cypre (fig. 170, 1), le Nems rayonnant
surmonte le disque solaire au carré,

Signe 133,

Chez les Celtes, ce signe placé sur la piéce d'or-soleil, non
seulement entoure le point central, I'dme solaire (fig. 171, 3), mais
comme les urceus dégyptiens, projetie les étincelles. Dans la
pitce des Parisiens (fig. 171, 1) ce signe porte la projection ap-
pointée solaire lancant les atomes. C'est & la méme fin qu'il
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surmonte la foudre au sommet de la eroix de Saint-Vigeans (fig.
130, page 172).

1 2 3 4
Fig. 171. — 1. fFaule. Piéce des Parisiens. — Latour, pl. XXXI.
2. Inscr. chrétienne. — Leblang, t. I, pl. 10.
3. Bretagre. Bijou d'or. — Waring, Ceramic, pl. 29.
4. Mexique. Disque du musée de Mexico. — Peiialiel, v. 11, p. 305.

Signe 134,

IEn Ptérie, le Neimns est placé entre deux disques solaires
superposés (fig. 172, 9); figuration subtile exprimant que le soleil

Fig. 172, — 1, Phénicie. Chapitean. — Perrot, I1I, p. 535.
2. Ptérie. — Bas relief de Jazili Kaia. — Layard. C. de Mithra.

est au zénith, au sommet de la voite céleste. Cette formule se
retrouve souvent en Chine et en Amérique 1.

¥ Clest I'image anthropomorphique équivalente que nous retrouvons au Mexique
dans la double face indiguant, d’aprés M. Parry, le soleil eouchant. Les deux faces,
en place de se lrouver au-dessus de la pyramide de rayons solaires, sont au-
dessous, ce qui indique bien le soleil 4 son déclin, et la justesse du nom donné a

cette figure par M. Parry.
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H;‘wm 135.

Cette méme image — le soleil an zénith — ful habilement
modifiée par les Grees; la voute céleste devint une areade por-

tant Zeus sur le trone divin (fig. 173, 1), remplacé ensuite par le

Fig. 173. — 1. Gréee. — L. Ménard, La Myth, dans Uart.
2. Gréce. Lampe antique. — L. Ménard. La Myth. dans lart.
3. SBare. du Valican. — Didron. dn., 1, p. 15.

Christ ! (fig. 173, 3); celte arcade se confondit avee 'arc-en-ciel,
le pont magique qui conduit au Walhal.

Signe 136.

En revanche ce signe reprend sa place premiere sur une
lampe antique (fig. 173, 2) et la draperie que tend Ouranos,

¥ Didron, dans une note assez curieuse (danales darch. chrér., vol. 1, p. 44,
note 53), prend pour la terre, la déesse tenant I'écharpe.
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accompagnée a droite et & gauche par la lune et le soleil, ra-
mene a I'écharpe céleste (fig. 174,2), dont la simplification
extréme donne a ce signe un faux air de lunette. Celle-ci, d’ori-
gine égyptienne, représente les deux yeux d'Horus, dans la
face mystique qui éclairent successivement la demeure céleste.

Signe 137.

Plusieurs lampes antiques, en mettant le soleil & gauche et
la lune & droite, présentent une exception. Cette figuration se
trouve souvent sur les monuments mythraiques dans 'ordre
inverse (fig. 174,1).

Le christianisme a adopté cet ordre, en faisant de la branche

Fig. 174. — 1. Bas-reliel mythraique. — Lajard. C. de Mghra, pl. XCIII, 2.
2, Seulpture sur hois, xive siécle. — Didron. Adn., I, p. 13.

horizontale de la croix le signe du ciel, ou en placant I'écharpe
Nems au-dessus du Christ montant au ciel dans I'auréole d'un
disque solaire (fig. 174, 2).

Cette forme surbaissée du voile divin, nous 'avons déja vue
plus haut, chez les Assyriens et les Grees. Elle est facilement
reconnaissable dans les figurations celtiques (fig. 175, 1 et 2) et
chrétiennes qui en dérivent.
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Cette image, Hathor figuré par le voile, la face de la déesse
supprimée, se présente ainsi isolément, principalement sur les

I
Fig. 175. — 1. Pierre de Offchurch. Warwickshire. — J. of
the arch. ass., 32, p. 166,
2. Ornement celtique. — Ow. Jones. Gr. de I"Ora., pl. LXIV.
3. Cartouche égyptien, — Leps. A. 11, BL 137,

vases (fig. 168,1), ce qui est naturel, I'eau étant le principe
passif, le contenant, celui qui ecréera par son union avec le

soleil fécondateur.

Signe 138.

Dans I'Inde le Nems — le ciel — surmonte les pagodes

Fig. 176. — 1. fnde. Sommel de pagode du x° au xmne siecle. —
Demmin, Encycl. : La sculpiure.

2. Etrurie. Antéfixe du Louvre. — Saglio. Dict. des ant. gr.,
fig. 332.

(fig. 176, 1), et méme en Grece il donnait primitivement une forme

souple et heureuse & la silhouette supérieure des femples
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orees. Comme en témoignent les deux acrotéres qui termi-
naient les rampants de deux frontons archaiques trouvés dans
les fouilles de I'Acropole d'Athénes!. Ce sont deux belles
volutes s'enroulant autour d'un double solaire; 'une (fig. 167, 1),
ornée du quadrillé rayonnant, c’est-id-dire brillant (signe 12);

Fig. 177. — 1. Chine. L'écharpe Nems formée de nuées
cntourant la téte d'une divinité. Vase de Satsouma.
2. Gréce. Cosmoglyphe peint sur un vase. — Furthw.
Myken Vasen, pl. XXXV, 354.
I'autre de chevrons générateurs (signe 123) et lancant le germe
divin (fig. 167, 3). C'est le sujet que présente un antéfixe étrus-
que du Louvre : le Nems rayonne et le dieu qu'il abrite fait
tomber de son diadéme les perles germinatrices (fig. 176, 2).
Le couronnement d'un édicule étrusque que nous donnons
plus loin et la porte australienne que nous avons déja men-
tionnée (fig. 76,2), montrent 'effet de ces volutes dans un

ensemble monumental.
Signe 139,

Enfin le ciel, nuées, vapeurs légtres?, compose, chez les

! Wiegand, Antike Denkmiler, t. 1, p. 39,
2 Les vaches de couleurs éclatantes des Hindous. — V. Bergaigne, Wédas.
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Ligyptiens, les vétements d'lsis, de couleurs vari¢es ': chez les

Fig. 178. — fade. Types symboliques de la eréation brahmanique.
1. Brahm maia. 2. Brahm sakti. 3. Pradjapati. — Montérégoio. La Mathése.

Juifs, la peau du manteau de Jahve =; chez les Grees, le voile
qui cache Vénus et les dieux 2.

Le ciel, blew pavillon par Diew méme construil,
Wui, le jour, emplissant de plis d’azur Uespace,
Semble un dais suspenduw sur le soleil qui passe,
Et dont on ne peut voir les elous d’or que la nuil.

V. Huco.

Ce voile, chez les Hindous (lig. 178), porte I'image des étres

!« Les vétements d'Isis, dit Plutarque (fsis et Osiris), élaient de couleurs
variées, et les plis en étaienl compliqués pour indiquer que le pouvoir passil et
malériel prend des formes multiples el des voies diverses pour s'assouplir de lui-
méme & 'action du pouvoeir actil ou éthéré ».

2 Karppe. Journal asiatique, 1898, p. 99.

3 V. dans Duruy. Hist. des Grees, vol. 1, p. 99 : la déesse des nuages Néphélé
déployant son manteau pour protéger ses deux enfants,
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créés par le soleil. Le dieu, en détachant sans cesse — ainsi
que le figurent les scarabées égyptiens (fig. 179) — les fines
spirales ¢, nuées, vapeurs légéres, les méandres de la mer
céleste, nourricicres et formatrices de tous germes de vie 1.

En réalité, le signe Nems est aussi répandu partout que le
signe Apesh, la spirale et le swastika. Le pilier hathorique
est peut-étre le symbole le plus subtil du culte cosmique. Il
résume et compléte la pensée et 'architecture du temple. 11
va nous expliquer le mystere de l'incarnation et I'unité vitale,
principe de toutes les religions.

! Telle est la signification du signe cosmique qui surmonle linscription chré-
tienne, recueillie par Leblane (fig. 171, ;). Le signe céleste délache deux wvolutes,
celles-ci se spiraliseront dans l'espace, comme dans le scarabée égyplien ci-contre.
A Carthage il forme la fleur de lotus qui contient 1’Arbre Sacré (fig. 148, 2) el en
Gréce la projection solaire pyramidale ou appointée (fig. 177, ¢). — CI. en téte du
dernier chapitre, l'acrotére du temple d'Egine.

Fig. 179. Egypte. Plat d'un scarabée. —
Petrie. Kahun, pl. X, 150.
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Fig. 181. — 1. Bretagne. Reconstitution du molif ne 2 ci-dessous.
2. Galon brodé sur les costumes actuels de Pont-I'Abbé. —
Document communiqué par Madame Trouble.

CHAPITRE PREMIER
LE MIRACLE DANS LES ORNEMENTS
LES AMES-FLEURS

Signes 140 a 145.

e ]

SOMMAIRE
L'.URNE DE PENDAMODI — VALLISNERIE EI LOTUS — LE VASE
GENERATEUR — LA TABLE D'EMERAUDE LA FLEUR GOSMIQUE

— NAISSANCE DES AMES — DEVELOPPEMENT DE L'ECHARPE —
LE SIGNE DE CROISSANCE.

Signe 140.

& ¢ signe du ciel encadre souvent une charmante con-

ception pour exprimer I'idée des Signes Sacrés fleuris
de résurrection (fig. 181).
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Comment sopére celte résurrection? Comment antiquité
figure-t-elle ce réve gu'elle a concu et qu'elle nous a légué
comme le plus troublant des problémes?

Donnons-en d’abord une idée générale en expliquant la
peinture méconnue dune urne funéraire crétoise, puis nous

reprendrons cette étude en détail sur d’autres monuments.

Fig. 182.— 1. Créte. Molif central agrandi du ne 2. — Perrot. . de I'Are, t. V1, 1. 16.
2. Urne funéraire. — Paolo Orsi. Urne funebri cretesi, pl. I.
3. Frise céleste sur une antre urne de méme provenance.

L'urne de Pendomadi (fiz. 182,2) montre la croissance
d'une plante miraculeuse formée de plusieurs tiges portant
deux fausses palmettes. Ces feuilles-éventails simulent la
foudre et I'éclair. Les foudres ne sont exprimées que par
deux barres lancéolées, mais la parenté indiscutable de cette
urne avec celle de la page 174, trouvée dans la méme contrée,
prouvent que ces barres peuvent aussi bien contenir la lance
rouge — la flamme centrale qui pique — que les atomes-
étincelles, principes des dmes. « Celles-ci (les dmes), dit
Platon, sont réveillées par la foudre et dispersées comme des
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¢toiles filantes vers les lieux ou elles doivent renaitre a la vie ».

Sur la cuve de Pendamodi les dmes apparaissent déja,
mais — fait & souligner — c’est a l'intersection des tiges de la
plante mystique. Les fausses palmettes sont les agents de la
résurrection; elles font naitre et croitre les dmes nouvelles,
grice au feu et a I'eau qui en émanent.

Cette plante mystique c’est I'Arbre Saeré, qui donne
la vie; arbre cosmique, dont l'éclair et la foudre sont les
feuilles, et les étres vivants les fleurs. Les signes de crois-
sance, ici simples barres, naissent & ['intersection de ces
feuilles. Ces petites barres composent ensuite une auréole —
le voile Nems, la maison du soleil — enveloppe des dmes nais-
santes. Au centre de lauréole un petit disque, contenant une
fleche, est la premicre manifestation de Tesprit eréateur, le
germe de I'étre nouveau. Les petites barrettes sont des frag-
ments de la feuille éventail-éclair; la petite {leche remplace le
cuspis de la lance-foudre.

Le lecteur croira, évidemment, & un exets d'imagination de
notre part dans cette deseription d'une ornementation si simple,
sur une grossiere cuve en terre cuite. S'il admet les feuilles
éventail-éclair-foudre, il lui semblera étrange de voir dans une
vague fleur, entre les tiges, un héros ou une jeune fille en voie
de résurrection. Expliquer un tel miracle, telle est I'ceuvre des
documents que nous allons présenter.

E 3
+ =

Auparavant nous devons mentionner les judicieuses aflirma-
tions de M. F. Houssay, I'éminent naturaliste attaché 4 la
mission de M. et M™ Dieulafoy ! que nous corrohorons.

I CI. Revae archéologique, 1895, 1, p. 1-27 et 1897, I, p. 81-105 et les protesta-
tions de MM. A.-J. Evans (Journal of Hellen, Sted. 189%, p. 319, note 24) ct E. Pottier
(Hev. archdol. 1896, 111, p. 24-32 et Cat. des Vases du Louvre, p. 190).
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Certes, on puurmit regrefter que ce savant n'ait pas
reconnu la Fleur Cosmique, dans les figurations sur lesquelles
il appuie justement sa thése. Certes nous n'acceptons pas de
réduire la tige divine en une simple imitation des feuilles
rubanées de la wvallisnérie, malgré les ressemblances que
signale M. Houssay; de méme nous n'assimilerons pas les
cornes conductrices aux spathes ouvertes de cette plante, ni
I'écharpe « Nems » et le double solaire a un simple support
conique des fleurettes, ni les rayons et étincelles entourant le
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disque divin a des fleurettes miles. Néanmoins, M. Houssay
a le grand mérite d'allirmer la formule génératrice des figures
ci-dessus (lig. 183,14 6). Malheureusement cette formule, il la
croit exactement copide sur la genése d'une plante réelle;
ou M. Goodyear retrouve un simple lotus, M. Houssay ne
reconnait quune vallisnérie. Tous deux discutent sur ces
plantes et analysent leurs formes. ITier, MM. Furtwaengler et
Loschke reconnaissaient le palmier dans les n® 1 et 2 ci-dessus.
L’invention, I'ingéniosité, la variété de la plante cosmique sont
bien autrement originales et puissantes. Il ne s'agit ni de pal-
mier, ni de lotus, ni de vallisnérie, mais du soleil, du ciel, de
la foudre, de I'éclair, des dmes, d'une écriture religieuse, de
Signes Sacrés superposes, qui modifient la plante cosmogo-



LE MirACLE DANS LES ORNEMENTS — BIGNE 141 229

nique et lui permettent toutes les formes possibles, car elle est

la création!
Signe 141.

Prenons ce vase (fig. 184,1). Que représente-t-il ? — Le soleil

créant les étres vivants, et ceci de par sa forme et les signes
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Fig. 184%. — 1. Vase lrouvé i Mycénes,

2. Détails de la frise.

3 et 4. Frise sur un vase de Jalysos. — Furthw. Myk, Th.
qui Pornent. Ce type de vase — que Schliemann rencontra si
souvent & Mycenes et a Tyrinthe — c'est le type, forme et
décor, que I'on nomme aujourd’hui égéen (7). La particularité
inexpliquée, et justement intéressante de celte série, c'est le
col, placé a la partie supérieure, entre les anses; il est bouché
et ne peut nullement servir & vider le vase. Ce role est dévolu
& un second col placé plus bas. — Pourquoi cefte élrangeté?

Au sommet de 'embouchure fermée, le eéramiste a placé

un point © entouré de trois, quatre, cing ou six cercles. Le

tout, signe solaire évident, parfois certifié encore par une croix
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— le mouvement — & la place du point. C'est done le soleil, le
dieu fécondateur par excellence, emplissant par ses cercles-
nuées le vase d'eau vitale. Il est la téte du vase 1, le vase lui-
méme, el 4 la panse il se féconde suivant trois signes nets :
Par le premier, i droite, sous la forme du générateur terrestre,
— la colonne de feu — poussée par les cornes — I'énergie
conductrice. — Dans la seconde et la troisitme figure, le géné-
rateur pénetre dans 'auréole rayonnante formant kert. Le pre-
mier acte de la création est consommé.

Signe 142.

Un vase de Jalysos (fig. 184, 3) présente la méme scene avee
des modifications qu’il faut noter : le créateur terrestre n'est
indiqué que par une ligne, et cette fois il pénétre une kert au-
réolée. L'acte générateur, lumineux, « divinisé », est done
aussi évident.

Signe 143,

Dans les signes suivants la figuration de 'acte eréateur céde
la place & celle de I'étre nouvellement ecréé, i sa divine appa-
rition. Car, dans la croyance des anciens, ce n'est pas seule-
ment le soleil qui renait dans la fleur miraculeuse. Tous les
étres, apres leur mort, identifiés avec l'astre glorieux, renais-

I Parmi les couvercles de vases représentant le soleil nous signalerons celui
qui est gravé dans Duruy, Hist. grecque, vol. 11, p. 634. Il figure le lever du soleil,
et la téte d'Hélios est surmontée d'un disque rayonnant, imitation réduite de l'orne-
mentalion générale du couvercle,
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sent comme luil. « Ce qui est en bas est comme ce qui est en
haut, dit Hermés, dans la Table d'Emeraude, et ce qui est en
haut est comme ce qui est en bas, pour 'accomplissement de la
Chose Unique. » Cet axiome indique que le miracle donnant
naissance aux dieux, peut donner naissance aux hommes, avoir
lieu sur la terre comme aun ciel, en vertu du méme principe et
‘des mémes signes. La Cosmoglyphie permet de le vérifier.
C'est ce que dit aussi la frise du temple de Sélinonte
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Fig. 185. — 1. Frisede Sélinonte. — Collignon. Histaire de la Céramigue, pl. V1.
— 2. Perrot. Titre du tome VII de U'Hist. de FAre.

(fig. 185, 1). Elle montre le créateur, Horus, le soleil levant, la
palmette divine, apparaissant entre les deux cornes du tau-
reau, et formant la petite tiare qui surmonte la face d’'Ilathor
(fig. 188, 11 2). Ces cornes se retournent au-dessous d'une ligne
droite : la ligne céleste, et deviennent des cornes de bélier
projetant une autre palmette, celle de I'dme nouvelle. Dans la
fig. 2 ci-dessus les cornes naissent I'une de l'antre, comme la
palmette de I'dme nait de celle d’'Horus. Le motif se retourne
pour monirer que l'action divine lance les dmes sur la terre
comme au ciel. « Ce qui est en bas est comme ce qui est en
haut, pour 'accomplissement de la Chose Unique. » Horus on

VM. Naville (Lit. du Soled!, p. 36) a démontré l'identité complete entre Ra et le
défunt; il est de la méme subslance, il est la méme personne que Ha, et chacune
des parties de son corps est 'un des dieux qui doivent enx-mémes leur existence i Ra.
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le soleil levant; le jour qui erée aprés la nuit qui tue, I'ime
qui nait; I'épervier qui les fait apparaitre au-deli comme en
deca des cieux; le créateur et la création; toutes ces forces
émanent de la Puissance Supréme pour I'accomplissement de
la Chose Unique : I'’Amour.

Signe 144.

Avant d’aller plus loin rappelons comment procedent les
apparitions des dieux, des génies, des revenants. — Presque
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tFig. 186, Prngrnssmn célesie de I'dme-fleur. Seconde série.

toujours par une lumiere surnaturelle. Celle-ci faible, pdle?,
s'allonge et finit par ressembler 4 un étre ou a un objet : buisson,
arbre, colonne, dragon, fantdme, ete.

Dans la Langue Saerée fleurie la lueur miraculeuse prend
la forme d'une fleur phosphorescente, dont le développement

! Quand apparait 1'ime universelle et qui n'est contenue dans aucune des
formes particuliéres, on voit un feu informe qui entoure le monde entier; c'est
I'ime universelle, une, indivisible et informe du tout. 8i c’est I'ime purifiée qui se
montre, on voit la forme ignée et le feu pur et sans mélange, et l'on voit la lumiére
intime de cette ime et sa forme pure et stable et elle suit son guide qui 'atiire vers
en haut et se réjouit de la bonne volonté, et elle manifeste son ordre propre par
ses euvres. Lime qui pénétre vers en bas traine apris soi les signes de liens et
de punitions. — Jamblique. Les mystéres. Paris, Bibl. de la Haule Science,
11, Chaussée d'Anlin.
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suit les phases de la résurrection. Par une analogie naturelle,
cette fleur e'est le sein de la femme, le calice miraculeux fécondé
par 'étincelle divine, réalisé¢ mystiquement sur le plateau de
bois dont le eceur s'allume sous la giration du foret sacré, le
Nedj (signe 14). C'est I'eau magique employée par Isis et Nephtis
pour ressusciter Osiris. C'est le corps de Tafnut, « celui qui
conduit Ra dans ses membres », qui forme le corps ou le cercle
entourant 'ame solaire, le principe humide qui nourrit Ra A
I'égal d'une plante céleste,

‘es idées sont constamment illustrées sur les monuments
antiques, principalement sur les vases grees les plus anciens,
les plus pres de la source primitive, c’est-d-dire des traditions

orphiques (fig. 186).

Signe 145.

Sur un vase d'Altki (fig. 187), de chaque edté de I'image cen-
trale, deux petits disques cenlrés s'élevent au-dessus de colon-
nettes remplies d'étincelles. Au motif central, Horus, le soleil
levant, ficure sous la forme d'un triple demi-cercle surmonté
d'une rangdée d’'étincelles. Il sort des cornes de bélier VY, mais
celles-ci couronnent une colonne de rayons. Quel en est le
principe ?

Pour répondre & cette question, examinons d’abord cette
figure a tige couchée (fig. 188, 1). On y reconnaitra le voile Neins,
la maison du seoleil. L'espéce de mitre qui la couronne assure
cette identification?. Cette écharpe, cette variété de l'antre

I Cette milre imite, soit le disque rayonnant apparaissanl entre les cornes, soil
— d'aprés M. Goodyear — 'extrémilé du fruit du lotus.
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mystique, ne contient encore rien; elle surmonte seulement

W

une tige ondulée comme celle des lys d'eau (fig. 189). La seconde

NI
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Fig. 187. Peinture sur un
vase d'Aliki. — Furthw.
Myk. Th., p. 39.

figure est accompagnée de doubles solaires, agent de la création
(fig. 188, 2).

Fig. 188. La croissance de 'ime-{leur sur les vases mycéniens.
— Furthwaengler et Libesche. Mykénische Vasen.

A la troisitme (fig. 188, 3), une modification s'opere: les
cornes conductrices, comme projetées par les lignes ondulées,
apparaissent i la base de l'écharpe. Pourtant rien ne s'inserit
encore dans celle-ci. Elle est seulement entourée de rayons;
elle est illuminée.
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Ces images font assister au miracle que signale Porphyre! :
« La naissance des dmes quand elles descendent lourdes
d’eau. » Il ajoute : « Car I'eau condensée en vapeur produit un

Fig. 189. Ondulation du lotus sur
un plat égyptien. Musée de Berlin, —
Borchardt. Die egypt. plang., p. 13.

nuage ; et ainsi le souflle se condensant en elle, a4 cause de
'abondance extréme d’humidité, les dmes des morts devien-
nent alors visibles 2.

Signe 146.

Dans la figuration suivante (fig. 188, 5), 'écharpe contient un
double solaire spécial, le Signe Sacré Apesh, variante du mot
Kher en égyptien, formé par des étincelles =22, I'dme solaire

! Les textes hindous ne cessent de déclarer que l'ime, aprés la mort, allait
habiter les plantes ou les eaux et que le corps disparaissait ou se dissolvait au sein
de la nature. V. Rig Véda, [. 125, X. 58. Mahabhar. I1I, 1748 et suivants.

* a Nécessairemenl les dmes, dit Porphyre (L'Antre des Nymphes, p. 10, trad.
P. Quillard), sont ou corporelles ou incorporelles et attirant le corps, et il faut anssi
que celles qui doivent étre unies au sang et & un corps humide soient portées vers
I'humide et s'incarnent imprégnées d'humidité. C'est pourquoi les libations de
bile et de sang eévoquent les dmes des morts et que les dmes amies du corps alti-
rant i elles le soullle humide le condensent comme un nuage ».

« Le corps se mouvant sous le souflle de la vie, ¢'est le premier degré de la
pensée », a dit Platon.
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sans le disque. Celui-ci est remplacé par I'écharpe céleste.
Dans ce but la forme allongée (fic. 188, 3) de la matrice céleste
se modifie ; elle s’aflirme comme le disque divin, I'élément {fémi-
nin qui enveloppe le feu générateur.

Dans d’autres figures (fig. 191), I'écharpe se remplit par la
ligne génératrice indiquée sur le vase de Jalizos. Cette ligne
énergique redresse 'antre mystique et se transforme tantot en
spirale, tantot en pointe de fléche (fig. 190, 1 et 5), dans lesquelles
M. Houssay voit l'indice du sexe des étres futurs. Nous avons

1 2 3 4 5

Fig. 190. Formes diverses de I'ime-fleur.

— 1, 2et 3 en Gréce. — & el 5 4 Pont-I"Abbé.
¢tabli, dans le premier volume, que toute dme est créée par
I'ime du soleil : I'étincelle centrale ou la fleche. L'ame doit étre
enveloppée par le corps, et tous les corps sont issus du corps du
soleil, des fragments spiralés provenant du disque divin. Aussi
voyons-nous apparaitre dans 'auréole céleste tantot la spirale,
tantdt la fleche (ou les points-feu), toutes deux nécessaires a la

eréationt,

i Dans ce volume, nous établissions que la spirale est féminine et forme len-
veloppe de I'ime comme les nuées le disque solaire, et que la f{léche c'est le feun

sacré, le point central du disque, le lance-foudre, 'arme d’Eros pénétrant et fécon-
dant ses victimes. V. fig. 226 et premier vol. La Langue Sacrée, p. 249.
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in réalité, ces petites fleurs rant  les vases orecs

E lit petites fleurs entourant les va g
(lig. 191), ce sont des Ames en transformations, des nébu-

leuses célestes prenant la ressemblance solaire pour monter

Fir. 191. La résurrection des dmes. Yase
d’Aliki. — Furthwaengler. Myk. Alh., XVIIIL et
pl. XXX, f. 264
comme 'astre glorieux au-dessus du fleuve divin, & U'exemple de
la fleur de lotus qui surgit et s’entr'ouvre aux premieres lueurs
du jour.

Un vase d'Amathonte résume curieusement la résurrection
progressive que nous déerivons et la complete. La premicre
figure, la plus petite (fig. 186, ), ne consiste qu'en une colon-
nette surmontée dun double rayonnement d'étincelles. La
seconde (fig. 186, 5) montre cette colonnette grandissante et la
troisieme indique une petite spirale projetée dans les élincelles
(fig. 186,6 et 193,4).
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En suivant cette progression sur un vase de Mycenes (fig.
192), la charpente humaine se manifeste. La spirale a disparu.
Elle s'est transformée en voile Nems, le contour de la téte
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Fig. 192, Gréce. Vase peint. — Furlhwaengler. Mylénische
Thongefisse, pl. 111, 19.

féminine d’Hathor. La colonne aqueuse s'est solidifiée; elle
forme un véritable pilier. Les branches simulent déja les bras.

Fig. 193. Cypre. Vase d’Amathonle.
— Perrot. Hist. de UAre, t. 3, p. 714

Un progres déeisif se réveéle dans la quatrieme figure du vase
d’Amathonte (fig. 193, 2). A présent la téte est dégagée. Les bras
s'arrondissent. Les seins se forment par deux spirales. Le
pilier avec ses lignes transversales semble une étoffe couvrant
le corps de la nouvelle créature (fig. 186).
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Celte figure suit un char portant deux personnages encore
mieux construits, — aussi sont-ils déja en action (fig. 193, 3). —
Désormais nos nouveaux ¢lus reprennent au ciel leur vie habi-
tuelle; ils chasseront, navigueront, recevront les hommages de

leurs serviteurs, cte.
Signe 147.

Les lignes transversales, formant le vétement (fig. 193, 2) ne
sont elles-mémes qu'une variante des lignes chevronnées, —

Fig. 194. Cypre. Peinture sur une coupe. — Catal. Barre, pl. IV.
— Perrot. Hist. de UAre, t. 3, p. 715.
comme l'indique I'urne funéraire de Pendamodi (fig. 182), et
les dmes naissantes d'un vase cypriote (fig. 194). A droite, la
femme a sa partie inférieure sillonnée de lignes fransversales,
mais la figure masculine de gauche les remplace par des lignes
en tréma !, Celles-ci, sur une dalle sculptée écossaise (fig. 195),
s'aflirment encore mieux en se modifiant peu & peu en doubles
cornes. Par ce fait on se retrouve devant le signe 123, la séve
génératrice (fig. 150 & 155), et les cornes de bélier qui, sur les
broderies de Pont-I'Abbé (fig. 183, 7), lancent le bourgeon fleuri

! Un Arbre Sacre, formé de signes de croissance, dressé entre elles, compléte
ces figures dont les bras n'existent pas encore.
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dans I'écharpe céleste, image gracieuse de la fécondité divine
et de la puissance de I'amour.

Fig. 195. Ecosse. — Stuart. Seculpt.
Stones, pl. XIIL

La tige ondulée a pénétré et grandi dans le céleste séjour!.
La fleur magique a germé. Elle reconstitue le double du défunt.

Nous allons constater & nouveau ce miracle, dans le chapitre
suivant, par un autre signe encore plus riche et plus souple :
I'ame-palmette (fig. 196).

! Fait curieux, actuellement par toule I'Espagne, on vend de petits Alcarazas,
dont la forme et le décor ne sont que les variantes des vases grecs mycéniens. Le
goulot central est bouché (V. fig. 18%, ¢} et a la panse s'inscrivent deux Ames-fleurs
ondulées participant des figures 188, & o 4.

Fig. 196. Gréce, Palmelte-antélixe
en marbre du Parthénon.



Fig. 197. — 1. Le signe construit. — Etrarie. Couronnement d'un édicule.

— Cf. aussi Chipiez. Or. des Ord. grecs, p. 197.
2, Le signe leuri. — Gréce. Frise d'un vase pemnt. V. lig. 2Li.

CHAPITRE II
LE MIRACLE DANS I’ARCHITECTURE
LES EDIFICES-DIVINITES, LES AMES-PALMETTES

Signes 148 a 152.
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Es (irecs, a compter du v® siecle avant notre ére,
abandonnerent les figurations magiques de la création

et de la résurrection, étincelle par étincelle, spirale
par spirale, que nous avons constatée. Des cette date ils
firent renaitre de la fleur le double complet et parfait du dé-
funt. L’image artistique prit la place de I'image mystique 1.

Ce développement de la Fleur Cosmique méeéne & un motif
ornemental magnifique (fig. 180}, dont nous décorons encore nos
tombeaux sans en comprendre la noblesse et la haute portée.

Cette série permet de répondre & cet argument qu'on
nous oppose constamment : Comment prouvez-vous que les
fleurettes peintes sur les vases montrent les transformations de
I'étre humain apres sa mort et que celles-ci se passent au ciel?

Rironse. — En étudiant les Signes fleuris des tombes grec-
ques; ces tombes étant des signes vivants, des divinités célestes
auxquelles le défunt s’assimilait pour monter avee elles dans le
ciel.

Une déclaration s’'impose des ces premiéres lignes : la
tombe vivante n'est pas une singularité accidentelle ou spéciale
i la Grece. Cest Texpression méme de la pensée qui fit Iart,
celle qui animait les édifices religieux, dont la puissance mira-
culeuse était incontestée dans toute antiquité.

Il résulte d'une savante étude de M. Schiaparelli? que la
plus grande des pyramides de Giseh — celle de Chefren — était
nommée « le soleil & I'horizon ». D’autres étaient désignées
par les expressions : « I'dme, les dmes divines », noms qui se

i Contrairement aux Celtes, qui n'abandonnérent jamais cette tradition. V. les
nombreuses explicalions des monnaies gauloises el anglo-saxonnes dans noire
premier volume.

2 [l significato simbolico delle piramidi egiziane. — Reale academia dei Lincei.
Loescher, 1884
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rapportaient au soleil : le dieu Ra, « I'ame universelle, le sei-
gneur de toutes les dmes ».

M. Schiaparelli a signalé de petites pyramides déposées
dans les tombes par la piété des parents, ou de petites steles
de méme forme. Souvent ces monuments représentent le défunt
en adoration (fig. 198, 4 et 5), et portent gravées une priére au
soleil levant : « Adoration & Ra qui surgit a 'horizon », ou
« Hommage 4 toi, 6 Ra, maitre des eréatures », ete. Fait curieux,
parfois une face de la petite pyramide montre le dieu-soleil,

| E‘ :
) 2 - i
Fig. 198. — FEgypte. 1. Le soleil sur les montagnes. — 2. I.:l pyramide sur les
montagnes. — 3. Obélisque et pyramide tronquée. — 4. Le défunt dans une
pyramide. — 5. Pyramide tronquée. — Schiaparelli. /I significato.

6. Chaldée. Pyramide et obélisque dans 'écriture linéaire.

non seulement sous sa forme réelle quand il apparait au-dessus
des montagnes (fig. 198, 1), mais aussi par une pyramide volant
dans le ciel (fig. 198, 2). I1 s’ensuit que le défunt, en plagant son
image — son double — dans une pyramide, montait avec elle
dans les espaces célestes (fig. 211,4). Il était, comme disent
les inscriptions : « Dans le divin siége, le siege le plus pur, le
sicge lumineux, le siege des dmes ».

M. Schiaparelli rappelle aussi que, dans les premiéres
dynasties, on élevait des temples et des tombes sous forme de
pyramides tronquées, pres desquelles on érigeait un obélisque
(fig. 198,3). Quelle était la signification de l'obélisque? Quel
était son réle prés la tombe? L'étude de la « lévitation » de la
stele grecque va nous permetire de répondre & ces questions,
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d’autant plus qu'elle procede directement de la lévitation des
pyramides égypliennes 1,

Signe 148.

Dans toute religion, un héros ou une divinité peut accom-
plir I'ascension au ciel, par un miracle, sans passer par la

1 2
Fig. 199. — 1. (iréce. Apparilion de Déméter. — Duruy,
Hist. gr., L1, p. 763.
2. [talie. Vase du Louvre.

mort. Dans ce cas, les phénoménes permettant aux élus le
voyage dans lautre monde, sont pareils & ceux qui accompa-
gnent une divinité descendant sur terre. Car tout étre vivant,
pour échapper aux lois de la pesanteur, doit avoir des aides :
une formule, un secret, — traduits par les signes spéciaux de
la Cosmoglyphie.

N'en retenons quun seul : la spirale. Ce signe, comme
instrument d’ascension ou de translation, est apparenté avee

' 73. Le seigneur des dmes qui est dans son obélisque, ete. « Tu te léves sous
la forme d'un obélisque ». Naville. Litanies du soleil, p. 70



LE MIRACLE DANS L'ARCHITECTURE — SIGNE 149 245

la spirale intelligente ! et la baguette d'or d'Hermes, le conduc-
teur des dmes .

Ce signe apparait comme une simple volute formant le sicge
magique des divinités sur les vases italo-grees (fig. 199, 2; mais
parfois, pres de l'autel, apres Papparition de la flamme spiralée,
il porte Déméter dans de riches enroulements (lig. 199, 1).

Dans ce cas, la divinité tient la place de la Fleur Cosmique
qu'une tige souple et lumineuse transporterait & travers l'es-
pace, — comme sur la cuve funéraire de Pendamodi (fig. 182),

Signe 149.

S'il ne s'agit pas d'un miracle exceptionnel ou des facultés
dévolues aux dieux, comment 'dme du mort, dont le corps est
enfermé dans le cercueil, pourra-t-elle accomplir le supréme
voyage? — Iin prenant la forme de la Fleur Sacrée, laquelle,
comme les dieux, portée par une simple flamme spiralée, peut
gravir les espaces célestes: ¢’est ainsi que, sur les vases italo-
grees, I'ascension de I'ime est figurée par cette tige spiralée irra-
diant de la base d'une stéle funéraire (fig. 200, 2). Elle est préte
a atteindre les rayons solaires formant le fronton. L'image
tient done de la spirale intelligente, — celle qui avait entouré
I'dme et maintenant la délivee. — C'est une variante de la for-
mule égyptienne qui permet au mort de sortir d'une tige de
lotus (fig. 200, 1). Seulement Part grec ondule la branche magi-
que et tend & rappeler sa parenté avec les nuages légers spi-

''V. vol. 1, La Langue Sacrée, signe 48, p. 528.
* Homére, Odyssée XXTV, | seqq. — Clest le principe du biton i sept noeuds
des fakirs hindous.
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ralés, nuées blanches ou roses qui transportent, puisque, comme
la flamme, « elles tendent & monter ».

Rappelons que l'autel surmonté d'une flamme était le sym-
bole de la résurrection. I'apothéose prend souvent le feu
comme véhieule, et IHermeés — de méme que le Bounderash des

LAY

Fig. 200. — 1. Egypte. Peinture du Rituel fu-
néraire.
2. Peinture d'un vase italo-gree du Louvre.

Perses ! — affirme qu'a la mort I'dme s'échappe sous forme
de flammes 2.

Le IFeu Sacré, c’est la palmette (signe 17), et ce signe mene
& la curieuse croyance que nous avons constatée en Egypte, au
monument funéraire qui agit lui-méme, grandit, monte au ciel,
et permet & la palmette, sa fleur terminale — dans laquelle
I'ime s'insére — de rejoindre le créateur et de prendre une

vie nouvelle 3.

1 G. d'Alviella. La mig. des symb., p. 31.

2 ¢ Le feu vif ne dort pas sur terre, il monte aux cieux! » Dante. Le Paradis,
ch. I. Traduction de M. L. Ralisbonne,

3 Nous avons dit déja, p. 10, que lorsque I'Arbre Sacré s'épanouit, le mort est
délivreé.
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Signe 150,

La preuve de ce fait est constante. En Gréce méme on, d'a-
preés les textes, les croyances en lau-dela semblent si flot-

tantes, au confraire les images les précisent. De méme que le

Fig. 201. Judée. Le chandelier i sepl
branches. — Rome. Arc de Titus.

Chandelier Sacré des Israélites (fig. 201), dont les sept branches
gsont formées de boutons de lotus d’olt sort la lumiére divine et
créatrice — et par la suite le Christ rédempteur — de méme la
palmette des tombes grecques implique la résurrection.

« Le tombeau, dit M. Ravaisson!, comprenait deux élé-
ments essentiels, pour ainsi dire, déja bien distingués par
Homére : la tombe proprement dite, ou I'on déposait le corps,

et la stéle que 'on dressait au-dessus, en avant ou & edté pour

! Ravaisson-Mollien. Hev, polit. et litgér. 1880, p. 965,
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représenter certainement ce qui survivail du mort, soit qu’on
I'appelit ombre, image ou dme! ».

Déja, dans un autre travail, le méme savant, reprenant la
théorie émise par Stackelberg?, disait : « Les steles funé-
raires, apres avoir eu d’abord vraisemblablement des formes
qui indiquaient le sexe de ceux a qui elles étaient consacrées,
se terminaient fréquemment par une plante de végétation
vigoureuse; dans cette plante devait revivre le défunt déifié.
Au-dessous on gravait son nom; le nom écrit, dans la haute
antiquité, c¢’était encore la personne elle-méme. Au nom on
joignait souvent un mot : Xaige, qui signifiait, non comme on
I'a dit souvent, adieu, mais souhait de bonheur, félicitations 2,

Un autre auteur a prouvé que quelques inseriptions font
parler la stéle a4 la place du mort4. Un monument eypriote
g'exprime ainsi : « Moi, que voici, je suis la stéle d'une pré-
tresse de Cypris; mon mari est Onasitimos Tiisonidas et je me
nomme Thébas », el Du Cleuziou a signalé l'inscription de la
tombe élevée par les marins du pays de Galles® : « Pierre
levée, parle au peuple, et dis-lui le nom de Le Gonidek, homme
vrai, homme droit, qui a ressuscité le Breton ».

Pourquoi, malgré autorité des savants que nous venons de
citer, l'action miraculeuse de la stéle est-elle passée sous
silence par les archéologues? — Clest que les témoignages

! « Devant le tombeau ou au-dessus, ce fut un usage grec de placer une
colonne, une stéle, une pierre dressée. On supposait certainement qu'en cetle
pierre viendrait, certains rites accomplis, habiter I'ime du mort. Aujourd’hui encore,
les Turcs placent devant leurs tombes des siéles qui se terminent en forme de tur-
bans, et qui représenlent les morts. » Ravaisson. La stéle de Myrrhina, p. 13.

2 Stackelberg. Die Graber von Hellenen.

3 Ravaisson. Gaz. archéol. Mai 1875, p. 49.

& Piérides. Etudes de quelques inscriptions eypriotes. Larnaca, 1881,

3 La eréation de lhomme. Flammarion, édit., p. 456.
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figurés n'ont pas été produits. Les sujets, sur les monuments
antiques et les vases grees, sont seuls commentés. Aussi la
philosophie spéciale aux lécythes blanes altiques : I'ascension
et la transformation de I'ame dans la palmette, n'est méme plus
soupconnée. Quelques exemples vont en donner la preuve :

Un léeythe d’Athénes (fig. 202, 1), représente la déposition sur

7 ;Y

( ||
1 2
Fig. 202 — 1. Déposition de la morle. Musée de la Société arch. d’Athénes. —
Collignon, Hist. de la eér., p. 231.
2. L'offrande funéraire. Musée du Louvre. — Collignon. Hist. de Ia eér., p. 233,

le tombeau d'une jeune morte. « Au pied d'une stéle élégante,
couronnée de feuilles d’acanthe, dit M. Collignon !, deux génies
ailés vont déposer dans la fosse ouverte le corps d'une jeune
femme. Le plus jeune, imberbe, soutient les jambes de la
morte : c'est le Sommeil, Hypnos, celui que, par une poétique
conception, les potmes homériques appellent le frere de la
Mort. L'autre, plus dgé et barbu, est Thanatos, le génie de la

Mort, fils de la Nuit, comme son frére cadet. » M. Collignon,

! Collignon. Hist. de la céramique grecque, Didot, édit., p. 231.
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dans son commentaire, remarque que ce n'est pas un corps
rigide et inerte que tiennent IHypnos et Thanatos : « La jeune
femme semble vivante », et « I’éphébe qui, debout prés de la
stele, abaisse son regard vers la morte, semble assister 4 quel-
que vision idéale plutdt qu'a une scene de deuil ».

i 2
Fig. 203. — 1. La toilette de la morte. Lécythe athénien.
Louvre. — Collignon, f. 88, p. 237.

2, Stéle sur un léeythe polychrome trouvé au Piréde. Louvre.
— Collignon, pl. 11.

Remarquons la palmetie surmontant la stéle. Cette pal-
mette, tres riche, est placée au milien de quatre feuilles large-
ment déployées, insérées sur une double volute : les cornes,
I'énergie conductrice (signe 43). [.'ime de la morte va se pla-
cer dans ce char de feu pour se diriger vers les espaces célestes
(la ligne de méandre au-dessus de la palmette). Celle-ci ne
touche pas encore le ciel.

La planche XI du méme ouvrage (fig. 202, 2) montre un lécythe
du Louvre dont le sujet est plus simple : une jeune femme
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déposant une offrande au pied d'une stéle funéraire. Mais
celle-ci compléte la seéne. La (lamme de la stele traverse cette
fois la ligne des méandres. L'ime est arrivée au ciel; la double
volute intelligente s’est allongée pour la faire pénétrer (fig. 203, 2).

Quand la palmette est arrivée au ciel, le défunt peut apparai-
tre sur la terre. Un troisicme lécythe montre cette double trans-
formation (fig. 203, 1). La rangée d'dves touche maintenant aux
méandres du fleuve céleste, et la palmette s’est développée en
un soleil rayonnant. C’est I'dme, nouvean soleil, compliétement
dégagée, pendant qu'an pied de la stele, a sa toilette, le dou-

ble de la morte recoit les soins des serviteurs,

Signe 151.

Mais I'ime continue sa progression divine. Elle abandonne
le pilier funéraire, le support terrestre. Un vase gree, publié

Ep
L&,
o ’__.--'
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Lo

Fig. 204. Gréce. La stéle décapitée. Vase
grec. — Stackelberg, pl. XIV.

par Stackelberg, montre la pauvre colonne privée de son noble
couronnement (fig. 204). Pourtant elle est toujours I'objet des
dons rituels de la famille.
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Qu'est devenu la palmette, « le divin sitge pur, le sidge
lumineux ? »

Stackelberg, comme les archéologues actuels, nous laisse
dans cette ignorance parce qu’il ne se préoccupe pas de « l'or-
nementation (!) » des vases. La céramique grecque ne cesse pour-
tant d’en montrer 'importance. Elle prouve que, grice aux
essences versées par les parents (fig. 205, 4), la flamme monte
jusqu’au ciel. Le miracle a lieu! Au col des vases, & la zone
supérieure et divine, I'ime-soleil projette des rayons conver-
gents (fig. 205, 1 et 3), manifestant une telle splendeur, qu'ils rap-
pellent cette parole de Saint-Augustin: « Les dmes des saints,
lorsqu’elles atteignent le ciel, dépassent le soleil en éclat 1 ».

IZn dernier lieu la stéle disparait et & sa place figure maints
sujets ayant un rapport direct ou indirect avee le défunt, et
le col des vases, continue & montrer la résurrection du mort
et & exprimer artistiquement cette exclamation traduite par
Michelet: « Pendant que vous me pleurez et me cherchez en bas,
déja plante, arbre et fleur, enfant de la lumiére, j'ai ressuscité
vers l'aurore ».

[in réalité le double du défunt dans la palmette, ne fait que
reprendre sa forme premiere (fig. 205, 2). Son dme provenait du
feu divin lancé sur la terre par la foudre, et son corps de la lumiere
qui en jaillit; en s'insérant aprés la mort dans la tige cosmique,
le défunt permet son ascension divine. La {leur, &4 peine arrivie

! Le passage de la doclrine antique dans le christianisme s'explique non seu-
lement par la constitution du dogme a Alexandrie et dans les grands cenlres philo-
sophiques, mais directement aussi par l'éducation de Jésus. La secte juive des
Esséniens enseignait que les dmes sont composées d'un air léger; 4 la mort, déga-
aées du corps, elles sont dans la joie et =e transportent au ciel. Cf. Porphyre, liv. IV,
ch. 11, 12, 13, L'dbstinence.

CI. les ames-palmelles rayonnantes des antéfixes étrusques, fig. 169, p. 214 et
176, : page 219,
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a la surface de la mer céleste, dégage & nouveau les éléments
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1 2 &
Fig. 205. — 1. Frise peinte sur un vase du Musée de Braxelles, ne 2,203.
2. Lampe mystique sur une stéle.
3. Vase avec scéne d'initiation. — R. Rochette. Mon. inéd., pl. LXXVIIIL.

quelle contient; le double du mort va se reformer en haut,
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Fig. 206. Lévitation de I'ime-palmelle d'apres les vases grecs.
griace aux atomes-étineelles; et ce double lumineux, ce corps

astral, cet étre transposé, « I'Osiris illuminé! », aura une vie

!« L'lluminé, I'Osiris un tel », formule constante des stéles funéraires égyp-
tiennes.
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brillante et pure pendant que le corps terrestre, | ombre noire,
dort dans le caveau funéraire.

La premiére phase de la métamorphose de la palmette dans
le ciel, c’est I'apparition de bourgeons de lotus dans les rayons

Fig. 207. Le soleil recréant la fleur. — Biardol. Les terres cuites funéraires, pl. 48.

du disque solaire et des tiges spiralées qui I'accompagnent.
Peu a peu, le disque va diminuer pour laisser grandir la fleur
nouvelle 1,

La fleur s'ouvre, I'iime sort de la corolle.

Au musée de Naples, un beau vase en forme de candélabre
(fig. 208), montre une femme debout dans un édicule funéraire.
Au sommet du vase 'amour hermaphrodite s’appuie d'une main
sur le calice d'une fleur et de 'autre main recoit une sphere.

! Souvent il sera remplacé par des doubles — petits soleils — deux au-dessus
de la fleur, trois a sa base, agenls de son activité. Ici nous passons plusieurs signes
que nous étudierons avec « L'Arbre Sacré, La Tombe », elec.
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Au col — entre ces deux frises — une magnifique corolle pro-
jette le buste de la jeune femme dans la demeure céleste (V. aussi
fig. 137, 2). 11 est absolument ressemblant. Notons que le sujet

Fig. 208. Le vase de Ruvo.
Musée de Naples., — Nouvelles
annales de Ulnst. de cor. arch.
vol. 11.
figurant sur I'autre c6té du vase: Térée poursuivant Philoméne
et Proené, a trait aux métamorphoses mystiques.

Signe 152.

Signalons une adjonction curieuse de certaines steles : ¢'est
la double paire de feuilles pointues qu’elles s’adjoignent. ['ar-
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chéologie n'y reconnait qu’une imitation plus ou meins heu-
reuse d'une plante quelcongue 1.

Ces feuilles sont les futures ailes du défunt.

Elles se présentent parfois au pied de la stéle (fig. 209, 2).
Leur double mouvement, horizontal (fig. 209, 3}, puis vertical
(fig. 209, 4), est nettement déterminé : elles transportent la stele-
leur au deld des nuées.

Un vase trouvé a Ruvo montre, dans sa partie céleste,
unc frise représentant le buste d'un jeune homme et dune
jeune femme au milieu de la corolle entr'ouverte. A chaque
¢paule du jeune homme surgit une de ces ailes en forme de
feuilles (fig. 209, 4). Ces feuilles sont spiralées, 4 1'exemple
des plumes d'oiseaux. lei encore on pourrait malgré tout se
refuser 4 la traduection que nous en donnons, si la frise de la
jeune femme ne montrait la transformation & moitié accomplie ;
les deux feuilles supérieures sont devenues des ailes vérita-
bles (fig. 209, 1), des ailes lumineuses, emblemes de I'ime chez

1« J'ai plus de peine & accepter une autre hypothese de M. Benndorl (Grie-
chische und Sicilische Vasen-bilder), dit M. Pottier, au sujet du feuillage qui cou-
ronne le sommet de la stéle sur un grand nombre de peintures. Il les considére
comme une imitation trés libre des ornements sculpiés de la palmette {(Benndorf,
& 31). Celte exécution toute imparfaile s’expliquerait aisément sur des peintures_ de
style négligé. Mais le méme feuillage touffu et débordant se remarque sur des des-
sins trés soignés (Benndorf, pl. 15, 16, 22, 1; 25, 34.) Or, celte maladresse de pin-
ceau n'existe jamais quand il s'agit de reproduire la palmetlte simple ; pourquoi
s'imposerait-elle dans la représentation de la palmette composée, encadrée de
feuilles d'acanthe? J'admettrais pourtant qu'il y eu doute, si le feuillage débordant
se lrouvait tovjours au sommet de la stéle. Mais comme le méme ornement se re-
trouve sur huit lécythes différents au pied et sur les cités de la stéle, il me semble
impossible d'y voir une imitation de la palmelte sculptée. A cetie place, on ne peot
supposer qu'une plante véritable. J'y verrais donc plutét une reproduction pittores-
quedes plantes qui,dans les cimeliéres athéniens comme dans les ndtres, eroissaient
autour de la stéle et 'encadraient de leurs capricieuses volutes. » — E, Poltier, Etude
sur les lécythes blancs attiques. Bibl. des éc. fr. d'Ath. et de Rome, fasc. 30, p. 55.
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les anciens; adjonetion ec¢leste dont le christianisme a conservé
la tradition.

Fig. 209. — 1 et 4. Frises du vase de Ruvo. — Mon. pub. par U'fnst. de corr.
arch., vol. 1.

2. Les feuilles ailées au pied de la stéle.— Benndorf. Gr. und sic. Vasen, pl. X1V,

4. Les feuilles ailées au sommel de la stéle. — Id., pl. XVI,

Ces petites ailes nous raménent — si paradoxal que cela
paraisse — a l'obélisque égyptien.

La série des léeythes grees représente souvent une forme
simplifiée de la stele : ¢'est un pilier carré, couronné par une pe-
tite pyramide dont I'extrémité atteint la ligne céleste (fig. 210, ).
De chaque coté, & la place des feuilles ailées de la palmette,

17
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se trouve deux spirales, signe de transport des divinités ana-
lysé plus haut; volute intelligente, dont la force et l'esprit

1 2 3 b
Fig. 210. — 1. Gréce. Stéle-obélisque. — 2. Obélisque et tertre funéraire.
— Benndorl. Pl. XVIII et XXIV.
3. Egypte. Pelite pyramide avec disque solaire. — 4. Obélisque et pyramide
tronguée. — Schiaparelli. I sign. s. delle piramidi.
5. Perse. Le menhir i feu de Kerm.

équivalent aux ailes lumineuses de I'dme !. Plusieurs de ces

it
HE el )
jiiit f2
P
i
!
1 2 4 4
Fig. 211. — 1. Egypte. Stéle-pyramide. — 2. L'ame rejoignant le corps. —
3. Soleil rayonnant. — %. Adoration de l'obélisque par les cynocéphales. —

Schiaparelli. 1 sign. s. delle piramidi.
piliers, comme les stéles, ne possedent pas ces précieux auxi-
liaires; ce sont de simples obélisques placés pres ou au-dessus

! Nous avons déja étudié ce signe, a propos de Uhiéroglyphe « émettre, faire
sortir », dans le premier volume, p. 418. Ces spirales {leuries accompagnent fou-
jours latéralement le soleil, la fleur, I'"ame, dans leurs apparitions auv-dessus de la 5
ligne céleste; elles les émettent; elles les font sortir. Leurs formes sont plus riches,
mais elles n'en participent pas moins, comme principe el action, des spirales-ailes
de la petite pyramide.
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de monticules ou tertres funéraires (fig. 210, 2) ; tertres et piliers
exhaussés sur des degrés. Le tout donne l'image « au rond » des
pyramides-obélisques de lahaute antiquité égyptienne (fig. 210, 4).

En Bgypte, comme en Chaldée, les obélisques, dans les
inscriptions, sont toujours couronnés par le soleil ! (fig. 210, 3
et 198, 3 et 5). L'obélisque rayon-solaire adoré par les Cynocé-
phales (fig. 211, 5), est souvent représenté sur les stéles du Nil.

Il s’ensuit que de I'Egypte i la Gréce — et nous le prouverons

pour toutes les parties du monde * — le rayon lumineux venant

! Le menhir est un obélisque grossier, aussi les Guébres l'onl-ils approprié a
leur culte. La pierre levée du village de Kerm (lig. 210, ;) ayant servi d'autel, le fen
étant allumé O la partie supérieure présente ainsi un parallélisme parlail avec les
obélisques i pyramidion.

2 Une dalle du dolmen de Kivik en Suéde, est un curieux exemple de l'exlen-
sion de celte croyance (lig. 214); une pyramide volanle est au centre, elle est accom-
pagnée par deux haches, dont les manches recourbés indigquent le mouvement aérien
convergeant vers la pyramide. On sait que la hache était le signe divin en Egypte,

-

£ )
il ]

Fig. 212. Suéde. Une dalle du
dolmen de Kivik. — Simpson.

elle indiquait la renaissance, le renouvellement, soit le miracle journalier du soleil.
A son exemple la pyramide, sa demeure, va se placer dans la Bari, la barque divine,
indiquée ici par I'embarcation a fausse quille des phéniciens, lesquels peuplérent
les premiers toutes les cotes de la mer du Nord et de la Baltique.— CI. Les travans
des archéologues scandinaves: Wilson, Montélius, Sophiis Muller, etc.
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du soleil (fig. 211,3) et y retournant, fut toujours le véhicule
miraculeux, le char de feu que prenait le mort pour monter au
ciel ou retourner sur la terre (fig. 211, 1 e12).

Pour revenir 4 I'image gracieuse des dmes-fleurs, son déve-
loppement a fourni a l'art grec les combinaisons les plus riches
(lig. 212), rappelons deux vases que nous avons déja analysés
dans le premier volume :

Au sommet de cette {rise, écrivions-nous (fig. 213), trois
rosaces U jaunes (lor) et blanches (la lumiere) et des triples

i ) o 4
Fig. 213. Transformations de 1"ime dans le ciel. — 1. En soleil. — 2. En fleur.
— 3. En busle vivant. — 4. En génie céleste.

points blancs .. expriment le triple soleil étincelant, dont
I'évolution : le matin, & midi et le soir, est analogique & l'exis-
tence de 'humanité. Il fait naitre du sol une fleur-fée, proche
parente de celle étudiée plus haut (fig. 209, 1), seulement celle-ci
forme la poitrine d'une déesse, le col et la téte sortent d'un
calice. Cette téte divine est le centre de la plante miraculeuse,
la plus haute expression de ce bouquet mystique, aux spirales
lumineuses; (N, aux palmettes-feux ; aux boutons-soleils et a
la fleur type de parfaite beauté !

« Quelle intensité d’esprit, d'invention, de vie dans ce
simple motil d’ornement! Quelle langue divine! Cette fleur,
buste humain, centre et fin des pouvoirs eréateurs, semble-t-
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elle I'image d'un orgueil injustifié? Ce n'est pas notre avis, car
l'intelligence de cel atome terrestre, quoique imperceptible
dans I'espace et dans le temps, est aussi grande que la nature
quelle traduit par de si gracieuses images, el prouve ainsi

qu’elle est la plus haute expression de la divinité ! ».

Fig. 21%. Gréce. Motif peint sur un vase. Dans l'original le fond est noir el
le dessin est jaune et blanc. — Racinet. L Ornement polychrome, pl. V, 18,

Remarquons-le, l'apparition du buste féminin, de la fleur-
fée, a lieu entre les spirales et les doubles palmettes-éventails-
foudres. (Uest la réalisation visible, absolue, indiscutable, de
I'image peinte sur la cuve funéraire de Pendamodi. Dans celle-ci
la eréation est & son premier état, I'enroulement des tiges peut
sembler moins habile, pourtant la parenté n'en est pas moins
évidente. C'est 'expression du méme art et de la méme religion.

Et nous décrivions, dans une autre page, un motil d’orne-
ment, peut-étre supérieur, en ces termes (lig. 214) :

« Au centre, une fleur-fée, fleur divine, faite de lumiere, de

I La Langue Saerde, vol. 1, p. 426, V. aussi les [ 190 et 191 dans Martha, Are
dErusque,
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flammes et d'étincelles, a donné naissance & un génie ailé tenant
la banderolle mystique et la couronne d’étoiles, symbole de la

création éternelle. A la base de la fleur se trouvent les trois
soleils étincelants

la plus haute puissance créatrice; — au-
dessus de la téte du génie les dves fécondants. De la tige

Fig. 215. Gréce. Motif d'ornement pris sur un vase antique. — Racinet. L'Orne-
ment polychrome, pl. V.
fleurie, partant d'une projection solaire, s'échappent de riches
spirales langant des boutons, et les alvéoles de deux fleurs
projetant sur le génie le pollen étincelant, germe d’or!, qui,
comme dans le vase précédent, développe la eréature nouvelle
et la pare de toutes les beautés.
« La création, son génie, sa puissance, toute de lumiére,

! Dans les couleurs de l'original, reproduites dans Racinet, sur le fond noir,
les deux fleurs-fées, jaunes et bordées de blane, lancent le pollen jaune.
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de feu et d'or, n’a jamais ¢été aussi completement et aussi gra-
cieusement exprimée ».

Le double, au ciel, son nouveau séjour, est trés nettement
indiqué sur un édicule étrusque (fig. 197,1). L'image du défunt
est peinte au sommet de la steéle, an-dessus des dves, entre les
volutes directrices qui surélévent la palmette. Les petites [leurs
sacrées projettent leurs effluves résurrectrices; le miracle est
accompli; le mort est un vivant transposé.

Fig. 216. Gréce. Peinture sur un lécvthe trouve
i Erétrie. — Eonwepg apyacdepasi, 1886, pl. IV.

Enfin, nous possédons mieux: un léeythe trouvé i Lrétrie
(fig. 216), montre la morte assise sur le sommet de la stéle, a
la place de la palmette, et donnant un fruit (?) céleste & un
jeune homme. Le fait que la morte apparait sur la terre, est
prouvé par la ligne des méandres célestes placée au-dessus
du groupe, aussi la stéle est-elle relativement large et basse.
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« Chez les Grees, méme en des temps récents, a remarqué
M. Ravaisson, on lavait les stéles funéraires, on les frottait
d’huile parfumée, on les ornait de bandelettes et de guirlandes
auxquelles on suspendait de petits vases pleins de parfums;
semblables & eceux qu'on placait sur les morts ou aupres d’eux.
Enfin on versail sur ces pierres des libations avee des prieres.
Souvent encore on placait en avant de la stéle un autel, sur
lequel on apportait des offrandes. En un mot, on rendait au
délunt, dans sa stele funéraire, un culte religieux; dans la tombe
oisalt ce qui restait de 'homme, dans la stele se dressait et
vivait le héros ou le Dieu ! ». Et plus loin, M. Ravaisson
ajoute :

« Au-dessous et au-dessus de l'inscription trés souvent on
sculptait des roses. Quelquefois dans I'Attique, vers le v* siecle
avant notre ére, on donna & la stéle funéraire la forme d'un
vase semblable & ceux ou l'on conservait des parfums. Peut-
étre était-ce une fagon d’'exprimer que 'dme, & laquelle le mort
était réduit désormais, et que 'on concevait comme une sorte

! Ravaisson-Mollien. La stéle de Myrrhina, p. 14.

a La, sur un tombeau qui était 4 la fois un autel, la fleur devenait un jeune
héros, accablé par la force croissanle du disque solaire, puis ressuscité et conduit
dans 1'Olympe par le cortége des Grandes Deéesses. » Heuzey. L'Exaltation de la
fleur, p. 19. Pausamas III, XIX, 3.

Suivant la croyance égyplienne, le morl, si son tombeau énumére avec soin
{suivant les formules) ses fonctions et ses qualités, peut relrouver son rang et ses
biens au ciel. Nos tombes conservent encore cel usage. Dans les inscriptions égyp-
tiennes une banniére porte le nom céleste du défunt; I'épervier, sur cette banniére,
monltre qu'il s’est envolé au ciel. Toutes les métamorphoses en abeille, papillon, ete.,
partent de la méme idée.
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d'air ou de souflle subtil, que I'ime immortelle et divine devait
étre analogue i cet air odorant qu'exhalent les lleurs, & la
vapeur de la myrrhe et de I'encens ».

La Cosmoglyphie vérifie ces suppositions!. Oul, I'ime était

identifiée 4 I'ardome d'une {leur et cette ardme, celte étincelle,

Fig. 217. —41. Egypie. Le défunt dans la barque solaire adorant le lotus, —
2. L'ame surgissant de la fleur de lotus. — Dessins du Rituel funcraire.

comme la graine que fait germer I'eau, lorsqu'elle traversait le
Nil céleste, s’enveloppait & nouveau des spirales du fleuve
divin, fleurissait, ouvrait ses pétales et dégageait le mort
caché dans la corolle. Les figurations que la science classe
aujourd’hui comme des essais « barbares », « géométriques,
des hommes primitifs », expriment ces iddées gracieuses et

! Nous n'avons suivi que dans le monde égyplo-hellénique la vie de la stéle,
nous y reviendrons avec le volume : Origine du Culte. 1'on verra que partoul existe
la méme idée el une seule manicre de la revélir sous des apparences diverses. Au-
jourd’hui encore, en Chine, i la fin de la cérémonie funébre, le fils penche sur le
cercueil une banniére i triple llamme pour recueillic ime de son pére; il retourne
avee celte banniére 4 sa maison. Une tablette funéraire est préparée, il la frappe de
la banniere. Désormais I"ime habite la tablette. Elle recevra les dons rituels el les
priéres de la famille. Celte tablelle, qui n'est aulre que la stéle, est entourée des
serpents-nuées et surmontée du dragon-feu. C'est done la période zoomorphiste :
Fanimal remplace la fleur, mais c'est la méme idée et le méme culte qu'en }::g:,‘ple
el cn Grice.
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prouvent la haute antiquité de la civilisation et des doctrines
orphiques, enseignées dans les mystéres, commentées par
Platon. A elle seule, la grossiére cuve funéraire de Pendamodi
(fig. 182) est la transcription imprévue, surtout par l'art, des
pensées les plus profondes du panthéisme antique.

En résumé, la Fleur Cosmique est divine. Elle est passible
de toutes transformations. « La vie est en elle. » Kt c'est ce
que montre le texte égyptien céleébre : « Le Livre des morts »,
figurant 'dme par une fleur de lotus surmontée d'une téte
humainer. (fig. 217, 2) : « Je suis un lotus pur issu des champs
du soleil 2 ». dit-elle,

Nous avons déja signalé I'apparition du soleil (pl. V, p. 224)
sur un vase, sous la forme d'un triangle lumineux apparaissant
comme une f{leur & I'extrémité des tiges spiralées. Le ciel et la
terre produisent done les mémes miracles. « Ce qui est en haut
est comme ce qui est en bas ».

Cet axiome nous ramene a la stéle de Pharsale, 4 ce char-
mant bas-relief (pl. I en face du titre), & cette fleur « qu'une
main divine exalte avec un geste de joie et de victoire ». Cette
vertu de la fleur n'a cessé d'étre le sujet favori des vases grecs
et M. Heuzey reconnait avec raison « une idée de triomphe
apres la mort, dans le sujet funéraire d’Athéné tendant la fleur
divine & Héracles ou & quelque autre héros vainqueur, et dans
les vases peints représentant Apollon au pied du palmier de

1 Ry, fun. Ch. LXXXI. — Nav. pl. XCII.
2 Pierret. Livre des Mopris, Ch. LXXXI.
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Délos, image du jour qui nait a I'Orient, et prés de lui une
déesse faisant le geste d'élever la fleur! ».

« De la {leur nait le fruit, du fruit renait la fleur ». Aussi la
fleur est-elle plus qu'un signe d'espérance, c’est une certitude,

c¢'est 'immortalité!

i
Fi

g

./

Fig. 218. Peinture murale de la chapelle du Liget. Dessin de M. Laflilée.
— La Peint. décor. en France. Didot, édit.

Lesisiecles se sont écoulés; I'Orient est mort; de nouvelles
religions se sont eréces; la Langue Sacrée {leurie n'a pas com-
pletement disparu. Jusqu'a la Renaissance, la foi en la vertu
créatrice de la fleur s'est aflirmée par les mémes caracteres
dans les églises chrétiennes. La peinture murale de la chapelle

i L. Heuzey. L'Eraltation de la Fleur, p. 19.
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du Liget (fig. 218), publiée dans le savant travail de M. Laffilée 1,
en est le témoignage le plus curieux.

Sur cette fresque Jessé, prenant la place du créateur, tient
la tige divine, véritable Saint-Iisprit, dont un lys s'incline vers
la mere future pour projeter I'dme du Christ, son aréme. Le
miracle a lieu; des épaules de la Vierge :

Comme une fleur blanche owvrant un pur calice 2,

partent des corolles agrandies, ayant la forme spiralée des lys
de la branche magique. La Vierge est done elle-méme cette fleur.
Au-dessus de Marie, entre les deux corolles, l'enfant divin
apparait, recevant sur la téte les rayons vivifiant du soleil.
Ainsi, le christianisme adopte I'idée antique assimilant le sein
de la femme & l'antre des nymphes homériques, & I'écharpe
d'Hathor, la maison du soleil. La Vierge est le lys, le lotus
miraculeux dans lequel la divinité s’est incarnée. Elle est I'in-
termédiaire du miracle divin, le réceptacle du plus grand des
mysteres, poétiquement assimilé i une fleur.

Un dernier mot : aujourd’hui, nous n’acceptons plus d'idées
philosophiques dans I'architecture, et l'on ne reconnait plus
celles-ci dans les ceuvres antiques. Nous I'avons prouvé & pro-
pos du petit temple gallo-romain du musée de Douai?, et pour-

1 La peinture décorative en France, du n® aw xive sitele. F. Didot, éd.

2 Dante. Le Paradis. Ch. XXXI. Traduction Louis Ratisbonne.

3 Nous assimilerions volontiers les pyramides tronquées et les sléles veuves
de ime-palmetle au mort quelles recouvrent. Liinfériorité de I'architecture mo-
derne ameénerait cette comparaison : ingénieurs-architectes, nous édifions des cons-
tructions inertes, nous avons perdu la conception de lédifice vivant, I'antique
expression religieuse du philosophe-arlisie.



LE MIRAGLE DANS L'ARCHITECTURE — SIGNE 152 269

tant aucun monument ne démontre mieux la vie miraculeuse et
I'action magique que le temple exercait. Au sommet (fig. 219), le
fronton circulaire représente le soleil lancant les fragments de

son disque, les spirales-nuées S, principe corporel de toute

Fig. 219, Gaule. Terre cuile, Musée de

Douai. — Flouest. Dewr stéles du Laraire,

pl. XVIL.
eréature. Le temple abrite une déesse-méere. Le centre du dis-
que solaire touche & sa téte par une petite projection appointée
(signe 13) émettant le germe divin : I'dme-étincelle eréée par
I'dme solaire. La déesse s'incline et montre le sein qui nour-
rira I'étre nouveau. Nulle part l'action divine de I'édifice n’est
plus simplement traduite. 'origine mystique, vivante et uni-
que, de I'architecture religieuse plus évidente.
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Ainsi s’expliquent la forme etle décor symbolique de ce petit
monument ; ainsi s’expliquent les formes et 'ornementation des
¢difices religieux chrétiens : byzantins, romans, gothiques. Par
suite de I'anthropomorphisme, Jupiter avait pris la place du
soleil, le Christ, vétu de lumiere!, détrone Jupiter. Autour de
lui, & la place des spirales, rayonnent les apotres, et ils compo-
serent le riche motif du portail, inscription imagée et vivante
des belles cathédrales chrétiennes.

En résumé, jusqu'a la Renaissance, la Langue Sacrée fut
partout comprise, la Cosmoglyphie ne cessa d'étre le théme
qui exerca le génie des artistes. De la les rapports évidents et
constants enfre les monuments religieux de tous les peuples et,
malgré les divergences apparentes, I'unité fondamentale de
'architecture et de I'ornementation, de I'Asie a I'Europe, de
I'Egypte au Mexique, depuis I'antiquité la plus reculée jusqu’a
nos jours.

! Dans le premier volume (Signe 42), nous avons prouvé gue l'art romano-

byzantin n'a pas sculplé des plis comme vétement du Christ et des saints, mais des
nuées lumineuses droites ou spiralées (lome I, fig. 261-64).

Fig. 220. Greéce. Monnaie.
— IHancarville. Rech. sur
fes Ares, L 11
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Fig. 221. Palmetie miraculeuse
ornant un vétement byzanlin. —
Fouilles de M. Gayel & Anlinoé.
Neécropole B. — Musée des tissus.
Chambre de Commerce 4 Lyon.

ARCHITECTURE, RELIGION
POESIE



FORMATION DE LA TETE HUMAINE PAR TROIS SIGNES SACRES

Meriqgue. Disque percé. — Musée de Mexico.

Grandissement d'une des Wes de ce disque. — Pefiafliel. Mon. ant., pl. 36,

Grande-Bretagne, Types d'anciennes monnaies. — Arelesfogia, v. XLVI.

Gréce. Grandissemenl d'une téte du fragment de vase leouvé par Bchliemann. —
Lirynihe, pl. XIV.

Gaule. Monnaie des Osismiens. — Hucher. L'drt ganlods, 55, 3.

Gaule. Grandissement d'une téte gravée sur une monnaie. — Latour, pl. XLI.

Gaule. Statére de U'Armorique. — Hucher. L'Are zawlois, vol. I, pl. XXI.

Graule. Statére des Osismiens. — Hucher. L'dre gaulois, vol. 1, pl. VIII, 2,



Fig. 222. L'acrotére du temple d'Egine. — Hiltorl. Le temple o' Egine.
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que nouns venons de reconnaitre.

[’dme, ardme de la fleur humaine, s'est placée dans la

palmette surmontant les steles funéraires ou les chapiteaux du
18
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Temple. Cette palmette a franchi la ligne des ondes célestes:
la corniche et les chéneaux. Elle a gravi le sommet de 'édifice,
et atteint le but supréme — celui de toutes les dmes — qui est
de se confondre, illuminée, splendide et triomphale, dans
I’Acrotere-soleil !

Nous sommes donc revenu a notre point de départ. La

b

Fig. 223, Formalion de la léte par les trois principaux Signes Sacrés.
1. Monnaie anglo-saxonie. — 2, Coifle de Pont-I'Abbé. — 3. Vase de Tirynthe. —
i. Monnaie gauloise. — 5. Disque mexicain. — 6 et 7. Monnaies gauloises.

création nous fit descendre du ciel sur la terre; la résurrection
nous ramene au soleil.

Le cycle magique est terminé'

Nous avons vu les morts déifiés, renaitre au ciel, & 'exem-
ple du soleil, comme des plantes célestes, les doubles solaires
présidant & ces reconstitutions. Il en résulte que créateur et
création sont un 1, ce qui est certifié par la similitude des
Signes Sacrés qui les représentent (fig. 223 et 224) 2,

Trois signes. toujours assemblés de la méme facon, suffisent
en effet pour exprimer I'lidifice du monde, et le mécanisme de
sa création.

! Tout a dans la nature son ordre et son rapport; cet ordre est la fligure qui fait
que 1'Univers ressemble au Créateur. — Dante, Le Paradis, ch. I. Traduction
Louis Ratisbonne.

2 Ainsi s'expliquent nombre de superstitions orientales. « Au milieu du temple
de la ville de Quantarat, construite par Hermés, la lumiére descendait sous forme
de colonne et quiconque parvenait & l'embrasser pouvait apercevoir distinctement
les esprits, entendre leurs paroles et voir leurs actions ». — Maquizi. Descript. top.

et hist. de I'Eg. Mém. publ. par les membres de la miss. arch. fr. au Caire. Trad.
par M. Bouriant, p. 93.
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La coiffe de Pont-I’Abbé montre I'ime formdée d'un double
solaire, disque centré S lancé par les cornes U dans le
corps, la kert © ; soit I'union de I'ime avee le corps (fig. 223, 2).
Ces mémes signes forment la téte humaine, sitge de la pensée

(fig. 223,147 et pl. VI, p. 272).
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Fig. 224. Unité des signes cosmigues. — La L'.n-.limn Ll?l.l:' |LE'- trois pllnL-IEhtl!h
Signes Sacres.
Le soleil lancé dans le ciel par 'énergie conductrice.
L'eeil, la lumiére, s’insérant dans la léle mystique.
L'ame apparaissant au ciel. Le soleil sur le fronton.
La palmette-ime des chapiteaux et des acrotéres.
L'Arbre Sacré-Univers. )
6. La fleur de vie égyptienne. — Ecrilure hiératique.
7. La Fleur Sacrée des vases grecs.

R R e e

Le Temple est I'édification de celte méme image: Au fron-
ton, le soleil apparait & 'horizon; les cornes le projettent dans
le ciel formé de ses rayons (lig. 224, 3).

C'omme variante le Feu, double terrestre du eréateur, inter-
médiaire divin, se manifeste par la palmette des chéneaux g
(fig. 224,4). La double palmette montre le créateur et I'dme
qu’il crée (fig. 185, 2).

Le signe de croissance, ajouté aux figurations précédentes,
constitue la colonne : I'Arbre Sacré, image de I'Univers
(fig. 224, s).

Le modele de ces figures est la IFleur de vie. La pnrt:nté
du signe hiératique égyptien (fig. 224, ) avec la Fleur Saerce
des vases grees est évidente (fig. 224, 5. Cette image magique, le
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soleil né du lotus; le feu renfermé dans la fleur placée sur les
temples et les tombes proclame la vie éternelle.

Le soleil dans la fleur, I'étincelle animant la substance, « la
colonne de feu dans la coupe féconde, la perle dans le lotus »,
pensées similaires sont heurecusement exprimées par les tres

lines variantes de ces signes.

Quelle ingéniosité! et quelle richesse dans son unité, quelle
ressource pour l'art et la poésie dans le mécanisme propre a
ce panthéisme !

Au-dessus de toute la création, regne la Puissance Supréme,
dont I'image ne peut &tre reproduite, mais qui se fait connaitre
par des émanations.

La principale, ¢'est le Soleil, source de toute lumiere, de
toute chaleur, de tout mouvement, ¢'est-a-dire de toute vie 2.

Le Soleil, naviguant sur le {leuve céleste, dans la voiite

! Nous donnons ci-joint (pl. VI, p. 272) quelques figures du premier volume ayant
trait a la formation progressive de la téte par les cornes de bélier — le nez — lan-
cant le soleil — l'eeil — dans la kert — le crine. Cetle éeriture symbolique est si
originale que, jusqu'da notre publication, on ne l'avait pas comprise. Ces figura-
tions, i elles seules, suflisent pour prouver 'unité originelle de toutes les religions
et de tous les arls — du Nouveau comme de I'Ancien monde.

2 « L'ame existe. Ce mot est trés diflicile a définir. Il a signifié primitivement
le grand principe mile qui a tout fécondé, ensuite I'homme lni-méme, ensuite le
principe pensanl de I'homme. Dans les Oupanichadas des Wédas, il est employé
pour désigner une personne subiile, universelle, qui se voil dans lorbe du soleil
{Isa-oupanish. 16) : le soleil lui-méme comme «me du monde.

... Lies Chinois désignent aussi le soleil par tai yang, le grand principe
mile qui féconde toule la nature, qui est I'ime du monde, comme Pouroucha.
L'identité des deux premiers principes chez les Chinois el chez les Indiens ne peut
étre plus évidente. » Collebrocke, p. 107, note 1.
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azurée, agit par ses dmes et ses doubles ©, petits soleils qu'il
projette partout.

Ces dmes ou ces doubles animent les éléments divers de la
nature : le feu, l'eau, lair, la terre, et I'Arbre Saeré qui en
résulte.

Cet Arbre, sillonné d’éclairs et de foudre, est la Synthese
fleurie des forces propres a la vie,

Cet Arbre donne naissance aux étres animés. Il les nourrit
matériellement et spirituellement. II les abrite sur la terre et
il les porte au ciel!

Fig. 225. Ascension de 'ime-
fleur. — Bretagne. Fragment du
costume de Pont-1"Abbé.

Certes, le Temple, synthese de la eréation, tableau de I'ac-
tion incessante de la nature et du pouvoir créateur solaire, est
loin d'évoquer la grandeur de la réalité. Ce soleil est bien
prés de nous; son action est bien ecirconserite; cet infini est
borné de toute part. Mais, dans cette figure réduite des choses,
mise & la portée de notre wil et de nolre compréhension; dans
cette réduction du monde visible transcrite par I'Art il y a

une sagesse admirable. Est-il permis, sans danger de folie,
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de sonder I'espace, de mesurer linfini, d’expliquer I'incompré-
hensible ? It pourtant nous aimons a élever notre esprit vers les
frontieres de l'inconnaissable, car nos yeux pénetrent au dela
des étoiles et notre raison supplée encore i l'insuflisance de

Fig. 226. Gréce, Motif d'ornement sur un vase.
L'amour créateur. — Racinet. L'Ornement poly-
chrome, pl. V.

nos sens. A ce point de vue l'antiquité fut sage en édifiant, en
d’harmonieux monuments, une nature réduite aux proportions
humaines, compréhensible aux plus humbles esprits, et en don-
nant pour base, « en haut comme en bas », 'accomplissement
de la Chose Unigque :

L’Amour! la grande loi divine et humaine ! qui, sous les

' « L'amour réunissant comme en un volume, dit Dante, ce qui s'éparpille en
fenillets sur 'univers, la substance, 'accident et leurs modes assemblés en eux.
o L'amour qui meut lo seleil et les éloiles », dernier vers du Paradis,



UUN{II.UEION — ,'I"ll'l{IHl'l'E{!‘l'I]IH-'.', RELIGION, Potsie 279

mots d'aflinité, dharmonie, de [raternité, donne la regle de
toute science, de tout art, de toute civilisation ;

[’Amour, force universelle et irréductible, la plus haute
des lois morales et physiques;

[ Amour, dont I'évolution harmonique, sublime et inces-
sante, de la mort crée la vie (fig. 226) et groupe les astres en
constellations.

La lecon morale du temple aflicmait ainsi le triomphe de la
lumiere sur I'obscurité, soit du bien sur le mal. C'était une
image prouvant que la nature lutte mais accomplit son ceuvre.
Le soleil anéantit le dragon qui le menace. L'éclair, la foudre,
réalisent leur but bienfaisant. Apreés l'orage ellroyable, la
terre sillonnée est apte & recevoir le grain semé par l'ouragan.
Chaque goutte transporte I'étincelle sublime. Le printemps est

vainqueur, 'accord s'établit, la forét des colonnes s'éleve!

L’architecture et 'ornement anlique prouvent que pour les
anciens, l'origine et I'action de la lumiere s’expliquaient sim-
plement; la lumiere provenait du soleil, pénétrait le bois, la
terre, les plantes, et par ce fait, la terre, le bois, les plantes, de
méme que 'homme et les animaux, recevaient une dme sus-
ceptible de toutes les transformations. « Aucune saine raison
ne nous permet d'attribuer & la nature une puissance et une
vertu limitées », a dit Spinoza.

Comment la vie ou le mouvement pénétrent-ils linorga-
nique? A cela les Kgyptiens, témoins annuels de I'inondation
du Delta et de la vie qui résultait de certaines conditions
d’humidité et de chaleur excitant les éléments terrestres, ont ré-
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pondu: La vie résulte de l'humidité provenant du Nil céleste,
fécondée par la chaleur provenant du soleil, car I'eau glacée
ne produit pas. Done la vie est un produit céleste et résulte
du Feu Sacré, source de la lumiére et cause de 'évolution
cosmique. — Chantons avec Orphée cette ime universelle dont
nous sommes les étincelles !

On constate ainsi, & travers les superstitions primitives et
les trouées fétichistes, malgré les erreurs d'une science sans ins-
truments d'étude, une philosophie profonde, celle que nous
retrouverons dans I'épi de blé des mysteres d'Eleusis, celle qui
enseigne le principe unique des phénoméenes vitaux reliant
la plante la plus humble & l'astre le plus éclatant, celle qui,
admirant I'harmonie des mouvements dans 'univers et la sue-
cession naturelle et suivie des étres vivants, les symbolise par
une file de boutons de fleurs. Ainsi nos peéres comprirent, et
ils exprimérent mieux que nous, qu'un rosier, un lys ou un
brin d’herbe, résultent d'un organisme aussi miraculeux que

le notre.

[’Ame ainsi constituée, quelle que soit sa destinée, le
divin est en elle. Ce n'est pas le limon pétri par Phtah ou
Jéhovah qui est I'dme humaine, c'est le Feu divin. L'dme
enfermée dans I'’homme, I'animal, la fleur, la pierre, un corps
quelconque, a pour principe secrel d'étre agile comme un
esprit, et subtil comme I'éther (fig. 225 et 226). Cette dme,
épurée par ses voyages et son séjour pris de essence divine,
reconstitue un corps fluidique, étincelle par étineelle, germe par
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germe. Lumiere créée par la lumiére et retournant & la lumiere,
elle en est la vibration subtile et toujours glorieuse !,

« Rien ne meurt qu'en apparence, a dit jadis un des philo-
sophes les mieux instruits de la pensée et des enseignements
secrets des sanctuaires antiques®, de méme que rien ne nait
qu'en apparence. Quand quelque chose passe de I'état d'es-
sence a I'état de nature, nous appelons cela naitre; de méme
que nous appelons mourir retourner de I'état de nature a I'état
d'essence. Toutefois en réalité une chose n'est jamais ni eréée
ni détruite, mais seulement elle devient visible ou bien elle
devient invisible; dans le premier cas & cause de la densité de
la matiere, dans le second a cause de la ténuité de 'essence,
qui du reste est toujours la méme et ne dilflere jamais ¢ue par
le mouvement ou le repos... La modification des étres visibles
n'appartient en propre a aucun de ces étres individuellement,
mais toute modification appartient au seul étre universel. It
comment la nommer, cette cause de tous les phénoménes, sinon
I'essence premiere, lagquelle indubitablement agit et consent,
et devient tout en toutes choses? »

L’art cosmoglyphique exprime ces idées sans les obscurités,
ni les divergences des textes antiques. L’art ne peut pas discuter,
douter, hésiter. Il représente, done il aflirme. La Cosmoglyphie
n'est pas une rhétorique, ¢’est 'expression d'une croyvance ah-
solue, basée sur 'unité de la matiere, de son origine et de l'es-
prit qui I'anime. Cette croyance permettait les analogies les
plus hardies; toute chose inerte pouvait se vivifier, toute abs-
traction se figurer, tout sentiment se matérialiser. En dernier
lieu I'analogie prit forme humaine : le jour et la nuit, le destin

\ CI. Saint-Paul. Prem. épit. aux Corinthiens, XV, 42-50.
2 Apollonius de Thyane. Lettre écrite a Valérius,



282 La LANGUE SACREE

et 'amour devinrent des héros ou des dieuxt. Telle fut — i sa
source, noble exaltation de la nature et de I'humanité — l'ori-
gine de la poésie 2,

La méthode analogique, base de cette science primitive,
apres avoir été en faveur jusqu'an sitele dernier, est tombée
aujourd’hui dans un diserédit complet. Est-ce juste? — Comme
I'a parfaitement écrit M. Ch. Limousin : « Pour un métaphysi-
cien, cette théorie n'a rien d'inacceptable. Il peut, en effet,
considérer que ce qui est en haut : le monde de I'ldée, la méta-
physique, le surnaturel n'est que I'abstrait, la théorie de ce qui
est en bas, c'est-d-dire du monde naturel, et que la Chose
Unique c’est la vie universelle, une dans sa variété 3. »

L’analogie permit a I'art — forme premiere de 'écriture —
d’exprimer les pensées les plus subtiles. Grice & cet instrument
merveilleux, jadis 'humanité comprenait que la vie anime ces
spirales pointillées, ces ecercles mouvants, ces bourgeons entr’ou-
verts, ces palmettes ailées, ces fleurs rayonnantes, inserits dans
les zones tracées sur les vases mystiques. L’adaptation de ces
é¢léments créa le décor vivant du Temple-Univers, portant au
sommet de ses colonnes les lleurs palmées, au dela de la mer
enflammée, dans la zone glorieuse. Iit le temple, — primitive

1 L'amour rédempteur créant la vie nouvelle — la Vita Nuova — qui resplendit
dans les yeux de I'adorée. Ainsi le temple est l'expression de la double passion de
la terre et du ciel, de I'amour étreignant toute la nature, et confondant, comme
Saint Francois d’Assise, tout ce qui est en une seule fraternité.

2 « La poésie nous force i sentir ce que nous percevons et 4 imager ce que
nous concevons. Elle a créé a nouveau l'univers ». Shelley.

? Ch. Limousin. Le Fouriérisme, p. 8. Brochure publiée par Guillaumin, 1898,



CoxcLusioN — ARCHITECTURE, REL1GioN, PoEsie 283

construction de papyrus, couronné de fleurs de lotus; bouquet
de lys phosphorescent, — amena les premiers philosophes,
poetes inconscients, a identifier ces fleurs sortant de 'onde et
suivant le soleil, avee I'image sublime de l'aspiration des dmes
vers la lumiere, el montant au-dela des nuées rejoindre la
lumiere leur eréateur (fig. 229).

Dés les premieres pages du tome premier nous allirmions
déja que : « la Langue Sacrée, c'est la magie, — l'occulte
d’aujourd’hui, — acceptée et comprise jadis par tous les
peuples comme une loi de la nature. Les monuments anti-
ques, ¢tudiés actuellement comme la réunion de matériaux
inertes assemblés techniquement, couvres de larchitecte
n‘ayant en wvue que lart, étaient pour les anciens, des
composés vivants, agissants, Soleils nés de la vertu eréatrice

animant 'Univers. Un

du Soleil, par le Verbe — le FFeu
peint, un cercle, une ligne, un angle, une boule, un temple,
devenaient épée, fleur, serpent, homme, dieu; pouvaient eréer,
tuer, commander. La magie est I'esprit de toute I'antiquité, et
partout elle emploie les mémes formules, les mémes signes, les
mémes images, la méme langue. D'un hout du monde a 'autre,
elle relie les sciences, c'est-d-dire les religions, sous le méme
geste et par les mémes miracles, pour en appeler de la vie a la

résurrection ».

La Cosmoglyphie montre dans quelle décadence nos arts
décoralifs, I'architecture, 'ornement, sont tombés aujourd’hui.
Nous n’avons plus la raison des choses que nous pastichons et
nous croyons ¢lever des édifices parlant au coeur ! Nous copions
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sans l'esprit; nous bégayons une langue que nous ne compre-
nons plus, et nous nous croyons en progres ! !

Quand on voudra étudier, par cette méthode, les documents
antiques que l'on appelle : primitifs! géométriques! archaiques!
non seulement on ne sera plus surpris par des découvertes ana-
logues a celles de Troie et de Mycénes — qui détruisent toutes
les chronologies artistiques enseignées jusqu'ici — mais on
s'apercevra que la civilisation remonte 4 une antiquité encore
plus reculée qu’'on ne le suppose. Les Signes Fleuris, deuxiéme
phase de la Langue Sacrée, s'aflirment en Egypte au dela des
Pyramides. Nous n'en connaissons pas les débuts!

Ainsi les anciens réaliserent le noble but de I'Art, défini
derniérement en ces termes? par un génial écrivain :

« L’art n’est pas une jouissance, un plaisir, ni un amuse-
ment : lart est une grande chose. C’est un organe vital de
I'humanité, qui transporte dans le domaine du sentiment les
conceptions de la raison. Dans notre temps, la conception
religieuse des hommes a pour centre la fraternité universelle et
le bonheur dans l'union. La science véritable doit done nous
enseigner les diverses applications de cette conception & notre
vie, et I'art doit transporter cette conception dans le domaine
de nos sentiments. Ainsi I'Art a devant lui une tiche immense;
avec l'aide de la science, ef sous la conduite de la religion il
doit faire en sorte que cette union pacifique des hommes, qui

' « Ainsi ce que nous nommons aujourd’hui des « natures mortes », ce que nous
classons comme « art de second ordre », n'existait pas pour les anciens. L'école an-
tique, cent lois plus élevée el plus ingénieuse que la ndlre, sit résumer dans un
molif d'ornement les philosophies, en faisant naitre 'homme, la beauté, 'harmonie,
des gerbes de leu et des étincelles d'or lancées par le soleil. » La Langue Sacrée,
L I, p. VIL

? Qu'est-ce que I'Art? par le comte Léon Tolstol, traduit du russe par Téodor
de Wyzéwa. Perrin, édit.
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ne s'obtient aujourd’hui que par des moyens extérieurs: tribu-
naux, police, inspections, etc., puisse se réaliser par le libre et
joveux consentement de tous. I’Art doit détruire dans le monde
le réve de la violence et de la contrainte ! ».

Lantiquilé eut le mérite de comprendre la poésie de la
nature et d'en faire le juste principe de toute religion. Les plus
graves esprits, auxquels linitiation aux mysteres révélait la
clarté de ces images et la puissance explicative de ces analo-
gies, aimerent cette manifestation artistique d'un idéal lumi-
neux, cette réverie gracieuse et embaumée. Eurent-ils tort? —
Nous ne le pensons pas : « Il y a plus de vérité dans la poésie
que dans 'histoire », disait Aristote.

Remarquons que cette poésie religieuse resplendit aussi de
virités belles et salutaires, malheureusement méconnues au-
jourd’hui. Quand les familles humaines reconnaitront « reli-
gieusement » qu'elles sont toutes feuilles de la méme {leur,
el pierres du méme temple, elles comprendront seulement la
erandeur du dévouement, la nécessité de la justice et de la
fraternit¢. — Jusqu'a Paurore de ce jour, nous n'aurons pas

atteint I'tdéal de la civilisation.

Le temple antique est done une doctrine morale, un flam-

beau sur la eiteé, un Verbe disant : Tout lutte dans la nature, le

' 1l faut conslater en Anglelerre un noble mouvement pour relever I'art, et
comme jadis en faire la plus haute expression religieuse : « La connaissance de ce
qui est beau, dit John Ruskin, est le vrai chemin et le premier échelon vers la
connaissance des choses qui sont bonnes et d'un bon rapport : les lois, la vie et la
joie de la Beaulé dans le monde matériel de Dien sont des parts aussi élernelles et
aussi sacrées de sa crealion que, dans le monde des esprits, la vertu, et, dans le
monde des anges, l'adoration ».
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jour et la nuit, le feu et I'ean, le bien et le mal, mais en dernier
lieu, le jour, le feu, le bien, dominent; leur friomphe est cer-
tain; la mort méme en est la preuve !

On vient de voir avee quelle ingéniosité les anciens réso-
lurent ce probleme de la mort, par quelle magie gracieuse s’ac-
complit la résurrection; on a constaté son instrument, la fleur
et le monde qu'elle a eréé.

Le secret du charme de I'art antique, la sérénité de ses
ceuvres reside dans 'assimilation de 'humanité a ce qui existe
de beau et de fort dans la nature : la vérité résulte de la lumiére
lancée par le soleil; notre corps est un de ses rayons; notre
dme est une flamme qui se cache dans une fleur, ou un oiseau
aux plumes multicolores. Nous ne mourons pas, nous allons
retrouver nos parents, nos amis, dans les espaces célestes 1.
Le résultat de cette philosophie fut I'extase, « provenant de la
conscience de lidentité humaine et divine, et de la possi-
bilité de l'absorption de notre étre dans I'unité supréme 2 ».

On connait la derniére priére, dite au cimetiere, conclusion
de la cérémonie juive et sa supréme philosophie : « La pous-
siere retourne a la poussiere et I'dme & Dieu qui nous l'a don-
née. » Un vers du Dante en est la paraphrase :

Volre ame, flamme ici, sur la lerre est fumée?.

Cette pensée, quoique belle, reste sombre, et la haute anti-
quité fut autrement consolatrice et enthousiaste lorsqu’elle s’é-
criait : « Voila ces rayons de soleil auxquels sont réunis nos

! « Ceux qui me trouveront auront la vie éternelle », dit I'Eeelésiaste (XXIV).

2 Janet et Séailles, p. 687. Hist. de la philosophie. Les problémes et les ceoles,
in-80, 1887. Delagrave, édit.

3 Dante. Le Paradis, ch. XXI, p. 289. Trad. de Louis Ratisbonne.
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peres ! », et quand elle proclamait « que le défunt glorifié brille
au ciel parmi les astres? ».

Iin réalité la haute antiquité a figuré cosmoglyphiquement
une meéme priere, el nulle langue parlée ne I'a mieux traduite
que le Rig-Véda :

« O Agni! donne aux eaux et aux plantes les portions du
corps de celle qui n'est plus, qui leur appartiennent, remets au
ciel et a la terre ce que tu leur dois d’elle, mais il est dans ce
corps une partie immortelle, échauffe-la de tes rayons, embrase-
la de tes feux et transporle au séjour des saints cet esprit re-
constitué par toi? »,

La plante humaine, issue du germe divin, brisant la racine
qui I'enchainait captive, est montée, par la colonne du temple,
Jusqu'a la sphere lumineuse.

[ ardme g'exhale maintenant dans le ciel.

La Fleur est devenue Soleil #!

' Rig-Veéda, I, 109, 7. — CI. la fig. 45 dans le premier volume. fe mort assi-
mileé anx rayons solaires, ele. « Ma mére, ne me pleure pas; & quoi bon? dit I'épi-
taphe d'un jeune Gree. Vénere-moi plutdt, ear je suis devenu lastre divin qui parait
aun commencement du soir ». Inscription du ne siécle avanl notre ére, trouviée en
1880 dans l'ile d’Amorgos. C. R. de I'Ac. des Insc. 1884, p. 520.

¢ Riuel fundéraire, ch. 165. V. de Rougé, Rit, fun., p. 36.

! Rig-Véda, 1V,

* o Je suis la voix, la vérité et la vie. » Saint-Jean, XIV, 6.

La renaissance et la purification de I'ime ne se fait pas sans une suile d'épreuves
et de métamorphoses pendant son voyage dans l'aulre monde. Cetle odyssée divine
nous la suivrons dans le volume : La Céramigue.
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Fig. 227. Le signe d'union. — Cf. La Langue Sacrée, L. 1, p. 432,

o R A haute culture antique représentait le monde au point
de vue mystique et artistique par un Arbre Sacré,
'homme par une Fleur Céleste, la Vérité par la
lumiere, 'Ame provenant du Soleil par l'étincelle divine. La

science était la source de la poédsie; la podsie expliquait la
science; leur union dans I'art formait le culte, et les Signes
Fleuris qui en étaient la synthese, signifiaient :

Au-dessus de la terre, la tige; sur la tige, les feuilles; a
I'extrémité, la fleur, d'ou s'exhale, invisible, wvers le ciel :
'aréme. Aussi invisible, émane du cerveau, sommet de la tige
humaine : la pensée. Aussi invisible, quoique agitant ou apaisant
les foules: la parole. Cette parole, cet ardme, cette pensée,
sont les subtiles étincelles de I'ime universelle. Cette gamme
progressive, accord harmonieux, s'éleve vers le ciel et s'unit
dans l'espace. Car 'dme humaine vogue sur les nuées, comme
l'esprit de Dieu fut porté sur les eaux.

Et le College sacré des savants, c'est-a-dire des artistes-
poetes, construisit le Temple-Fleur, demeure du Soleil, vision
claire de ces choses subtiles, image de la pensée, forme de
I'idée, citadelle de I'dme. Puis il créa le cheeur musical en
groupant les esprits dans le méme theme d’admiration.

Alors ce qui n’était que vague devint préeis:

Ces hommes, ces femmes, ces vieillards, ces enfants, les
voici! Leurs files s'organisent. Les fleurs se répandent. Les
chants s'élevent. Les feux s'allument. Les figures s'illuminent.

En ce moment, la priere des enfants, le cantique des ado-
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lescents, les larmes des malheureux, eréent par la vibration des
coeurs une sensafion supréme. L’'émotion centuplée devient
joie, lumiére, extase! Le charme agit!

La plus haute, la plus noble des exaltations humaines fut
ainsi obtenue par cette poétique manifestation de la Langue
Sacrée : L'Art!

Aujourd’hui tout lutte, et les peuples armés préparent une
effroyable guerre !

Ce sitele va finir.....

Puisse sur sa ruine s'élever un nouvel édifice, asile de paix
enguirlandé de fleurs, montrant, comme jadis, apres la nuit,
apres l'orage, la nature resplendissante, proclamant scientifi-
quement l'origine unique et divine de I'humanité, la nécessité
de I'union pour la vie, la solidarité des peuples! — Alors, et
seulement, apres la nuit, aprés 'orage, une génération glorieuse
s'aflirmera.

Au sommet du temple antique brillait le soleil levant!

Fig. 228. Acrotére du temple d'Olympie. — V. page 89,
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Fig. 233, Le maitre du monde se créant lui-méme.
Gaule. Monnaie du style Carnute. — Hucher. L'Art
gaulots, v. 1, pl. 5.
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