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Abb. 4. Vischnu von Garuda getragen.

Bemalte Holzstatue aus Java. Paris, Musée Guimet.

und widriges Gewiirm fir ihre Trinke zu sammeln, Vampire,
wie sie unter den Modernen noch Klinger gestaltet hat (Abb. 25),
sogen das Blut der Schlafenden, Werwdolfe, bei Tage Menschen,
stillten des Nachts einen scheufllichen Hunger nach dem
Gliicke des Mordens. Jeder Ort hatte seinen Spuk und seine
Elementargeister, finstere Kobolde irrten und wirrten das red-
liche Mithen der Menschen in jedem Augenblick. Das Grab
gab seine Toten wieder her und die Holle sandte Legionen
von Teufeln in die Welt. Endemische Besessenheiten schwirmten
durch die Lander, die Geiffler, die Veitstinzer (Abb. 32) und
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Abb. 6. Wasserspeier am Miinster zu Freiburg i. B.
Fu Seite 17.

Wir stehen dieser ganzen Welt mit lebhaften Distanz-
gefuhlen gegenuiber, das laf3t sich nicht leugnen. Aber miissen
wir in so ferne Linder und Zeiten gehen, um die Lust am
Grauen zu verstehen oder zu erklaren?

Es ist wahr: die Offentlichkeit unseres Lebens weif8 nichts
mehr von der Lust am Grauen, die sich vorzeiten endemisch
und sogar mit festlichem Geprange hervorwagte. Die Elementar-
geister Europas sind dezimiert, die Toten schlafen in ihren
Sargen. Unsere Gotter sind sanft, und die wenigen Symbole
des Religiosen, die noch allgemein verstanden werden, haben
keinen erschreckenden, kaum noch einen erschiitternden Inhalt.

Dagegen liegen in der Literatur und der Kunst des letzten
Jahrhunderts zahlreiche Dokumente fiir einen hochentwickelten
neuen Geschmack an den Reizen des ewig Negativen vor,
welches in sich schliefft Lasterung und Teufelei, die Finsternis
des Verbrechens, die Magie der Nacht, die herzzermalmende
Angst, den Schrecken des Pan in seinen hundert Gestalten, das
lautlose Entsetzen, das dem Tode entstammt, das Grauen der
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Abb. 7. Tiertigur am Turmumgang von NotresDame, Paris.
Aus dem 13. Jahrhundert.
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Abb. 8. Jorg Syrlin d. A., Schnitzerei am Ulmer Chorgestithl. 1468.
Zu Seite 80
Maske, den Automatenschrecken und die zarten Gefithle der
Fremdheit, die das Weltbild langsam und teuflisch verfalschen
und verwelschen, daf® eine letzte Trauer iiber den Menschen
kommt. Die Fremdgefiihle, die zart sind wie Liebkosungen,
die das Gehirn ganz kiihl lassen und keine Gestalten gebaren;
die die Erscheinung des Baumes, des Zimmers, der Menschen
und Dinge in nichts verindern, nur ihnen langsam den ge-
wohnten Inhalt abschmeicheln, dafl sie wohl das Auge, aber
nicht mehr das Herz erkennt. Wie reizend sind sie oft mit
Lust gemischt, wie schalkhaft klingt oft ein Lachen in ihnen mit,
aber wie arm und tot kénnen sie den Menschen vor die Welt
hinstellen, ohne ithm selbst das erquickende Pathos lauter Ver:
zweiflung zu gonnen. Wie Lenaus ,, Trauriger Monch® winken
sie aus jedem Strauche und vollbringen mit wenigen sanften
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Abb 14. Leonardo da Vinci, Karik&turen_,

gliederte und es die trotz allem seligen Gefiihle der Gebunden-
heit, der Unterjochung und der Zugehorigkeit zur Welt kosten
lieB. Sie liebten Satan, weil sie nur in ihm die Welt empfinden
konnten.

So stellt sich mir die Entstehung des Satanismus dar.

Ich sehe in ihm eine Spielart moderner Religiositit, jeden-
falls eine Auflerungstform starken metaphysischen Strebens.
Und warum nicht Religiositit? »Religion« leiten alte Etymologen
ab von religare, »wieder ankniipfen«. Ankniipfen, Zusammen:
hange aufsuchen, Zusammenhinge des einzelnen mit dem All
und den Kriften, die es durchherrschen — ist der Satanismus
mit seinem lebhaften, wenn auch von infernalischen Gluten
bestrahlten Weltgefithl also nicht auch Religiositat? Sicherlich.
Die Entwickelung nicht weniger Manner, die dem Negativen
einst stark verfallen gewesen, tut iiberdies dar, dal} von der
Verehrung Satans zur jubelnden Anerkennung Gottes und des
Positiven kein groler Schritt ist. Denn immerhin ist Satan
aus Gottergeschlecht.

30




Abb. 15. Honoré Daumier, Ein Abgeordneter. Terrakotta.

Es ist Mythologie, was ich hier vorgetragen habe. Man
kann dasselbe auch in anderer Ausdrucksweise sagen. Man
kann vielleicht sogar in Zahlen iiber Export und Import, tiber
Grundwasserstand und Ernteausfille, tiber Kammermajoritiaten
und Arbeiterbewegungen erzihlen, wie Gott erbleichend zuriick-
wich und Satan zur Herrschaft kam. Das Wesen der Welt
ist eben einig in allen Dingen, und der mythologische Aus:
druck hat den Vorzug, bildlich zu sein und die kiinstlerische
Vieldeutigkeit des Bildes zu besitzen. Reine Begriffe und em-
pirische Daten sind aufeinander eifersiichtig und weichen sich
nur ungern aus. Mythologie hat fiir sich die Selbstherrlichkeit
des Marchens und enthilt doch das Wirkliche des Lebens.

In gewissem Sinne hat am Satanismus, zu dessen Vers
tretern auch Arthur Rimbaud (»Illuminations«) und St. Prszy-
byszewski gehoren, die ganze moderne Welt teilgenommen.

"Die Welt, soweit sie eben riistig im Strome der Zeiten trieb,
soweit sie die seelische Verfassung des Augenblickes wirklich
ausdriickte, und soweit natiirlich der einzelne nicht durch ers
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Katsukawa Shunsho, Schauspieler,
Farbholzschnitt.
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Abb. 22. Gustav Doré, Die sonderbare Uberschwemmung.
Zeichnung zu Rabelais® Gargantua,

und zu wirken einzig frommt. So wird das Schaudern eine
Vorstute zur Sophrosyne. Es bestatigt den Menschen in seiner
Menschlichkeit, scheidet 1thn ehrend vom Tiere und beschwichs
tigend von den Géttern, stillt das »strebende Herz« und gibt
dem Menschen sein Eigenes inniger zu fihlen.
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Abb. 24. Heinrich Fufili, Die Nachtmahr. Gemilde.

Mach Cornelius Gurlitt, Die deutsche Kunst im 19. Jahrh. Berlin, G. Bondi.

Was ware unser Auge, unser Ohr und unser Gefiihl, wenn
das ihnen Zugingliche, das Erscheinungsmiflige oder die Ge-
birde der Dinge, nicht ein treuer Index ihres Wesens ware?
Amiisante Fabeldichter, aber niemals Werkzeuge des Erkennens.
Wir sind gewohnt, der Gebarde zu trauen, da sie das einzige
ist, an das wir uns halten konnen, wenn uns Unbekanntes be-
gegnet. Auch diesen Bund hat Gott mit den Menschen gemacht:
Was auflen ist, ist innen.

Die Maske aber durchbricht diesen Bund.

Indem sie uiber den Inhalt, den sie deckt, nichts oder Fal-
sches aussagt, streitet sie gegen die Organisation der Welt. In-
dem sie das ewige, kindliche Vertrauen auf die Redlichkeit der
Gebirde tragt, streitet sie gegen die Grundlagen des Mensch-
lichen. Da aber jedes Antasten dieser Grundlagen, selbst wenn
es dem Betroffenen im Augenblicke keine oder nur geringe Getahr
bringt, Grauen erregt, ist die Maske als solche ein Ding des Grauens.
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Abb. 26. Honoré Daumier, Pygmalion (Histoire ancienne). Lithographie.
Zu Seite 92.




Abb. 27. Honoré Daumier, Thiers als Amor. Lithographie.
Fu Seite 92,

Zu diesen Empfindungen gesellt sich freilich — das sei der
Vollstindigkeit halber hinzugesetzt — ein starkes, wolliistiges Ge:
fiihl der Freiheit. Ein Gefiihl bedeutender Erweiterung der persons
lichen Machtsphare stellt sich ein, da ja durch die talsche Meinung
der anderen iiber die Person des Maskierten fiir diesen eine ganze
Reihe von Hemmungen forttillt. Und auflerdem ist er ihnen ja
infolge eben dieser falschen Meinung von vornherein tiberlegen.

Der Reiz der Maske ist uralt und mianniglich bekannt.

Der vermummten Manner und verhillten Frauen, die in
kiinstlerischen Erregungen des Grauens eine Rolle spielen, ist
Legion. Handelt es sich bei ithnen nur um ein Verbergen des
wahren Inhaltes, so sind die Fille, in denen die Maske einen
falschen Inhalt vorspiegelt, womoglich noch zahlreicher. Man
denke an die gesamte iltere Theatralik, welche die Maske mit
so urwiichsiger Laune und Skrupellosigkeit verwendet hat. Da
maskiert sich die zarte Jungfrau als irrenden Ritter und wirft
sich ihrem Geliebten mit feindlichen Gebirden in den Weg.
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Abb. 28. Honoré Daumier, Biirger im Bade.

Lithographie.
Zu Seite 92,



Abb. 29. Alfred Kubin, Das Zinshaus. Zeichnung.

Mit Erlaubnis des Verlags sLicht und Schatten=, Minchen.
L seite 114,

47



Abb. 30. Alfred Kubin, Illustration zu E. A. Poe, Der Doppelmord
in der Rue Morgue. (Georg Miiller, Verlag, Miinchen.)
Zu Seite 114,
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James Ensor, Froschhupfer.

Abb. 31.

Michel, Das Teuflische und Groteske in der Kunst
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Abb. 32. Edward Munch, Geschrei. Lithographie.
Zu Seite 6.
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Abb. 39. Daniel Chodowiecki, Die vier wahn:
sinnigen Bruder. Kupferstich.

Majestat tritt es an den Menschen heran und verdunkelt seine
Seele augenblicklich mit den Schatten iibermenschlicher Gestalt.
Da gibt es kein Wehren, kaum ein Fliehen, nur ein Beugen der
Knie, ahnlich dem Verhalten aller Kreatur im Gewitter.

Aber das Grauen liebt die Verhullungen.

Es naht, zumal dem modernen Menschen, gern in einer
Gestalt, die seinem innersten Wesen gerade entgegengesetzt ist
und daher die hochste Uberraschung gewahrleistet. Es liebt
die Maske und diese Liebe ist gegenseitig, denn wo Maske ist,
steht auch das Grauen nicht ferne. Die vermischte Einwirkung
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Abb. 4. Hans Burgkmair, Die sieben Todsiinden. Holzschnitt.
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Unbekannter Kiinstler,

Schwarzenberg »Biichlein

Abb. 42.
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Abb. 45, Hans Burgkmair, Illustration zu Petrarkas »Buch

von der Arzenei beider Gliick des guten und widerwirtigen«
Augsburg 1532,
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Abb. 44. William Hogarth, Schnaps:Strafie. Kupferstich.
Zu Seite 70 . 9.

-

wirklich, und das ist der Humor und der Schrecken davon. Da
i1st ferner der hofliche Kavalier des Félicien Rops, der in der
Zerstreutheit nicht nur seinen Hut, sondern auch seinen Kopf
abgenommen hat und mit prahlerischer Impresariogeste seine in
einen Sarg geklemmte Dame vorstellt. Ein Paar, das in all seiner
Scherzhaftigkeit samtliche Laster, Stinden und Schrecknisse der
Erde reprasentiert. Ubrigens ein zwar charakteristisches, aber in
seinem allegorischen Aufputz keineswegs das beste Blatt des
Meisters, der in seinen Illustrationen zu den »Diaboliques«, in
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Abb. 48. Jan Both, Abseits. Zeichnung.
(TevlersStiftung, Haarlem.)

b

Wirkung; man mufl es ablesen wie etwas Geschriebenes, ja
nachbuchstabieren wie eben einen Rebus. Aber all dieses un-
wahrscheinliche Gewiirm und Getier, das mit seinen Geschlechts:
teilen dffisch prunkt, das Himmel, Erde und Wasser mit Un-
flaterei besudelt, das alle seine Gliedmaflen zu hiindischer
Unzucht mif3braucht, all dieses hundertfaltige Kriechen, Zappeln
und Begatten von Wesen, die an sich schon von lippischer
Widrigkeit sind — das gibt eine so riicksichtslose Hiufung
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Abb. 50. Pieter Bruegel d. A., Allegorie der Wollust. Kupferstich.

Zu Seite 68 w. 117.
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Abb. 51. Francisco Gova, Du wirst ihnen nicht entrinnen.
Aus den Caprichos, ERadierung.

72




Abb. 52.. Aubrey Beardsley, Messalina.
2u Seite 117 w. 123,
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Félicien Rops, Le vice supréme. Radierung.
Mach L'Art et le Beau, Juni 1906,
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Abb. 55. Lukas Cranach, Die Kreuzigung Christi. Holzschnitt.
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Abb. 56. Holzschnitt aus »Spiegel menschlicher Behaltnifd«.
Basel 1476, Bernhard Richel.
zornige, verzweifelte Lachen, wie es aus Barlachs monumen-
talen Gruppen spricht. Barlach ist unzweifelhaft einer unserer
eigenwichsigsten neueren Plastiker. Er ist einer derjenigen
Kiinstler, denen das Groteske nicht ein beliebiges, willkiirlich
benutztes und dann wieder beiseite gestelltes Ausdrucksmittel
i1st, sondern mit dessen Wesen dies Ausdrucksmittel eng und
notwendig verwachsen ist, — dem es Schicksal ist. Deshalb
haben alle seine Arbeiten das zwingend Uberzeugende. Das
Groteske bei ihm bedarf niemals literarischer Interpretation, es
ist ganz plastische Form, plastische Form auch in seinen Zeich-
nungen. So ist es gleichgiiltig, ob die drei Weiber der Abb. 73
Schicksalsgottinnen oder Hexen oder sonst was sind. Wie arm
werden diese Titel vor ihrem Reichtum an charakteristischer
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Abb. 58. Albr. Altdorfer, Rahel schligt Sisara einen Nagel ins Gehirn.
Holzschnitt.

zu einem monumentalen Ausdruck zusammen. Dafl dem Kiinstler
auch der groteske Humor nicht mangelt, geht aus seinem sich
titschelnden Liebespaar hervor (Abb. 9), mit dem er die Phan-
tastik unserer gotischen Holzschnitzer fortsetzt. Von ihr geben
wir mit Syrlin’s Ulmer Chorgestiithl eine prachtvolle Probe
(Abb. 8). Das trockene, pedantische Glotzen und Erstaunen,
wie es Markus Behmer (Abb. 10) darstellt, die gemutlichen,
possierlichen Kalauer der Form, die Doms zeichnet, die derben,

50




arydeadoyir]

CUTELECY LSLIE] ..H.

ST .._u—u_

LE Mg N

ur proyy

13(]

‘rarur

ne

a

o

10UO L]

6

¢ qqy

=

Michel, Das Teuflische und Groteske in der Kunst

Sl



L'ASJASS|

I;MU!!J

-

Abb. 60. Aus Felix Valloton, Der Mord. Holzschnitt.

Aus: [ MajersGraefe, Felix Valloton.

Verlag J. A. Stargardt, Berlin,

Zu Seite 37 u, 123,
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Abb. 61. Vincent van Gogh, Gefangenenhof. Gemalde.
Zu Seite 66 u. 114

6?
83



Abb. 62.
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Hokusai, Der Geist der Kasane erscheint ihrem Gatten, der sie
ermordet hat. Aus dem 10. Bande des Mangwa.
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Abb. 63. Hokusai, Ein verbrennender Lampion, mit einem
Gebetsverse an »Amida« (Buddha) beschrieben, nimmt die Ge:
sichtsziige der wvon ihrem Gatten zu Tode gequalten Oishissan
an, iiber deren Grabe er aufgehingt ist. Aus den »Hyaku
monogatari« (100 Erzihlungen) 1830.
Zu Seite Bb.
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Abb. 64. Hokusai, »Die lachelnde Hannya«, ein weib:
licher Dimon mit entsetzlichem Antlitz, die ein Kind zerfleischt
hat. Aus den » Hyaku monogatari« (100 Erzihlungen) von 1830.
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Abb. 68. Francisco Goya, Wer weifl, warum? Aus den Kriegsgreueln. Radierung.
Zu Seite 117 u. 123



Abb. 69. Franzisco Goya, Erschiefung der Rebellen. Gemilde, Prado.
Zu Seite 115.

oberbayrischen Spafle, die Mayrshoter (Abb. 88) seine Ske:
lette mit schwammigen Weibern treiben laf3t. Auch die sublime,
ironische, feingeistige Eschatologie Th. Th. Heines, dessen
Teufel und Engel (Abb. 78 und 79) die feine Grenze zwischen
Schimpt und Ernst so haarscharf einhalten, dall an ihnen das
Wesen der modernen Groteske als an einem Schulfalle studiert
werden kann. Seine Ironie ist nicht die Ironie eines Freigeistes,
der da ein Jagerhemd und eine eben so selten gewechselte
Weltanschauung hat und an den Teufel »nicht glaybte. Seine
Teutelstatuette hat ein feines Lacheln und behauptet: eine ge-
wisse Sorte von derben, lausbiibischen, hirnlosen und hohn-
grinsenden Teufelsstreichen konnte diese Figur zum Autor haben,
diesen wie ein fleiBBiger, pflichttreuer Beamter beschiftigten
Schrittes dahineilenden Hollenbewohner, der deshalb so er-
schutternd komisch wirkt, weil er selbst von dieser Komik nicht
" die mindeste Ahnung hat.

Die neue Engelstatuette weist eine noch feinere, geistigere
Art des Grotesken auf. In ihr ist so viel hektische Verziickt:
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Abb. 70. Anton Wiertz, Ein Groller der Erde. Briissel, Wiertz- Museum
Zu Seite 56, )
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Abb. 71. Hans Baldung Grien, Hexensabbath. Holzschnitt mit drei
Platten. 1510,
Fu Seite 14.
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' Abb. 72. Francisco Goya, Strafgericht. Aus den Caprichos. Radierung.
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Abb. 73. Ernst Barlach, Drei Hexen. Zeichnung.
Zu Seite T8,
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Abb. 74. Michael Herr, Das Zay
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Abb. 75. Von eyner edlen frowen, wie die vor eym spiegel stund, sich
schmukend, unnd sy jn dem spiegel den tiifel sach, jr den hyndern zeigend.
Holzschnitt aus dem =Ritter von Thurns 1493,

der Einfille und einer unerhorten Schlagkraft des Ausdruckes

hervortritt.

Zur selben Kategorie gehoren Keisais Grotesktanzer (Abb.
19), deren Figuren der japanische Meister das ganze Feuer seines
asiatischen Temperamentes mitgeteilt hat. Das Darstellungs:
mittel scheint hier selbstindig geworden zu sein, um sich einem
schrankenlosen, tiberschwenglichen Leben hinzugeben.

Hand in Hand mit der Vorliebe, die die Gegenwart dem
Grotesken und dem Grauenvollen entgegenbringt, geht die Ent:
wicklung einer Reihe hervorragender neuer Ausdrucksmittel

zur Darstellung dieser Empfindungen.
Die Kronung dieser Entwickelung bedeutet der Impressios
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Federzeichnung.

Abb. 76. Hieronymus Bosch, Teufel

£u Seite TO,
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Abb. 77. Max Mavyrshofer, Der Teutfelsritt. Tuschzeichnung.

nismus. Er hat das Panische gleichsam im Leibe. Denn er
geht ausdriicklich darauf aus, die Dinge in der Einzigkeit und
Plotzlichkeit, in der Fremdheit und sogar in der Wildheit ihrer
Erscheinung wiederzugeben. Alle seine Ausdrucksmittel sind
entwickelt und geschirft an diesem Streben, das panisch Er-
regende des Objektes in seiner schlagendsten Formulierung
auszupragen. Die Fremdgefiihle sind fiir den Impressionisten
nicht ein Stoff oder ein Agens wie viele andere, sondern sie in-
spirieren seine ganze Auffassung und leiten ihm die Hand.
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Abb. /8. Th. Th. Heine, Teufel.
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Band [, Th, Th. Heine.

Bronzestatuette.

Zu Seite 91.




Abb. 79. Th. Th. Heine, Engel.
L Seite 91,

Die iltere Zeichnung stellt, von nicht sehr zahlreichen Aus-
nahmen abgesehen, ihre Objekte in einer durchaus assimilierenden
Weise dar, durch welche das Beftremdliche ihrer Erscheinung
beschwichtigt wird. Wagt sie sich auch an Gegenstinde voll
Wildheit, so liegt doch in der gelassenen Ausfihrlichkeit ihrer
Wiedergabe, in der ruhevollen Festigkeit ihres Striches etwas
Ahnliches wie — mutatis mutandis — in dem Léwen des wackeren
Webers Zettel, der sanft und melodisch brillt wie eine Nachti-
gall, damit die Damen nicht erschrecken.

Bei der impressionistischen Zeichnung zittert alles Hand-
werkliche in der seelischen Erregung mit. Strich, Linie und
Fleck beben im gleichen Rhythmus der Befremdung. Der Im-
pressionismus 1st der technische Ausdruck des Staunens vor
den Dingen. Ein objektives Ideal der Durcharbeitung gibt es
fir thn nicht. Alles Handwerkliche ordnet er dem riicksichts-
losen Streben nach der Pointierung des Staunens unter. Er sieht
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Abb, 80. Lucas Cranach, Vcrsu-:hglng des heiligen Antonius. Holzschnitt.
Zu Seite 17,
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Abb. 81, Martin Schongauer, Versuchung des heiligen Antonius. Kupferstich.
Zu Seite 17.
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Abb, 83. Jacques Callot, Versy

.




Kupferstich.

fes heiligen Antonius,






Abb. 84. Hokusai, Das Skelett des ermordeten Kohada

Koheje erscheint iiber dem Moskitovorhang im Schlafgemach

seines Morders als Traumbild, Aus den »Hyaku monogatari«
(100 Erzihlungen) von 1830. -

die Dinge voraussetzungslos und wie in vollkommener Unkennt:
nis ihrer Bedeutung.

In der Wiedergabe der Gefithle des Staunens streift er
schon ganz unwillkiirlich das Groteske. Driickt der impressio-
nistische Kiinstler aber mit Willen das Grauenvolle oder das
Groteske aus, so geschieht es mit einem Erfolg, der den alten
Mitteln in der Regel versagt blieb.

Vor allem arbeitet der Impressionist mit dem Lichte, Er
Michel, Das Teuflische und Groteske in der Kunst 8
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, Der Tod als Wiirger. Holzschnitt.

87. Alfred Eethel
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Abb. 89. Edvard Muy
y 2




\

a:

2rbezimmer. Lithographie.
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Abb. 90.

Hans Burgkmair, Die apokalyptischen Reiter.
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Abb. 91. Hans Holbein d. J., Holzschnitt zur Apokalypse.

Aber ich mochte nur auf einen Zug spezifisch moderner
Auttassungsweise aufmerksam machen: Das Peloton, dem die
Abschlachtung obliegt, steht vor der Lichtquelle, so daf} diese
ganze Reihe von Soldaten zu einer Kulisse zusammengeschlossen
wird, zu einer Kulisse der Vernichtung. Sind das Menschen?
Kein einziger zeigt auch nur ein Streifchen des Gesichtes. Ver:
mummte, dunkle Zauberer, neigen sie alle mit gleicher Bewegung
die Kopfe mit den hohen Tschakos tiber die Flintenschlosser,
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Rubens, Detail aus dem Jungsten Gericht.

Miinchen.






PORITE

¥

. ”*. ﬂ.... h N ¥ - 3 ; X H 1 ........-.m - P
o e - s A e e e = W : e -
& - ﬂ.lm.. ._..mHm.._..rl..... s L il . i RS W ik

B e ——

el MR 32l

CAPITA VESTEA, ATTOLLIMINL FORES SEMPITERNE, ET INGREDIETVR REX ILLE GLORIOS®
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Abb. 93. Pieter Bruegel d. A, Die Vorholle. Kupferstich,
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Kunstbiicher aus dem Verlag R. Piper & Co. in Munchen.

A. L. BARYE: LOWE UND SCHLANGE.

Probe:1llustration aus dem Buche:

REINHARDPIPER: DASTIER IN DER KUNST.

Mit 130 Abbildungen, darunter 65 ganzseitigen.
196 Seiten. Geheftet M. 1.80, gebunden M. 2.80.

Seit den iltesten Zeiten — als der Mensch nur erst Jager und Fischer war —
bis heute standen Mensch und Tier in den regsten Wechselbezichungen, zu-
erst nur feindlicher, bald auch freundlicher Natur. Das Tier wurde Kamerad
und Helfer des Menschen. Kein Wunder, dal es den Menschen auch
seit frithester Zeit reizte, sich kuinstlerisch mit dem Tier auseinanderzusetzen.
Fr tat dies in so reichem Maf, daB an der Tierdarstellung allein sich die
Entwicklung der Kunst liickenlos verfolgen liflt. Und nicht nur die Tier-
form haben die Kiinstler zum Ausdruck gebracht, sondern auch die Tier:
psyche, und zwar lange bevor sich die Wissenschaft mit der seelischen
Anlage der Tiere befalite. Der auf Grund langjihriger Studien einfach und
sachlich geschricbene Text weist auf die Beziehungen der Tierdarstellungen
zur allgemeinen Entwicklung der Kunst hin, geht auf ihr psychisches und
othisches Moment cin und gibt eine Einfithrung in die formalen und
isthetischen Werte. So mi:'-cilzncn wir glauben, dalt das Buch, zumal bei
seinem billigen Preis, in die weitesten Kreise dringt und von allen Kunst:
freunden und Tierfreunden gleich willkommen geheifien wird. Es
wird beiden viel Schones zu geben haben.
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