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NOTIONS PRELIMINAIRES

Le mot manuscrit se comprend de lui-méme et n’a
pas besoin d’explication. Du jour ot 'homme a connu
Iécriture, 'art de traduire sa pensée, de fixer ses souve-
nirs & l'aide de signes soit figuratifs, soit conventionnels,
il a existé des manuserits. On se propose de retracer en
quelques pages I'histoire de ces curieux monuments. On
ne saurait nier I'intérét de cette étude : seuls avee les
monuments figurés, jusqu’a I'invention de I'imprimerie,
les manuscrits nous ont conservé les productions de 1'in-
telligence humaine et transmis 'histoire du monde.

On commencera par quelques notions préliminaires
sur la matiére et la forme des manuserits.

Toute matiére minérale, végétale ou animale, présen-
tant une surface suffisamment étendue et facile a aplanir
et 4 polir, a pu recevoir I'écriture ou ie dessin. Toutefois,
pour nous en tenir aux usages les plus répandus, voici
les principales substances employées depuis la haute
antiquité jusqu'a nos jours : pierre de toule espéce,
bronze, bois, terre cuite, papyrus, peau ou parchemin,
papier. L'usage de la plupart de ces matiéres s’est per-
pétué jusqu’a nos jours.

La pierre et le marbre nous ont conservé ces innom-
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2 LES MANUSCRITS.

brables inscriptions commémoratives ou d'ordre admi-
nistratif, dont I'étude a renouvelé de nos jours I'histoire
des peuples méditerranéens. En Egypte, c¢'est sur le
basalte, 1'une des substances les plus dures du régne
minéral, que les écrivains ont gravé pémiblement leurs
fins hiéroglyphes; Rhamses le Grand a couvert des pans
de montagnes du récit pompeux de ses triomphes. En
Gréce, & Rome, on préfére le marbre ou un calcaire
quelconque. L'usage de la pierre et du marbre subsiste
encore au moyen Age, mais alors on réserve généra-
lement ces matiéres coliteuses et peu commodes pour de
courtes inscriptions.

Le métal, bronze, or, argent, plomb, a été également
d’un grand usage dans 'antiquité. On connait beaucoup
d’inscriptions sur bronze. Gette matiére servaita I'époque
impériale pour certains actes importants, telsles diplomes
militaires, les concessions de terres par le domaine &
des particuliers; en un mot, on parait avoir employé .le
métal 1a ol nous nous servirions du parchemin, comme
plus durable que le papier. L’or et I'argent ont été natu-
rellement moins souvent utilisés; toutefois dans certains
cas, les lettres adressées a des souverains ont pu étre
gravées sur l'un ou l'autre de ces métaux. Enfin un
passage souvent cité du livre de Job fait connaitre 1'usage
de feuillets de plomb, sur lesquels on gravait 1'écriture
avec un stylet de fer. Pausanias parle également de vers
d'Hésiode éerits sur des lames de plomb, et on a pu
parfois faire de ces feuillets une sorte de livre, de
codex.

Le bois a de tout temps servi a recevoir 1'éeriture. En
Egypte, on employail des tablettes de bois de sycomore,
ailleurs de tilleul ; sur ces tablettes on tracait les carac-
stres 4 'aide d'une plume d’oie ou d’un calamus, trempé
dans I'encre. Trés employées au moyen ige, ces tablettes
t'appelaient tabula atramentalis. Aujourd’hui encore,
dans les écoles arabes, les enfants éerivent sous la dictée
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du maitre sur de minces tablettes de bois, faciles a laver
et qui remplacent pour eux le tableau noir des petits
Occidentaux.

Mais aussi ancien et plus répandu encore a été 1'usage
des tablettes de cire. Il y est fait allusion dans un pas-
sage souvent cité du livre des Rois, et les écrivains grecs
et latins fournissent & ce sujet de curieux détails. Ces
tablettes consistalent en un ou plusieurs feuillets de bois,
d’os ou d'ivoire soigneusement polis et garnis de cire
blanche ou colorée ; pour écrire on employait le poingon
ou style. D'ordinaire les tablettes se composaient de
deux feuillets, c’étaient alors des diptyques, qui se
repliaient I'un sur l'autre, donnant ainsi deux pages a
remplir ; quand 1l y avait trois feuillets, on avait quatre
pages libres, les faces extérieures restant toujours blan-
ches et n’étant pas garnies de cire. L'usage des tablettes
se conserva au moyen dge; on en a des spécimens du
xme, du x1ve et méme du xvie siécle.

On a encore employé la terre cuite, soit couverte, soil
non couverte. Les anciens Egypliens utilisaient pour
éerire leurs lettres des fragments de pots, de vases en
terre; c’était sur des tessons de poterie, des coquilles
que les Grees a Athénes écrivaient leurs votes, d’ol
I'expression ostracisme. Enfin la Chaldée, I’Assyrie
nous ont transmis nombre de cylindres en terre émaillée,
portant des priéres, des notes d’astronomie, ou méme
des contrats, des traités de grammaire. Notons encore
ces légendes souvent assez longues qui accompagnent et
expliquent les scénes figurées sur les vases gréco-italiens.
Cet usage parait étre resté Inconnu au moyen éige.

On a encore un peu partout employé les étoffes : toile
de lin ou de coton, soie. En Egypte, les handelettes
enveloppant les momies portent des hiéroglyphes; Pline
et Tite-Live parlent de livres de linge (libri lintet). En
Perse on a employé la soie, et au xvne siécle encore, en
Occident, on imprimait quelques exemplaires des théses
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de droit ou de philosophie sur cette matiere précieuse.
Enfin c’est sur des toiles de coton que les Mexicains
tracaient au pinceau leurs signes hiéroglyphiques. A titre
de singularité, citons encore I'usage de 'écorce d’arbre :
cerisier, tilleul, celui des feuilles de I'olivier, du palmier,
de la grande mauve. Aujourd’hui encore certains peuples
de I'Inde emploient des feuilles de latanier.

Les substances énumérées jusqu’ici ne pouvaient étre
d’un grand usage, soit & cause de leur cherté ou de lenr
poids, soit & cause de leur dureté. L’antiquité a presque
uniquement employé le papyrus et le parchemin.

On appelait papyrus, en grec biblos, bublos, un roseau
de grande taille, fort abondant jadis sur les bords du
Nil en Egypte, et qu'on ne retrouve plus aujourd’hui que
dans le haut bassin du fleuve, en Nubie; c¢’est le cyperus
papyrus des bolanistes. Gette plante fut également
cultivée en Sicile, au temps de la domination arabe; les
derniers champs de papyrus de Palerme disparurent & la
fin du xvi¢ siécle, en méme temps ue les marais avoisi-
nant cette ville. Pline nous a longuement déerit la pré-
paration du papyrus, de la matiére a écrire tirée de ce
roseau. On découpait la tige & l'aide d’une aiguille ou
d’une lame mince, dans le sens de la hauteur. Les bandes
ainsi obtenues étaient rangées sur une tablette légérement
humectée d’eau du Nil, cette eau terreuse et trouble passant
pour remplacer avantageusement la colle. Sur les frag-
ments ainsi disposés on en placait d’autres transversale-
ment, de maniére & obtenir comme un treillis. La feuille
une fois constituée était soumise & 'action du soleil,
battue, martelée, polie et collée. A cette premiére feulle
on en ajoutalt une autre, en formant ainsi un rouleau de
dimension déterminée, que 'on appelait scapus; c'est
notre main moderne.

Legrand défaut dupapyrus était d’étre cher et peu solide.
Si le climat de 'Egypte, sec et constant, a pu conserver
intactes beaucoup de ces feuilles fragiles, dans les pays
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du nord, plus humides, les anciens papyrus sont beau-
coup plus rares. Cette subslance, en dépit de sa fragilité,
n’en a pas moins servi presque seule aux besoins de I'an-
tiquité, et encore aux temps de I'Empire, on la préférait
au parchemin pour les actes les plus importants du
pouvoir public, les diplémes impériaux par exemple, et
pour la transcription des ceuvres littéraires. La fabrication
du papier de roseau. resta toujours le monopole de
I'Egypte, et encore aux temps de la domination arabe; il
arrivait aisément par mer en Italie et en Gaule. Toute-
fois apres le xi¢ siecle la chancellerie pontificale elle-méme
renonce & l'employer, et an xi¢ des érudits, tels que
Pierre le Vénérable, ne connaissent plus que de nom le
papier de roseau, le liber.

Le parchemin s'était dés lors substitué & son ancien
rival. Le mot latin pergamenwm dérive du nom d’une
ville de I’Asie Mineure, Pergame, ou, dit-on, fut inventé
I'art de préparer les peaux pour éerire. De tout temps les
peuples d’Orient avaient employé & cel usage des peaux
plus ou moins bien apprétées; les livres sacrés des Juifs
sont encore aujourd’hui transcrits sur des rouleaux
simplement tannés, et ces rouleaux s’appellentmeguillah,
de galal, role. Les auteurs grecs citent également les
rouleaux royaux, diphterai basilicai, des Perses. Cel
usage s'introduisit de bonne heure en lonie, et une fois
I'art de préparer la peau découvert, la nouvelle substance
fit coneurrence au papyrus. Elle avait sur lui de grands
avantages; elle était plus solide et pouvait recevoir I'écri-
ture sur ses deux faces. Toutefois on verra bientdt que les
lettrés & Rome lui préférérent longtemps le papyrus, et
I'usage du parchemin pour les manuserits et les actes
publics ne devint général que tout & fait vers la fin de
I'Empire. Adopté par le moyen dge, cet usage nous a été
transmis, et encore aujourd’hui, certains actes solennels
sont écrits sur vélin,

Les peaux de tous les animaux domestiques ont servi
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a faire du parchemin; on a eu ainsi le vélin, peau
de veau, la basane, peau de mouton, l'aignelin, peau
d’agneau, le parchemin vierge, charta virginea, peau
d’agneau mort-né; on sait que cette substance, réputée
rare, servait & écrire les formules magiques, les conju-
rations. On employait encore la peau de beeuf, celle
d’dne, ete. La préparation de toutes ces peaux était
identique ; une fois nettoyée, la peau était dégrossie avee
un rasoir ou un canif, de maniére & enlever toutes les
parties molles et graisseuses; une fois aminecie, elle était
passée a la pierre ponce et polie a 'agate.

Jusqu’au x¢ siecle le parchemin est trés poli, trés blanc
et trés fin; 1l devient ensuite épais et rugueux, pour
reprendre ses anciennes (ualités aux approches de la
Renaissance. En général le parchemin fabriqué dans le
'midi de I'Europe est supérieur a celui des s plus
septentrionaux.

Moins cher et moins rare que le papyrus, le par-
chemin n’était une substance ni commode pour I'éeri-
vain, ni suffisamment abondante. Aussi vers la fin du
moyen édge fut-il remplacé dans 'usage ordinaire par le
papier. Ge mot vient de papyrus. On distingue le papier
de fil, composé de lin, de chanvre, et le papier de
chiffe, composé de vieux linges de toile ou de coton,
réduits en pite. Ces deux espéces de papier paraissent
avoir été anciennement connues en Europe. Des éeri-
vains arabes, assez récents d’ailleurs, rapportent que les
Arabes apprirent & Samarcande, conquise par eux au
viie siecle, I'art de fabriquer le papier, et au temps
d’Haroun-al-Raschid, cette industrie était florissante i
Bagdad. L'usage du papier passa rapidement de la terre
de I'Islam en Gréce, puis de 1a en Occident; on posséde
deux manuserits grecs écrits sur papier, au x° siécle; on
a sur la méme matidre un diplome de I'an 1140, éma-
nant d'un roi de Sicile; un peu plus tard le papier fait
une concurrence sérieuse au parchemin en Italie, en
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Espagne, en France méme; dés 1189, on cite un
moulin & papier fonctionnant sur I'Hérault, dans le dio-
cése de Lodave.

(es premiers papiers sont souvent appelés charta
bombycina, charta damascena. On a longtemps cru
qu’ils étaient composés de coton pur, non travaillé, sim-
plement battu, poli et encollé; 'aspect des feuillets, bril-
lants, soyeux, mélangés de résidus cotonneux, semblait
donner raison i l'opinion courante. Des recherches
récentes, et dont le résultat parait incontestable, ont
fait disparaitre le papier de coton pur. En effet,
I’examen au microscope d'un grand nombre de manu-
scrits de tout dge et de toute provenance a permis d’af-
firmer que ce que 'on avait pris jusqu’ici pour du papier
de coton était du papier de chanvre et de lin. On doit
donc ranger tous les papiers anciens dans la classe du
papier de fil ou dans celle du papier de chiffe. Le pre-
mier est vraisemblablement le plus ancien; au xi© siécle,
a Bagdad, on le fabriquait avec le chanvre de vieux
cordages de vaisseaux; on y employait aussi le lin, la
toile. Le papier de chiffe, d’autre part, est mentionné
par Pierre le Vénérable, abbé de Cluny, vers le premier
tiers du xu° siécle; cet écrivain parle quelque part d'un
papier fait de raclures de vieux linge, ex rasuris
veterum pannorwm. A mesure que 'usage du linge se
développa en Occident, la fabrication du papier de chiffe
dut progresser, la matiére premiére ayant en somme peu
de prix.

Les anciens papiers de fil et de chiffe présentent les
uns et les autres des raies, appelées vergures et pontu-
seaux; les premiéres, trés rapprochées et serrées, sont
coupées par les autres de distance en distance. Ce sont
les traces laissées par les fils de métal constituant le
fonds de la forme. Presque toujours, au milieu de cette
forme, ces fils dessinent un embléme, une figure, une
devise, reproduits sur la feuille de papier; ¢’est le fili-
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grane. On a essayé, en classant ces figures, de déter-
miner le lieu de fabrication des anciens papiers: cette
recherche n’a pas donné de résultats appréciables, cer-
taines marcues se rencontrant un peu partout en Europe;
d’ailleurs il est parfois assez difficile de déterminer le
lieu d’exécution d’'un manuserit déterminé. On obtient
des indications plus précises en étudiant les filigranes
des premiers incunables.

Nous parlerons maintenant des formes regues par les
manuscrits; elles sont an nombre de deux : rouleau,
volumen, ou codex, livre carré, La premiére a été la plus
usitée dans 'antiquité; le papyrus, seul employé jusqu’au
temps de 'Empire pour transerire le texte des ceuvres lit-
éraires, élait trop fragile pour recevoir de I'éeriture des
deux cotés, d'ott la néeessité de constituer des rouleaux
plus ou moins longs, que I'on déroulait de la main droite
pour les rouler de nouveau de la main gauche. Sur ces
volumina, le texte était généralement disposé par colonnes
étroites appelées pagina. La tige sur laquelle s’ajustait
le rouleau s’appelait wmbilicus, nombril, car elle oceu-
pait le centre de ce rouleau; les deux extrémités de 'om-
bilic s’appelaient cornua.

L’usage des rouleaux s’est conservé durant tout le
moyen dge, époque ot 'on a fait des rouleaux de par-
chemin, mais dés lors on n’hésitait pas a écrire sur les
deux cotés, la matiere étant plus solide. De plus on
y écrivait & longues lignes et dans le sens de la largeur
du rouleau, usage que les anciens connaissalent, mais
pratiquaient peu. Mais la forme la plus usuelle & dater
du me siécle de notre ére est celle de codex; notre livre
moderne en est sorti. Le mot codex dérive de caudex,
expression (ui désigne un amas de planches superposées.
On ignore le temps exact ol cet usage s'introduisit &
Rome. Au rapport de Cicéron, les codices servaient de
livres de comptes; ils semblent s’étre parfois composés de
tablettes de cire. Leur usage comme manuserits littéraires
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n’apparait pas avant le second siécle aprés Jésus-Christ;
en général on les composait de feuillets de parchemin, et
c’est ce que Martial appelle membranae dans ses Epi-
grammes;ily eutaussi des codices en papyrus. A mesure
qu’'on avance vers les temps barbares, I'usage des volu-
mina devient plusrare, et les codices plus nombreux. Au
moyen dge, sauf de rares exceptions, le roulean sert uni-
quement & la transcription de documents d’archives,
comples, enquéles, etc.

Un mot encore des instruments employés pour écrire.
Sur les tablettes de cire on se servait du sfyle, morceau
d’os, d'ivoire ou de métal, pointu & une extrémité, arrondi
et aplati & l'autre; on écrivait avec I'un des bouts, on
effacait avec l'autre. Pour le papyrus, on employait le
calamus ou roseau, inslrument des plus défectueux;
on le taillait comme nos plumes d'ole. Au roseau de
I'époque antique on substitua plus tard la plume d’oi-
seau; cette derniére est, il est vrai, mentionnée pour la
premiére fois par Isidore de Séville, au viie sidcle, mais
cet auteur, on le sait, a presque uniquement employé
des textes anciens. La plume d’oie a été employée
durant tout le moyen dge. Les anciens usaient parfois
aussi de plumes de métal; on en cite également au
moyen age.

Le pinceau, seul instrument & écrire des Ghinois, n'a
¢été que (rés rarement employé en Occident, sauf pour
tracer les ornements en encre de couleur. En effet, on
le verra plus loin, les écrivains de tous les temps ne se
sont jamais contentés de I'encre noire; réservant celle-ci
pour le corps du texte, les seribes les moins experts et
les moins soigneux ont eu recours i des encres d’'une
autre couleur pour les titres d’ouvrage ou de chapitres;
presque toujours ils ont choisi la couleur rouge, d’ou
I'expression rubrique, pour désigner les titres de cha-
pitres. Mais ¢’était la une ornementation bien modeste
et bien insuffisante; on montrera dans les prochains






LES MANUSCRITS

CHAPITRE PREMIER

ANTIQUITE : ASSYRIE, EGYPTE, GRECE ET ROME

Il serait certainement impossible de dire quand et par
qui fut fondée la premiére bibliothéque; autant recher-
cher le nom de I'inventeur de 'écriture. Quelques éru-
dits du xvi® et du xvi® siécle se sont amusés & disserter
longuement sur les bibliothéques antédiluviennes; sans
nous attarder d discuter ces réveries, nous nous occupe-
rons d’abord du livre chez les Assyriens et en Egypte;
c’est en effet aux Grees et aux Romains et & leurs pré-
décesseurs 1mmédiats que nous comptons borner nos
recherches, les manuserits arabes et persans, ceux de
I'Inde, de la Chine et du Japon formant un groupe par-
ticulier et absolument distinct.

Certains auteurs anciens, peu sars & vral dire, Mégas-
thénes et CGtésias, mentionnent la bibliothéque royale
de Suse. S1 jamais elle a existé, elle devait se composer
de manuserits sur peaux tannées, les diphtherai basi-
licai dont parle Hérodote, et de briques chargées de
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caractéres cunéiformes; cette bibliothéque parait avoir
péri, mals, par contre, on en a retrouvé de nos jours une
autre bien plus ancienne el non moins précieuse; nous
voulons parler de la hibliothéque royale de Ninive. Cest
M. Layard qui I'a découverte en explorant les ruines du
palais d’Assourbanipal. On savait déja par les histo-
riens anclens qu’il avait existé des collections de livres
sur les bords de I'Euphrate et du Tigre; on connaissait
un passage de Pline I’Ancien, ot I'illustre écrivain parle
de coctiles laterculi, de tablettes de briques cuites, mais
on ne possédait encore aucun spécimen de ces livres
singuliers. Les Assyriens paraissent d’ailleurs avoir em-
ployé également des peaux pour écrire; certains bas-
reliefs montrent des scribes enregistrant le butin fait &
la guerre sur des bandes qui semblent flexibles; mais
aucun de ces rouleaux ne nous est parvenu, et lous les
traités scientifiques, religieux et historiques recueillis
par M. Layard et par ses successeurs, sont tracés en
caracléres cunéiformes cursifs et avec un stylet de forme
particuliere sur des plaques d’argile crue et encore
humide; ces plaques étaient ensuite passées au four et
converties en briques indestructibles. On leur donnait
le plus souvent la forme de tablettes, mais on rencontre
également des barillets, des eylindres, des prismes chargés
d’écriture. Pour transcrire plus aisément les inseriptions
commémoratives relatant les hauts faits du souverain,
pour en multiplier les copies, on employait aussi des
planches gravées permettant d'imprimer sur argile.

La collection de briques composant la bibliothéque
de Ninive était classée avec grand soin. Chaque tablette,
s1 'ouvrage en comportait plusieurs, portait un numeéro
d’ordre et le titre général de I'ouvrage, les premiers mots
tout au moins; de plus les seribes répétent sur chaque
nouvelle brique la derniére ligne de la précédente. On
voit que l'usage des signatures et des réclames ne date
pas d’hier. La collection formée par les soins d’Assour-
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banipal, — non content de faire composer des traités
techniques et religieux, ce prince recherchait avee soin
et faisait copier les anciens documents historiques; —

Empreinte d'un eylindre & inscriplion assyrienne.

cette collection, disons-nous, se composait principale-
ment de livres usuels de droit et d’agriculture et d’an-
nales; ajoutons-y des grammaires, des syllabaires, des

Brique d’Erech.

dictionnaires, et ces derniéres plaquettes ont rendu aux
savants modernes les plus grands services, en leur per-
mettant de déterminer les rapporls entre I'alphabet syl-
labique et I'alphabet idéographique. On a encore retrouvé
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A Ninive des livres d’astronomie et d’astrologie, des
rituels, des géographies, voire méme des ouvrages
d’imagination, par exemple le roman d'Istar, s1 souvent
publié et traduit. Une autre suite de tablettes non moins
précieuses se compose de documents officiels, lettres et
rapports des officiers d’Assourbanipal, récits des cam-
pagnes de ce prince, liste des limmu ou fonctionnaires
annuels, dont le nom, comme celul des archontes &
Athénes et des consuls & Rome, servait & désigner chaque
année d’un régne quelconque. Citons encore des textes
juridiques trés nombreux et trés précieux : ventes, enga-
gements, préts, etc.; n’oublions pas enfin que ces tablettes
ont fourni le texte de deux légendes de la plus haute
importance pour ’histoire primitive de 1’humanité, les
récits chaldéens de la Genése et du Déluge.

Pour I'Egypte on est mieux renseigné que pour la
Chaldée et 1'Assyrie, et surtout les savants modernes ont
poussé beaucoup plus loin le travail d’interprétation.
Jamais peut-étre peuple n'a eu plus que les anciens
Egyptiens la manie d’écrire, et le climat sec et constant
de ce pays nous a conservé une quantité infinie de papy-
rus, principalement administratifs, car les ceuvres litté-
raires et scientifiques sont assez rares. Pour écrire, les
Egyptiens employaient de toute ancienneté le bois de
sycomore; on a des tablettes de cette matiére, trouvdées
dans des cercueils de momies et portant des caractéres
soit hiéroglyphiques, soit démotiques, soit grecs; ces
inscriptions se composent d’ordinaire des noms du
défunt et d’une formule pieuse. Cet usage du bois n’est
pas, d’ailleurs, particulier aux Egyptiens; on le retrouve
en Ghine et en Inde, et les peuples du nord ont long-
temps employé des baguettes de bois pour y tracer leurs
runes. Mais seuls peut-étre les scribes des bords du Nil
ont au bois et au papyrus associé¢ des tessons de pots,
des os d’animaux domestiques, des coquilles méme; on
a des brouillons de lettres, des quittances d'impositions,
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des contrats entre particuliers, tracés sur des fragments
de terre cuite; on peut rappeler & ce propos le mot grec
ostracisme, qui dérive d'un usage analogue. Mais, chez
les Egyptiens, 'habitude se perpétua, et on a des pote-
ries portant des inscriptions en langue grecque, du temps
des Antonins. Le procédé était économique, mais le
classement et la conservation de ces documents admi-
nistratifs d'un nouveau genre devait présenter parfois
certaines difficultés.

Les Egyptiens ont aussi utilisé la toile de lin; on a des
rituels funéraires écrits sur cette étoffe; mais la matiére
de beaucoup la plus employée par eux a été le papyrus,
et les fragments trouvés dans les tombeaux forment sou-
vent de véritables dossiers, au sens moderne et adminis-
tratif du mot. L’usage, en effet, en Egypte voulait qu'on
enterrdt chaque mort avec ses papiers personnels, sin-
guliére fagon & coup sir de conserver ceux-ci; bien plus
on inhumait avec le défunt tous les papiers trouvés sur
lui, lettres non décachetées, papiers appartenant & des
tiers, et les savants modernes ont plus d’une fois ouvert
des missives dont 'auteur et le destinataire étaient I'un
et l'autre morts depuis bon nombre de sideles. A
ces documents d’ordre privé et administratif ajoutons
les textes liturgiques; chaque momie, en effet, est régu-
litrement accompagnée d'un exemplaire de ce que nous
appelons d'ordinaire le Livre des moris. CG'est un long
rouleau, portant des priéres et des formules a 'usage des
défunts dans l'autre monde; on en a quantité d’exem-
plaires plus ou moins complets, plus ou moins luxueux;
souvent le scribe a représenté par des dessins les scénes
de la vie posthume auxquelles le texte du rouleau fait
allusion ; quelques-unes de ces peintures sont fines et
remarquables. Le Livre des morts a été publié bien des
fois, notamment par Lepsius.

L’Egypte paraitavoir possédé anciennement des biblio-
thecues ; on connait I'histoire du roi Osymandias, rappor-
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tée par Diodore de Sicile; ce prince aurait amassé une
immense collection de livres dans son palais de Thébes,
et Vaurait intitulée Pharmacie de U'Ame. L'idée est
jolie, mais plus grecque qu'égyptienne: au surplus le
nom d’Osymandias manque dans les anciennes chroni-
(ques égyptiennes. Mais on sait que le Rhamesséum ren-
fermait une salle consacrée & Thot, déesse des seiences.
el sous la sixitme dynastie, on trouve un fonctionnaire
du palais nommé le gouwverneur de la maison des livres,
ce (ui prouve (ue le souverain possédait déja une collec-
tion littéraire. On a retrouvé beaucoup de fragments
littéraires, philosophiques, historiques et méme poé-
tiques. Gitons seulement ici un réeit bien connu des
campagnes de Rhamses, le Sésostris des Grees (manu-
serit Sallier), des pitees satiriques, des hymmes. On
connait le nom de deux de ces pottes : Pentaour et
Amenemapt.

L’ornementation de tous ces rouleaux fragiles varie
naturellement beaucoup. La plupart ne présentent que
des caractéres plus ou moins élégamment tracés; mais
d’autres, par exemple certains exemplaires du Livre des
morts, inhumés avec des rois ou des personnages puis-
sants, sont richement illustrés. On y trouve de petits
lableaux représentant la longue pérégrination de I'dme
humaine dans l'autre vie, et entre autres la pesée des
ames dans ’Amenti, ce que les Grees appelaient la Psy-
chostasie. Quelques-unes de ces peintures sont remar-
quables. .

Le papyrus était fort cher, aussi les Egyptiens n’en
laissaient-ils perdre aucun fragment; ils prenaient des
notes, écrivaient leurs lettres au dos de manuserits plus
anciens dépareillés, et cet usage a ménagé aux savants
modernes d’intéressantes découvertes. C'est ainsi que le
recto de cerlains papyrus, portant au verso des notes en
caractéres démotiques, nous a livré des fragments d’Euri-
pide, de Sapho, etc., et tout récemment un savant fran-
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¢als a retrouvé de cetle maniére tout un plaidoyer d’Hy-
péride. Toutefois on n’a constaté qu'en des cas assez
rares des papyrus palimpsestes, On sait qu'on appelle
ainsi des manuscrits dont I'éeriture primitive a été an-
ciennement effacée pour lui en substituer une nouvelle.
Quelques rouleaux d’Egypte présentent des lacunes de
plusieurs colonnes, effacées intentionnellement pour
recevoir un nouveau texte, mais le plus souvent on s’est
contenté d'utiliser le cOté extérieur du volumen resté
blane. '
Tous les manuserits égyptiens se présentent sous forme
de rouleaux, ou de fragments de rouleaux, et tous, sauf
les ostraca et les tablettes de bois, sont en papyrus.

(Cest aussi cette matitre qui a été la plus usitée en Gréce

et & Rome.

Pour leurs livres liturgiques les Hébreux paraissent
avoir uniquement employé des cuirs plus ou moins bien
préparés, et cet usage s’est perpétué jusqu’a nos jours
dans les synagogues. On posséde beaucoup de ces rou-
leaux renfermant les uns les livres législatifs, les autres,
les livres historiques de I’Ancien Testament. Rarement
ces rouleaux admettent des ornements. Joséphe parle
cependant d’'un exemplaire du texte grec des livres
saints, offert & Ptolémée Philadelphe, roi d’Egypte,
et écrit en lettres d’or sur peau fine; citons encore un joli
exemplaire du livre d'Esther, datant du xvii® siécle et
décoré d’encadrements de couleurs vives : fleurs, fruits,
rinceaux dans le goGt du temps; il appartient & la
bibliothéque de Nimes. La plupart de ces volumina
énormes sont écrits non pas & la fagon antique par
colonnes, mais dans le sens de la largeur, comme les
rouleaux du moyen dge; l'usage était déjd connu des
anciens, qui appelaient cela transverso scribere calame.
Cette disposition était évidemment plus commode pour le
prétre chargé de lire au peuple le texte sacré. La Bible
parle encore plusieurs fois de tablettes de plomb sur les-
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quelles on écrivait avec un stylet de fer, et un passage
souvent cité du livre des Rols mentionne les tablettes de
cire, le style et le double usage de cet instrument : « Je
détruirail Jérusalem, dit le Seigneur, comme on efface des
tablettes de cire; je retournerai le style et je le passerai
plusieurs fois sur la face de la ville. » (IV, Rois, xx1, 13.)

Les Grecs paraissent avoir primitivement employé,
comme leurs voisins de l'est, des peaux de bétes, diph-
therai, plus ou moins bien préparées. Mais 'usage du
papyrus dut leur étre de bonne heure familier. Clest sur
cette matiére qu'ont été transcrites les ceuvres de toute la
littérature hellénique. On a un assez grand nombre de
fragments de manuscrits grecs sur papyrus, trouvés
pour la plupart en Egypte, mais i vrai dire 1l ne nous
reste rien des grandes collections littéraires formées par
les anciens. Pisistrate passe pour avoir formé la pre-
miére bibliothtque publique qui ait été vue en Gréce;
trouvée par Xerxés a Athenes, elle aurait été transportée
en Perse, renvoyée aux Athéniens 200 ans plus tard,
par Nicanor, roi de Syrie, et enfin prise par Sylla
et emportée en Italie. Tous ces renseignements, & vrai
dire, paraissent peu siirs. On cite encore les collections
littéraires de Polyerate, tyran de Samos, d'Euclide
d’Athénes, de l'ile de Cnide. On connait mieux ’his-
toire de la bibliothéque d’Aristote; léguée par lui &
Théophraste, augmentée par ce phllﬂs{}phﬂ elle ﬁmt par
appartenir & Appellicon de Teos; Sylla se I'appropria
aprés la prise d’Athénes, et c’est de ces manuscrits que
dérive le texte actuel des ouvrages du grand philosophe.

Mais toutes ces collections étaient peu de chose aupres
de la bibliothéque d’Alexandrie, fondée par le roi
Piolémée Lagus, peut-étre avec les conseils du célebre
Démétrius de Phalére. Grice & la munificence des rois
d’Egypte, elle finit par renfermer prés d'un million de
rouleaux, tant au Serapeum qu’au Brucchium. Ce chiffre
n’a rien qui doive étonner; chaque rouleau en effet ne
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contenait qu’'une partie d’ouvrage et il y avait beaucoup
de doubles. Toutefois, le musée d’Alexandrie renfermait
la littérature grecque de trois siécles au grand complet.
On doit d’autant plus déplorer I'incendie qui détruisit le
Brucchium, lors du siege de la ville par César, et la
négligence coupable qui laissa se perdre peu & peu les
collections du Serapeum.

Avec la bibliothéque d’Alexandrie, en disparut une
autre non moins célebre, celle de Pergame. Donnée par
Marc-Antoine a Gléopitre, elle comptait 200 000 rou-
leaux; on en attribuait la fondation au roi de Pergame,
Eumeéne.

A Rome le gotit des livres naquit assez tard, et jus-
* qu'au temps de la derniére guerre de Macédoine, les

livres y furent rares. Le premier, Paul-Emile rapporte
en Italie les collections de Persée; Sylla, un peu plus
tard, prend & Athénes celle d’Apellicon de Téos, enfin
Lucullus pille les bibliothéques de I’Asie et dépose son
butin dans sa luxueuse villa de Tusculum. Ce gott pour
les livres, d’abord peu répandu, devient bientdt général,
et un peu plus tard tous les patriciens de Rome ont des
rouleaux, des copistes, et sont & l'afftat de toutes les occa-
sions pour augmenter leurs trésors. Citons seulement
Atticus, 'ami et I'éditeur de Gicéron, Cicéron lui-méme et
son frére, ete. Gésar, devenu dictateur, charge Varron de
réunir les éléments de deux grandes bibliothéques, 'une
grecque, 'autre latine, dont il veut doter Rome ; Auguste
réalise ce projet de son pere adoptif, et Asinius Pollion
fonde par ses ordres la premiére grande bibliothéque
publique qu’ait eue Rome; puis se forment successive-
ment la biblioth&éque Octavienne, la Palatine, celle-ci
divisée en deux sections, I'une grecque, l'autre latine.
Citons encore les bibliothéques dites de Tibére, fondée
par I'empereur de ce nom, du Temple de la paix, créée
par Vespasien, Ulpienne, due & Trajan, enfin du Gapi-
“tole. Accroitre ces collections, veiller & leur conservation
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fut le souci constant de la plupart des empereurs, méme
des pires; on cite notamment Domitien, qui travailla
activement ' & réparer les pertes causées par l'incendie
du Capitole. Sous Constantin, grice & tous ces efforts,
Rome comptait 29 bibliothéques publiques.

A ces grands dépots ajoutons les collections particu-
liéres; la mode s’en meélant, chaque riche Romain, le
moins ‘instruit comme le plus lettré, voulut avoir des
casiers remplis de wolumina. On cite les collections du
grammairien Epaphrodite, de Gordien, plus tard empe-
reur; mais d’autres, moins considérables, nous sont
mieux connues, par exemple celle de Pline le Jeune;
maintes fois dans ses lettres, cet écrivain parle de livres
achetés par lui, et sa bibliothéque tient une place no-
table dans la célebre description de sa wvilla. Enfin la
découverte d'Herculanum et de Pompéi a montré jus-
qu’ou les anciens Romains pouvaient pousser 'amour des
livres; ces deux villes de plaisance, stations d’été, nous
ont fourni maint rouleau précieux. Toutes ces richesses
littéraires, accumulées par les anciens Romains, ont péri,
en partie par l'injure du temps, en partie par la main
des hommes. La matiére composant ces milliers de rou-
leaux était, 1l est vrai, bien fragile : & Rome comme en
Gréce, comme en Egypte, c’est le papyrus qui a servi
exclusivement jusqu'au 11® siécle de notre ére a la
transcription des ceuvres de 'esprit.

Anciennement les Grecs et les Latins employaient
pour écrire le cuir, le bois; un poéte comique parle
quelque part des gens qui pour faire cuire leurs légumes
brilent des copies des lois de Solon; d’autre part
Tite-Live cite des manuscrits sur étoffe, libri lintei; A
Rome on gravait sur des tablettes de bronze les sénatus-
consultes, les plébiscites; on posséde le décret interdisant
la célébration des Bacchanales (186 avant J.-C.), et on
sait que l'incendie du Capitole sous Vitellius fit dispa—
raitre ‘des milliers de ces précieux documents. Citons
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encore les diplomes militaires ou lettres de congé accor-
dées aux vétérans, le discours de Claude en faveur des
sénateurs de la Gaule chevelue, au]uurd hui conservé &
Lyon, enfin les livres de hrnnze aeris libri, dont parle
Hygin et qui recevaient les titres de propriété des citoyens
habitant une nouvelle colonie. On mentionne encore
quelques fragments de terre cuite ; a Italica, en Espagne,
on a trouvé une plaque de cette matidre portant le début
de 'Enéide. On parle aussi, & Chypre, de textes tran-
serits sur des cuirs plus ou moins hien préparés et
enduits de cire, & Rome de décrets honorifiques gravés
en lettres d’or sur colonnes d’argent, & Rome encore de
livres d’ivoire. Mais les écrivains romains, plus abon-
dants en détails que les Grecs, ne mentionnent que trois
espéces de livres, les rouleaux en papyrus, les codices
en papyrus ou en parchemin, enfin les tablettes.

Les rouleaux de papyrus s’appelaient volumina. La
matiére employée tant & Rome qu’en Gréce venait exclu-
sivement d'Egypte, et telle était dans ce dernier pays
I'importance de cette industrie, qu'au 111° siécle de notre
ére, un grand fabricant de papyrus, & Alexandrie, Fir-
mus, put acheter & beaux deniers comptants le titre
d’empereur aux légions d’Egypte. La matiére était done
toujours assez chere, et elle manquait parfois, de la des
troubles parmi les lettrés de Rome, du temps de Tibére
notamment. Le papyrus a son arrivée & Rome avait déja
re¢u une premiére préparation, mais avant de l'utiliser,
les librariilui faisaient subir un nouveau traitement; ils
trichaient sur la qualité, joignant & des feuilles belles et
sans tache d’autres bien inférieures; beaucoup revétaient
les unes et les autres d’une couche épaisse de résine,
laquelle rend aujourd’hui & peu prés impossible le dérou-
lement des volumes latins trouvés & Herculanum. Fort
heureusement, les papyrus en langue grecque, écrits pro-
bablement en Orient, n’ont point regu cet apprét.

La hauteur de la feuille de papyrus déterminait
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celle du rouleau; le plus grand, appelé macrocolle,
pouvait avoir jusqu'd un pied romain de haut; on sen
servait pour les ouvrages de luxe, pour les diplémes
impériaux. Ce format s’accrut encore plus tard, et cer-
taines bulles pontificales des premiers temps du moyen
age atteignent jusqu'a deux pieds. Les autres formalts,
plus maniables et plus faciles a employer, étaient réservés
aux ceuvres littéraires, les plus petites feuilles servant
aux ceuvres légeres, telles que poésies élégiaques ou
amoureuses, lettres, etc. Les rognures de papyrus ser-
valent & la correspondance privée. Suivant sa finesse, le
papyrus portait des noms différents : Augusta, Livia,
hiératique, amphithédtrique, plus tard Fannien du
nom du grammairien latin Fannius, saitique, théotique;
enfin 'empereur Glaude, écrivain infatigable, inventa un
papier de luxe, qu'on appela de son nom claudien.
Chaque volwmen était muni & son extrémité d'une
tige rigide, sur laquelle il s’enroulait; on appelait cette
tige umbilicus et ses deux bouts cornua. Quelquefois,
probablement pour les rouleaux un peu gros, on avait
deux ombilics, un a chaque extrémité, comme pour les
cartes murales, que nous employons aujourd’hui. Ces
ombilics étaient en bois précieux, en ivoire ou en os, en
métal; ils portaient .une cordelette qui sortant par une
extrémilé du rouleau, servait a ler celui-ci. Pour expri-
mer |’action de dérouler ou de rouler un volumen, on disait
plicare, evolvere, explicare; d’ou 'expression explicit
liber, explicitus liber, conservée au moyen dge, mais
qui n’a plus aucun sens quand il s’agit de livres carrés.
La premiére feuille de chaque main de papyrus por-
tait le nom du fabricant, el cette inscription s’appelait
protocole; les Arabes, devenus maitres de 'Egypte, con-
serverent cet usage, et une bulle de 876 pour I'abbaye de
Tournus porte le nom du fabricant en caractéres arabes.
Un édit de Justinien interdit aux notaires publies de
faire disparaitre cette inseription dans le papyrus employé
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par eux. Vers la fin de 'Empire, la fabrication du pa-
pyrus était placée sous la surveillance directe du pouvoir
central et les industriels qui s’y livraient dépendaient

Volumen.

d’'un haut fonctionnaire, le comes sacrarum largitio-
num.
Une fois roulé et attaché, le volumen était déposé dans

une case, mais 1l fallait une marque extérieure permet-
tant de reconnaitre au

premier coup d’ceil
quel ouvrage renfer-
mait chaque rouleau.
De la I'usage de l'in-
deax ; ¢’était une bande
de parchemin ou de
papyrus colléeau verso
de la premiere feuille,
et indiquant le nom
de I'auteur, le titre de
I'ouvrage, et la section
de cet ouvrage com-
prise dans chaque rou-
leau. Casier a livres
La hauteur du pa- muni d'un pupitre.

pyrus donnait un des

formats du rouleau; théoriquement la longueur de la
bande était indéfinie, rien n’empéchant d’ajouter tou-
jours de nouvelles feuilles, mais en réalité il était impos-
sible de dépasser certaines dimensions, un rouleau trop
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considérable étant difficile A manier, et se déchirant
facilement. On s’en tenait donc & des rouleaux plus
minces, quitte & ne mettre dans chacun d’eux qu’'une
partie d’ouvrage; on pouvait de la sorle les dérouler et
les rouler aisément. Presque toujours le texte était dis-
posé par colonnes (pagina), plus rarement on éecrivait
dans le sens de la hauteur du papyrus, transverso
calamo.

On a étudié récemment la longueur des wvolumina
antiques. En Egypte, elle parait avoir été illimitée; un
rouleau trouvé & Thébes a 43 m. 50, ce qui est excessif;
il est vrai que le moyen dge a eu des rouleaux de par-
chemin, plus solides, mais encore plus lourds et infi-
niment plus longs. Pour les ceuvres littéraires grecques
et latines, un érudit moderne, M. Birt, a évalué a
12 meétres la longueur extréme des volumina. De la
des habitudes littéraires assez curieuses; .on constate,
principalement chez les auteurs latins, une tendance
visible & diviser leurs ouvrages par parties égales ou &
peu prés, parties dont chacune formera un volumen,
et qui s’appelle un livre, liber. Ges habitudes paraissent
dater de la période alexandrine; les éerivains de la grande
époque, Aristote, Xénophon, Platon, par exemple, ne
la connaissaient certainement pas, et les différents
livres de leurs ouvrages sont de longueur trés variable,
d’olt la nécessité pour les copistes d’employer simulta-
nément des rouleaux gros et minces. Dés le temps de
Cicéron, l'usage nouveau parait bien établi & Rome;
Varron excellait & découper ses ouvrages en tranches
d’épaisseur égale. M. Birt cite encore a titre d’exemple
les Tusculanes, les Géorgiques, 1’ Ars amatoria d’Ovide,
la Géographie de Strabon,1'Histoire naturelle de Pline,
les Stratagémes de Frontin. Cet usage pouvait évidem-
ment étre génant pour l'écrivain, et & cet égard les
auteurs modernes ont une latitude hea,ucﬂup plus grande;
s'ils divisent leurs ouvrages en parties égales ou & peu
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prés, c’est pour obéir & des régles supérieures d’har-
monie et de composition, plutdt que pour céder a des
exigences de libraires. Au surplus cette liberté donnée
A I’écrivain date de loin; les auteurs de la décadence
latine, profanes et sacrés, conservent pieusement la divi-
sion en livres que leur a léguée le temps passé mais 1ls
ne s'astreignent plus & donner tnanurs a ces livres la
méme dimension; on peut citer a titre de preuve les
poésies de G]&udwn de Prudence et de Paulin de Péri-
gueux, les traités exégétiques d’Origene et de saint Jérome.
Cette irrégularité provient de l'usage de plus en plus
répandu du codex, du livre carré.

Comment évaluait-on la longueur d'un ouvrage ou
d’une partie d’ouvrage? On comptait par stichoi, d’ou
le terme stichométrie. Le mot grec stichos veut dire
rang, ligne, et par extension wvers. Clest de la poésie
épique qu’il était le plus facile d’évaluer I'étendue; il
suffisait de compter le nombre d’hexamétres, aussi la
longueur de l'’hexamétre devint-elle I'unité de mesure,
méme des ouvrages de prose. On appelait aussi les lignes
epé, vers. M. Birt a appliqué ces régles a un certain
nombre d’ouvrages de l'antiquité, et a pu établir les
formats ainsi que suit : la longueur maximum des livres
des prosateurs est de 5000 stichoi, d’ott trois formats :
au-dessous de 2300, petit et moyen format; de2700 &
4 000, grand format; de 4000 & 5000, trés grand format.
En employant des papyrus de hauteur variable, on obte-
nait des rouleaux de longueur sensiblement égale. Dot
Uexpression de libellus servant a désigner les petits
recueils de poésie, ou de prose : par exemple les Epi-
grammes de Martial, certains potmes d’Ovide, les Dia-
logues de Gicéron, etc. Ges régles de stichométrie per-
sisterent et furent appliquées & des ouvrages composés
anciennement; la plupart des anciens exemplaires de la
Bible, par exemple, notent & la fin de chaque livre le
nombre de lignes qui le composent, mais ces indications
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sont traditionnelles, 'usage de plus en plus répandu des
abréviations renversant toutes les habitudes acquises.
Plus tard, en plein moyen 4ge, des régles analogues
sintroduiront dans les études de notaires et dans les
greffes; aujourd’hui encore la loi régle minutieusement
le nombre des syllabes qui doivent composer chaque
ligne dans une copie authentique d’acte.

Parlons maintenant du codex. Aux beaux temps de la
littérature romaine, le papyrus presque seul fut en usage.
Treés fragile assurément, incommode & écrire, cette ma-
tiére suffisait pourtant a tous les besoins; & Herculanum,
on n’a que des rouleaux de papyrus de grosseur inégale.
Seuls les pauvres, pour écrire, usaientde parchemin, pro-
bablement sous forme de rouleaux. Pline cite toutefois,
comme existant encore de son temps, des dessins du
célebre Parrhasius exécutés sur des feuillets de par-
chemin. Vers la fin du premier siécle, semble-t-il, s'in-
troduit chez les libraires 'usage du codex. Gette nou-
velle forme dérive des tablettes de cire. Le codex est un
livre, composé de feuillets de papyrus ou de parchemin
pliés et assemblés par cahiers. Martial, dans ses Epi-
grammes, parle avec admiration de cet usage, qui per-
met de réunir sous un petit volume l'ensemble des
cuvres d'un prosateur ou d’un poete, et dans plusieurs
de ses pieces, il mentionne des ouvrages in membranis;
c’étaient déja vraisemblablement des codices. Aussi,
dans Isidore de Séville, le mot codex désigne-t-il la
réunion de plusieurs libri, du contenu de plusieurs rou-
leaux; les Grecs disaient feuchos, d’oti le nom Penta-
leuque, réunion de cing livres. Deés le temps de saint
Jérdome, le mot volumen a perdu son sens originaire,
et désigne un manuscrit de forme quelcongue; Si-
doine Apollinaire, parlant de I'Odyssée, dit simplement
Smyrne volumen.

Le codex quadratus, le livre carré, que les anciens
appellent égalément membrana, n’est pas pour cela tou-
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jours en parchemin; 1l y a eu des codices en papyrus, et
on en posséde un certain nombre datant des derniers
temps de I'Empire; citons seulement le Joséphe de
I’Ambrosienne, le saint Hilaire de Vienne, le saint
Augustin de la bibliothéque Nationale, enfin le recueil des
homélies de saint Avit, partagé aujourd’hui entre Paris
et Genéve. Mais qu’il soit en papyrus ou en parchemin,
le codex est opisthographe, ¢’est-a~dire que chaque feuillet
(tabella) a re¢u de l'écriture au verso comme au recto;
les feuillets sont réunis par cahiers, quaterniones, qui, le
nom l'indique, se composaient primitivement de cuatre
feuillets ; toutefois dans les codices en papyrus, & chaque
quaternio est joint un double feuillet de parchemin qui
le soutient et le protége. En grec on disait tetradion. On
a eu aussi des quinquenniones. Le feuillet double s'ap-
pelait diploma. Tantot les copistes employaient des
cahiers encore en feuilles non cousues, tantét au con-
traire on faisait relier les feuillets de parchemin ou de
papyrus avant de les utiliser. En tout cas chaque qua-
ternio portait un numéro d’ordre ou signature; on disait
[us, IIvs, I11%... quaternio, et on mettait en réclame &
la derniére page le premier mot du cahier suivant. Cet
usage, conservé au moyen ige. a subsisté longtemps dans
Pimprimerie; aujourd’hui on n’emploie plus que les
signatures par feuilles.

Rien ne prouve d’ailleurs que les anciens aient jamais
eu I'idée de numéroter soit les colonnes de leurs rou-
leaux, soit les feuillets de leurs codices; les renvois se
faisaient par les premiers mots du passage i consulter.
On a, il est vrai, dans certaines inscriptions, noté des
renvols & une page déterminée d’un livre de comptes.
Rien toutefois ne prouve que ces livres fussent réellement
paginés; on pouvait se contenter de compter les pages
ou les feuillets.

Le format des anciens codices est généralement le
format carré, d’ott leur nom; chaque page regoit trois ou
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quatre colonnes dans les manuscrits trés anciens, d’ordi-
naire deux au moyen dge. Quelques-uns pourtant sont a
longues lignes, tel le Virgile du Vatican. '
Longtemps avant d’employer les codices quadrati, les
Romains écrivaient sur parchemin. Horace, Juvénal, par
exemple, parlent d’ouvrages qui, composés par 'auteur
in membranis, attendent dans une ombre obscure un
instant favorable & leur publication; ce jour-la, un libra-
rius les fera transcrire sur papyrus et ils circuleront de
main en main. Le parchemin servait donc & mettre au
net un brouillon; pour celui-ci, pour les pensées ft.igi—
tives, Quintilien recommande l'usage des tablettes de
cire. On a déja dit quelques mots de ces petits meubles.
On les utilisait pour prendre des notes, faire des comptes,
écrire des lettres. On avait des tablettes de tous les for-
mats; des grandes pour écrire les comptes publics, des
pEtlti}S pour souhaiter le bonjour & un ami ; les plus petites
S appelalent pugtllares. La falsification des tablettes de
cire était aisée. Gicéron accusait Verrés d’avoir réerit
tous ses comptes. On prenait souvent d’ingénieuses pré-
cautions pour empécher un indiscret ou un malveillant
de modifier le texte d'une lettre; on écrivait par exemple
sur la plaque de bois servant de fond, puis on appliquait
de la cire qui recevait quelques mots insigmifiants. Le
plus souvent les plaquettes sont en bois et enduiles de
cire colorée en jaune, en rouge ou en noir, et I'éeri-
vain tracait les caractéres & I'aide d'un stylet de métal.
Mais on a aussi employé des plaques d’os ou d’ivoire,
sur lesquelles on éerivait avec de l'encre noire ou de
couleur. Les fameux diptyques consulaires portaient &
I'origine des inscriptions au revers des panneaux sculp-
tés. Quelquefois, mais rarement sans doute, on. écrivait
sur ces libri eborei ou elephantini avec de 'encre dor.
Ces tablettes se portaient généralement a la eceinture,
comme un carnet ou un agenda; on s'en servait pour
la correspondance entre amis; mais quand la letire &
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écrire était importante et longue, on recourait au papyrus,
en faisant un rouleau de la lettre, et cette habitude était
s1 bien établie qu'au ve sidcle encore, alors que le par-
chemin est depuis longlemps en usage pour les codices.
saint Augustin s’excuse d’éerire & un ami sur du par-
chemin et lui explique qu’il manque de papyrus.

Les tablettes s’appelaient encore codicilli, petits codices,
et pouvaient servir & recevoir les testaments; d’ou l'ex-
pression codicille. Des constitutions impériales réglérent
soigneusement la forme et la disposition des cachets qui
devaient sceller ces tablettes testamentaires.

Le moyen dge a conservé toutes les habitudes de 1'an-
tiquité ; il a eu des rouleaux, des tablettes de cire et des
livres carrés, mais cette dernidére forme tend a 'emporter
dés la fin de I'Empire; elle était & la fois plus commode
et moins colteuse et aujourd’hui, habitués que nous
sommes au format minuscule de nos livres, nous avons
peine & nous représenter les anciens, grands liseurs
pourtant, roulant et déroulant des volumina de papyrus.

Quelques mots maintenant de l'écriture antique. Le
sujet a été traité bien souvent; il suffira d’indiquer
briévement les différentes espéces de caractéres employés.
L’antiquité grecque et romaine a connu et légué au moyen
dge trois écritures distinctes : capitale, onciale et cursive.
On appelle capitale 1'écriture dont les inscriptions latines
nous offrent tant de modéles admirables; chaque lettre,
bien proportionnée, est tracée séparément; elle a des
formes bien arrétées, ne laissant aucune place & la fan-
taisie du seribe. Cette écriture capitale, plus ou moins
belle, plus ou moins régulitre, se retrouve dans la plupart
des manuserits antiques dont les débris ont subsisté:
elle est trés difficile & dater; plus elle est large, plus elle
se rapproche de 1'écriture carrée, des littere quadrate,
plus elle est ancienne. Le Virgile du Vatican est un beau
spéeimen de cette écriture. Ghaque lettre de ce manuserit

_a prés d'un centimétre de hauteur. Pour les manuserits,
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cette écriture, en dépit des sigles dont I’emploi supprimait
une partie des caractéres a tracer, était dispendieuse et
peu rapide, surtout quand il s’agissait de caractéres un
peu grands. Aussi, de bonne heure, & c6té de 'écriture
capitale se forme un autre alphabet capital, dans lequel
la forme de certaines lettres est modifiée, de maniére &
étre plus rapidement tracée; en général, dans celte écri-
ture les angles sont remplacés par des lignes arrondies.
On appelle cette écriture onciale, du mot wncia, qui
désigne la douziéme partie du pied. Il n’est pas prouvé
d’ailleurs qu’il y ait jamais eu une écriture dont les lettres
alent eu 1 centimétre 1/2 de haut. Mais de bonne heure,
dés le temps de saint Jérome tout au moins, on appelle
onciale une écriture dérivée de la capitale et n’en différant
que par la forme des lettres suivantes : A, D, B, G, M,
Q, T, V. Un savant paléographe allemand, M. Watten-
bach, date du 1 siécle de notre ére la constitution de
cette écriture et cite des manuscrits du 1ve sidcle ou
on la retrouve; dans le Tite-Live de Paris, du v¢ siécle,
la plupart des lettres appartiennent & 1'écriture onciale.
Cette dernitre ne parait toutefois étre devenue d'un
usage courant qu'a l'époque barbare, et rien de plus
difficile, en général, i dater que les manuscrits éerits
tout entiers en lettres onciales.

L’écriture onciale, comme la capitale, était longue &
tracer, aussi les Romains et les Grees ont-ils eu de honne
heure une écriture cursive, dans laquelle les lettres
étant plus petites et liées, la main du seribe pouvait en
tracer plusieurs d’un seul jet, sans repos. On a trouvé a
. Pompéi, & Rome méme, sur les murs des maisons, des
inscriptions en cursive, et Herculanum nous a conservé
des manusecrits éerits tout entiers de cette fagon; citons
encore des tablettes de cire publiées jadis par M. Momm-
sen. Une autre espéce de cursive, plus soignée, mais d'une
lecture plus laborieuse, est ce qu’on appelle la moyenne
cursive romaine, ou écriture curiale; elle a été employée
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pour les diplomes impériaux du 1 siécle, diplomes
dont le déchiffrement n’a été tenté que de nos jours; la
Bibliothéque nationale posséde plusieurs de ces précieux
monuments; mais cette cursive, trés curieuse i étudier
au point de vue de la paléographie générale, I'est moins
pour les manuscrits, car jusqu’a une époque avancée du
moyen dge, elle a été peu employée par les copistes pour
la transcription de traités étendus, pour l'exéeution de
volumes de luxe. _
Les manuserits antiques étalent d’ordinaire éerits en
lettres capitales on onciales; on en a encore aujourd’hui
un certain nombre de spécimens. Citons seulement les
deux Virgile du Vatican, le Prudence et le Tite-Live de
notre Bibliothéque nationale; ces deux derniers sont du
ve sicele, Pdge des deux autres est indécis; toutefois en
général un manuserit en capitales est toujours d’une
haute antiquité. Tous ces volumes sur parchemin, comme
les manuscrits sur papyrus de Leyde, de Paris, de Milan
et de Genéve, sont des codices quadrati. Les textes de
Pompéi et d’Herculanum, au contraire, comme ceux qui
viennent d’Egypte, affectent la forme de rouleaux.
Quelques mots maintenant de 'ornementation des ma-
nuserits antiques. Les rouleaux et les codices sur papyrus
ne comportaient guere, & cause de la fragilité de la ma-
titre, que quelques peintures légérement tracées au pin-
ceau; on en a plusieurs exemples venant d’Egypte. On
cite également des rouleaux de portraits avec légendes;
I'une de ces iconographies était I'ceuvre de Cornélius
Népos; de méme le célebre Varron avait pu orner ses
Hebdomades de portraits dus & une artiste grecque,
Lala de Cyzique; Pline cite encore un traité des simples.
dédié & Néron, avec figures représentant les plantes
décrites. Mais cette ornementation a été toujours assez
sobre : pour le papyrus on se contentait d’une éeriture
réguliére et soignée, et pour éloigner les insectes, on
enduisait les rouleaux d’huile de ceédre; on prenait la
3



34 , LES MANUSCRITS.

méme précaution pour les codices sur parchemin., Ei
cedro digna locutus, dit un potte latin d'un auteur
estimé.

Au contraire, les codices sur parchemin étaient plus
faciles & orner, a parer, et les librarii de Rome paraissent
avoir connu & peu prés tous les raffinements pratiqués
par les peintres du moyen ége. Nous allons étudier suc-
cessivement les éléments constitutifs de cette ornemen-
tation : matiére subjective, encre employée, illustration.

Le premier parchemin obtenu était de teinte jaune,
rugueux et inégal ; ces défauts contribuérent sans doute &
en restreindre longtemps l'usage. G'est & Rome méme,
au rapport d'Isidore de Séville, qu’on trouva l'art de le
blanchir; mais cette teinte trop éclatante fatiguant la vue
des lecteurs, on prit le parti de passer au jaune safran
I'un des cotés de chaque feuille, recto ou verso; un vers
célebre de Juvénal semble méme prouver qu’on finit par
faire subir le méme traitement aux deux cétés.

Mais le raffinement ne s’arréta pas la; & la couleur
safranée on finit par substituer, pour les manuscrits de
grand luxe, la pourpre, réputée la plus belle des couleurs
dans l'antiquité, peut-étre parce qu’elle était la plus cot-
teuse. Gette teinture était, on le sait, empruntée & un
coquillage de la Méditerranée orientale, et étail éga-
lement employée pour la laine et pour la soie. On
la réserva pour les codices, le parchemin pouvantseul sup-
porfer cette opération, et la mode s’en conservera long-
temps en Orient et en Occident; la plupart des beaux
manuscrits carolingiens sont écrits, au moins en partie,
sur vélin pourpré. L'effet devait étre assez riche & l'ori-
gine; mais aujourd’hui le pourpre est tourné au violet
foneé, et cette derniére teinte est d’antant plus accusée
qu’on s’avance davantage dans le moyen age.

Sur le vélin pourpré, I'encre noire aurait été peu dis-
tinete; on employait parfois le cinabre, mais plus sou-
vent 'or et 'argent. L’écriture en or parait avoir été
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connue des Grees. La VII* Olympique de Pindare, en
lettres d’or, était consacrée dans le temple d’Athéné a
Lindos. Néron voulut que les vers qu’il avait composés
fussent écrits de la méme maniére et dédiés a Jupiter
Capitolin. G’était 12 un luxe vraiment impérial, que
tout le monde ne pouvait se permetire. On ecite un
Homeére ainsi exéeuté et offert & I'empereur Maximin le
Jeune; certains auteurs, en dédiant leurs ceuvres aun
souverain, en faisaient transerire un exemplaire en lettres
d’or; tel Optatianus, poéte du temps deyGonstantin.

Un peu plus tard, ce luxe est réservé aux livres litur-
giques; les Péres de 'Eglise s’élévent en vain contre ces
dépenses exagérées, I'habitude ne disparait jamais com-
pletement. Pour le recueil des Evangiles et des épitres
de 'année principalement, les seribes de tous les temps
ont mis & contribution toutes les ressources de leur art.
En fait de manuscrits anciens ainsi ornés, on peut citer
I'évangéliaire de Rossano, les fragments de la Genése
conservés a Vienne, le Codex argenteus d'Ulphilas,
aujourd’hui & Upsal, ete.

Ces lettres d’or ou d’argent paraissent avoir été tracées
a la plume; on se servait en somme d’encre métallique
mais on n'a pas la recette exacte de la préparation de;
cette encre. L'écriture d’argent et d’or devait & I'origine
faire trés bel effet sur le vélin pourpré, mais 'argent a
finl par passer au noir, et I'or lui-méme s’est terni el a
pris une teinte rougedtre.

Les anciens ne réservaient pas I'éeriture d’or pour le
vélin pourpré; ils 'appliquaient souvent, et le moyen dge
conserva cet usage, sur du parchemin blanc; Joséphe
parle d'une copie de la traduction grecque de I’Ancien
Testament offerte au roi Ptolémée par le grand prétre
Eléazar; elle formait un rouleau de peau fine, écrit en
lettres d’or. On cite encore un exemplaire des poémes
d’'Homeére en lettres d’or sur intestin de dragon (sic); il au-
rait péri dans un incendie a Constantinople, au ve siécle.
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Les anciens employaient encore I'encre de cinabre, et
s’en servaient pour les titres des ouvrages et des cha-
pitres, et parfois pour les premitres lignes de chaque
traité. Quelques—uns des manusecrits les plus anciens,
les Tite-Live de Vienne et de Paris, le Virgile de Flo-
rence, sont ainsi disposés, et de la les mots rubrica,
rubricare pour désigner les titres d'un ouvrage et 'action
de tracer, de disposer ces mémes titres. L'encre rouge,
composée cette fois non plus de cinabre, mais de pour-
pre, fut réservée a Constantinople pour la signature des
empereurs, (qui écrivaient aussi ou faisaient écrire le mot
legimus au bas des actes & leur nom. Cette formule se
lit notamment au bas de la lettre d'un empereur byzantin
a Pépin le Bref; on la retrouve encore sur un diplome
de Charles le Chauve de l'an 846. Cette encre sacrée,
sacrum incaustum, était confiée & la garde d’un officier
spéeial; plus tard on lappela cinnabaris, le cinabre
ayant remplacé l'encre de pourpre devenue rare. Un
usage analogue voulait qu'a Byzance le tuteur de I'em-
pereur signdt en encre verte, batracheion chroma. Au
moyen age les encres verle, rouge, bleue ont joué un grand
role dans l'ornementation des manuscrits, surtout pour
les lettres 1nitiales.

A ces embellissements coliteux, ajoutons la calligra-
phie; non seulement les riches amateurs tenaient &
employer des écrivains experts, mais ceux-cl exécutaient
parfois de véritables tours de force; citons seulement
une copie de 'Iliade sur papyrus, écrite en caractéres
tellement microscopiques que tout le volume pouvait
tenir en une coquille de noix. La rareté des abréviations
dans Déeriture capitale antique rend le fait assez sur-
prenant; nous le rapportons sans le garantir.

A cette coloration du parchemin en pourpre, & la
chrysographie, aux lettres de couleur, les anciens joi-
gnaient, comme les artistes du moyen dge, des peintures.
Le fait est certain, mais nous avons conservé fort peu
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de ces manuserits illustrés. Les plus célebres sont la
Geneése grecque de Vienne, le Virgile du Vatican, le
Dioscoride de Vienne, I'Iliade de I’Ambrosienne. Les
peintures de la plupart de ces volumes ont éié repro-
duites plus ou moins exactement, celles de la Genése
par Lambecius, celles de I'Jliade par Mai; ce dernier a
également donné une partie des peintures du Virgile
de Rome, qui depuis ont été étudides & nouveau par
M. de Nolhac. Le travail de ce dernier érudit va nous
fournir quelques indications utiles. N’oublions pas, au
surplus, que certaines peintures antiques ont été repro-
duites avec des altérations par des copistes plus récents;
par exemple, celles des anciens exemplaires de Térence
qui dérivent d’exemplaires antiques, celles de la Psycho-
machia de Prudence et du Dioscoride; I'habitude est
constante au moyen dge.

Le Virgile du Vatican, celui que 1'on appelle Vatica-
nus pour le distinguer d’un autre exemplaire du méme
dépot qu’on appelle Ronanus, renferme cinquante pein-
tures. Le manuserit complet devait en contenir au moins
deux cent cinquante; c’était, on le voit, un volume de
grand luxe. Ces peintures sont de dimensions variables,
les unes occupent la page entiére, les autres sont inter-
calées dans le texte, au haut, au bas ou au milieu de la
page. Elles sont encadrées de deux filets, I'un noir, I’autre
rouge, avec fleurons blanes aux coinsj sur le filet rouge
on a disposé des plaques d’or en forme de losange. Les
peintures sont de trois artistes différents : un excellent, un
médiocre, un peu soigneux; on avait done fait pour ce
manuscrit comme pour les livres & images de nos jours,
que plusieurs graveurs concourent a illustrer. Ces trois
artistes étaient d’ailleurs contemporains, I'écriture capitale
paraissant étre de la méme main d’un bout & I'autre. Le
procédé est partout le méme; les artistes ont peint a la
gouache par couches successives; la premiére forme le
fond : terrain. monuments, eau, ciel ; une seconde couche
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donne les personnages; enfin, quand il y a lieu de
varier la couleur, une troisieme couche a achevé la pein-
ture. Le procédé, on le voit, était assez rudimentaire, et
c’est & ce défaut de soin qu’il faut attribuer le mauvais
eétat actuel des peintures; seule, la couche inférieure sub-
siste & peu prés partout, les personnages et les objets
figurés au premier plan présentent des trous nombreux,
la peinture s'étant écaillée. La perspective aérienne est
défectueuse, le modelé des figures est marqué par des
applications de blanc, le clair-obsecur n’existe pas; enfin,
'ombre est simplement indiquée par un trait plus fort.
De légers traits d’or servent & accentuer les parties forte-
ment éclairées : plis des vétements, lumiéres dans les
arbres, arétes des armes, etc. A vrai dire, ce manuserit
que I'on croit du 1ve siécle (quelques-uns ont dit du 1®)
n’est pas fait pour nous donner une idée trés avantageuse
des manuscrits illustrés de I'époque romaine. Sans doute,
le dessin dans les volumes plus anciens devait avoir plus
de correction, la peinture pouvait présenter plus de déli-
catesse, mais il y a loin de ce livre lourdement illustré
aux merveilles que devait créer le moyen dge. La déco-
ration des beaux manuscrits de I'époque capétienne est
autrement riche et variée, et cette variété est le résultat
de l'alliance intime qui s’est faite entre le got antique
et I'art ornemental des peuples barbares. Toutefois il
serait injuste de juger I'art du livre dans 'antiquité sur
ce seul el & peu prés unique spécimen.

On rapporte le Virgile du Vatican au 1ve siécle; il
serait & peu prés contemporain du célebre calendrier
romain, conservé & Vienne et décrit jadis par Lambecius.
Ce calendrier, offert & un certam Valentinus ¢ui aurait
véeu vers 360, est I'ccuvre de Furius Dionysius Filocalus.
A chaque mois on trouve des peintures représentant sous
une forme allégorique les occupations de ce mois. Ce
sont de vrales peintures antiques, mais on y sent dEJH.
la décadence.
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Les habitudes suivies par les libraires romains pour
I'illustration des livres ne se perdirent jamais comple-
tement; on les retrouve a 'époque barbare en Occident,
dans certains manuscrits céltbres, tel le Penlateuque de
Tours, dont 1l sera question plus loin. Mais c’est surtout

Peinture du Virgile de la Bibliothéque Valicane.

Byzance qui les conserve le plus exactement; les copistes
grecs du Bas-Empire paraissent s’y étre pendant long-
temps exactement conformés.

Un mot de la disposition des bibliothéques des
anciens. La forme méme de rouleaux, si longtemps
universellement en usage, avait obligé les architectes &
cerlains arrangements intérieurs tout différents de ceux
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que les modernes ont adoptés. Les armoires étaient djvie
sées en caslers, comme ceux des marchands de nos jours;
on les appelait nidi, capsa, loculi, et les volumina y
élaient rangés de maniére i présenter aux yeux I'index,
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Bibliothéque de la fin de I’'Empire.

portant le nom de lauteur, le titre de Pouvrage et le
numéro du livre. Les rouleaux contenant les différentes
parties d’'un méme ouvrage étaient attachds ensemble,
seul moyen d’éviter le désordre. Quand I'usage des
codices devint universel, aux casiers on substitua des
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vu comment, sans oublier les traditions antiques, peintres
et calligraphes grecs avalent su trouver des formes nou-
velles, des associations de couleurs ignorées de leurs
devanciers et illustrer d'une fagon personnelle les livres
sacrés et les écrits des Péres. En effet, tandis que de
dégradation en dégradation les dessinateurs d’Occident
en arrivent a produire les étres monstrueux qui sous le
nom de figures humaines ornent tel manuscrit gaulois,
le Pentateuque de Tours par exemple, les peintres de
Byzance, plus heureux, vivant dans un milieu plus tran-
quille, & I'abri des hordes barbares, conservent le culte
et I'amour des anciens modeéles et créent des procédés
nouveaux, des types inconnus. Qu’ils aient échappé &
toute influence extérieure, on ne saurait Daffirmer.
Byzance parait bien aveir emprunté aux monarchies
orientales autre chose que le cérémonial compliqué et
puéril d’'une cour somptueuse; 'art persan semble avoir
eu pour les artistes grees un attrait tout particulier;
mais ceux-ci surent longtemps garder intactes leurs
qualités prime-sautieres : facilité de main, grice, imagi-
nation mobile et riche, et pour trouver en Occident ’'équi-
valent de ce qu'ils produisirent du 1x® au xi® sidele, il
faut descendre jusqu’au xv®, & l'aurore de la Renais-
sance.

On ne saurait ici entrer dans de longs détails sur la
paléographie grecque. Rappelons seulement que les
Byzantins ont, comme les écrivains de notre moyen age,
employé les écritures que leur avait léguées I'antiquité
classique : capitale, onciale, minuscule et cursive. Gomme
chez les Occidentaux, la capitale est de bonne heure
réservée aux titres, aux débuts d’ouvrages, mais l'onciale,
par contre, jouit en Gréce d'une longue faveur. Il y a
deux siécles Montfaucon croyait antérieurs au x¢ siéele
tous les volumes écrits en onciales; les successeurs de
cet 1llustre savant ont démontré quil s'était gravement
trompé a cet égard et que 'usage de cetle écriture s'était
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conservé fort longtemps, principalement pour les livres
liturgiques. L’onciale grecque a donné naissance aux
anciens alphabets liturgiques slaves.

La minuscule dérive, en grec comme en latin, de
I'onciale, et I'on distingue suivant les temps trois minus-
cules différentes : ancienne, moyenne et nouvelle. La
cursive enfin, connue dés I'antiquité, et dont on a de
précieux spécimens trouvés & Herculanum et en Egypte,
varie beaucoup avec les temps et les lieux.

La lecture des manuscrits grecs est obscurcie par les
abréviations. De ces dernieres, la plupart, comme en
latin, consistent en liaison et en suppression de lettres;
d’autres, en petit nombre, sont empruntées a la tachy-
graphie. :

Sauf les papyrus de Pompéi et d’Egypte, les ma-
nuscrits anciens sont tous sur parchemin, plus ou moins
lisse, plus ou moins fin, suivant le temps et le pays. Mais
a dater du x1° siécle, le papier dit bombyein fait au par-
chemin une sérieuse concurrence. Peu nombreux encore
au x11¢ siecle, les manuserits grees sur papier se multi-
plient au x1r°. On a dit plus haut comment des recherches
toutes récentes avaient modifié les notions acquises sur
la nature de ce papier; rappelons seulement que la finesse
extréme de cette matiére 1'a quelquefois fait confondre
avec le parchemin.

Tout comme les manuserits latins, les anciens ma-
nuserits grecs sont difficiles & dater; cette remarque
s'applique principalement aux volumes écrits en on-
ciales. Par bonheur, plus soigneux que leurs con-
freres de Gaule, d'Ttalie et d’Allemagne, les copistes
grecs ont trés souvent signé et daté leurs ouvrages. An-
ciennement les écrivains formaient dans 'empire by-
zantin une corporation puissante et bien organisée. On
sait de quel peuple de scribes et de secrétaires s'entou-
rait le célebre Origéne: tous les grands personnages
avaicnt leur chancellerie, leurs tachygraphes; pour les
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manuscrits plus riches on recourait a des calligraphes
de profession. Tout naturellement la plupart de ces
scribes étaient engagés dans les ordres, mais les écoles
monastiques d’écriture semblent avoir exercé moins
d’influence aux beaux temps de 'Empire qu’en Occident
durant les premiers siécles du moyen dge. Ge fait tient
a l'existence d’une culture séeculidre, d’'une administra-
tion laique puissamment organisée et indépendante
de I'Eglise. On a dressé hien des fois la liste de ces co-
pistes grees, et ces listes ont permis de constater l'exis-
tence d'un certain nombre d’écoles provinciales, et de
marquer les limites de I'influence grecque au moyen dge.
On a des manuserits écrits en langue grecque en Thrace
et dans les autres parties de la Gréce continentale, dans
les pays slaves, en Italie (Grotta Ferrata, Venise, Reggio),
en Sicile; I'école d’Alexandrie était également célébre et
I'usage des caracléres grees s’étendait jusqu’en Nubie
et en Abyssinie. I’Asie Mineure, I’Arménie, la Syrie
ont également fourni de nombreux manuscrits grecs;
'influence grecque ne déclina qu’assez lentement dans
ces pays et surtout aprés l'arrivée des Tures Ottomans.
La forme des souscriptions des copistes varie beau-
coup. Tantot ils se contentent de donner leur nom et
de marquer le temps de la copie. Parfois ils entrent
dans plus de détails, se plaignent en vers ou en prose
de la dureté du métier, de la longueur du travail, ete.

Au xve siécle, la prise de Constantinople est suivie
de 'exode d'une foule de savants grecs, de copistes, qui,
réfugiés en Occident, y répandent les gotts des lettres
antiques, et pour vivre multiplient les copies d’anciens
manuscrits. Quelques-uns de ces copistes furent des
artistes distingués : tel Ange Vergdce qui transcrivit
nombre de beaux volumes en France au xvie sidcle.
Mais, a vrai dire, la connaissance du grec n’avait jamais
¢té entidrement abolie en Occident, méme aux temps les
plus barbares. Au 1xe sitcle, Jean Scot Erigéne tradui-



46 LES MANUSCRITS.

sait en latin les ccuvres du faux Denis 1’Aréopagite, et
Sedulius Scotus copiait de sa main un précieux psautier
bilingue. A Saint-Denis méme, l'office du saint patron
s'est célébré en grec jusqua la fin de Iancien régime.
Enfin, par coquetlerie de pédants, heaucoup de copistes
du 1x¢, du x® et du x1® siécle ont signé leurs ceuvres en
caractéres grecs; le méme alphabet a été parfois employé
par de grands personnages pour souscrire des chartes
solennelles. Mais il serait téméraire de conclure de ces
faits isolés que beaucoup de cleres du plein moyen dge
aient entendu la langue d’'Homeére; ils connaissaient 1’al-
phabet, le sens de certains mots techniques; a cela d’or-
dinaire se bornait leur science, et jusqu'au xve sidcle
bien faible fut le nombre des personnes lettrées lisant
couramment le gree.

Nous arrivons maintenant au sujet particulier que nous
devons traiter, & 'ornementation des manuserits grecs.
CGomme celui des peintres, 'art des miniaturistes grees
dérive de I'art antique lentement transformé. On a distin-
gué plusieurs périodes : en voicl l'indication sommaire.
Jusqu’a la fin du ve sidcle, c’est 'art antique & peu prés
pur, n’ayant subl que les transformations nécessitées
par les sujets a reproduire; vient ensuite le période dite
justinienne, qui se prolonge jusqu’'a I'hérésie des icono-
clastes (sous Léon I'Isaurien, mort en 741); cette hérésie
fait périr la plupart des manuscrits grees de 'époque
ancienne. Au 1x¢ siécle, I'art renait de ses cendres et brille
d'un vif éclat au x*. Avec le xi¢ et le x11° sidcle commence
la décadence qui s'accentue au xine, aprés la prise de
Constantinople par les croisés. Au milieu des malheurs
qui affligent I'Empire, seuls ou presque seuls, les moines
conservent lesanciennes traditions et continuent a peindre,
d’aprés un canon rigoureusement fixé, des Christs, des
Vierges et des Seints. La destrutcion de 'empire byzantin
par les Turcs porte le dernier coup a la civilisation
hellénique; quelques couvents se transmettent pieuse-
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ment jusqu'a nos jours le précieux dépot de 'art national.

Les principaux caractéres de I'art byzantin son aujour-
d’hui suffisamment connus; beaucoup des ceuvres exis-
tantes ont 6té exécutées par des artistes servilement
attachés a4 un canon immuable, répétant & l'infini des
modeles une fois fixés; mais i c61é de ces ceuvres mortes,
on en trouve de plus vivantes, de plus personnelles; cer-
lains peintres ont su se soustraire & l'influence Je ce
canon hiératique et créer des ceuvres originales libre-
ment imitées de 'antique. Toutefois les meilleurs et les
plus indépendants sont restés toujours & certains égards
fidelement attachés a la tradition; dés le temps de Con-
stantin, au rapport de saint Jean Damascéne, les types du
Christ et de la Vierge étaient définitivement arrétés; que
Pon compare les différentes figures des grands saints de
I'Eglise grecque: saint Grégoire de Nazianze, saint Jean
Chrysostome, saint Basile, et I'on reconnaitra bientot
que les artistes tenaient & reproduire aussi exactement
que possible un type convenu, traditionnel. C’était la
une cause d’'infériorité compensée fort heureusement par
des qualités précieuses. L'éducalion technique des pein-
tres fut toujours meilleure en Orient qu’en Occident; s
les miniaturistes d’Orient ont moins de liberté que leurs
congénéres de Gaule ou d’Angleterre, en revanche 1ls
ont appris & dessiner; ils savent dresser une figure et
souvent, on le montrera tout & l’heure, ils n’ont pas
moins d’imagination; tout en respectant des traditions
autoritaires, ils donnent & leurs ceuvres un caractére per-
sonnel, varient les sceénes, modifient heureusement
I'interprétation du texte a illustrer,

Obligés de reproduire des types convenus et figés, ils
n’étaient pas beaucoup plus libres en ce qui touche a
I'interprétation du texte, au choix du sujet; les artistes
d’Occident peuvent choisir le sujet qui inspirera leur
crayon, ceux d'Orient, au contraire, sont tenus & plus de
rigueur. Les textes des Péres sont formels A cet égard :

4
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pour saint Nil, au ve siécle, les peintres doivent respecter
scrupuleusement les textes sacrés, leurs ceuvres servant
a I'enseignement du peuple. Ils semblent avoir générale-
ment observé ces régles étroites; les scénes qui illustrent
les anciens manuserits grecs de la Bible se suivent dans
un ordre exact, et toujours le méme; dans les détails
méme 1ls se conforment au canon, et telle peinture de la
Genése de Vienne est encore conforme aux descriptions
de saint Gyrille et de saint Grégoire de Nysse. Ce for-
malisme étroit s'étendit plus tard aux textes autres que
la Bible; les différents manuscrits de saint Grégoire de
Nazianze, par exemple, sont illustrés de miniatures pla-
cées aux mémes endroits, exécutées et concues dans le
méme esprit.

Aussi, pour rester originaux et supérieurs malgré
tant de causes d’infériorité, a-t-il fallu aux miniaturistes
byzantins un talent supérieur. Cette supériorité, ils la
doivent en partie & leur instruction technique, en partie
aux lecons de 'antiquité, qu’ils n’oubliérent jamais entié-
rement. Dans leur maniére de poser les figures, de draper
les vétements, on sent toujours 'influence de 'art gréco-
romain, souvent méme l'imitation est beaucoup plus
directe; tel peintre se contentera de reproduire d'une
main rapide et légére des dessins évidemment anfiques
ou transformera par l'addition de quelques accessoires
un Orphée en David, des Victoires en Anges. Mais
pour I'ornementation proprement dite, les miniaturistes
grecs ont puisé & une source plus lointaine. Dans cer-
tains manuscrits I'influence orientale, persane proba-
blement, se fait sentir par le choix des couleurs, des
motifs d’ornement. Il y a loin, par exemple, des enca-
drements lourds et sans grice du Virgile du Vatican,
de Vlliade de Milan, de la Genése de Vienne, aux ad-
mirables portiques de tel Psautier du x°® siécle, conservé
d la Bibliothéque nationale (n° 64). L artiste el n'a reculé
ni devant les couleurs les plus éclatantes, rouge clair ou



Al et

BYZANCE. ol

rose, bleu lapis, or brillant, ni devant les motifs les
plus singuliers, fleurs imaginaires, monstres bizarres.
L’effet, en somme, est surprenant, et ce manuscrit laisse
bien loin derriére lui les plus beaux produits de l'art
carolingien, les ceuvres les plus parfaites des écoles
anglo-saxonne et frangaise.

Mais, & vrai dire, ce n’est pas dans l'ornementation
proprement dite que git la supériorité de I'art grec. Jus-
gquau xi1v¢ siécle faible est le nombre des manuscrits
latins sans initiales de couleur; dans les volumes les
plus courants de théologie du x1®, du xm® siécle, on
trouve ces belles initiales de couleur, avee ou sans or
dont la délicatesse et le fini nous étonnent. Tout au con
traire, la plupart des copistes grecs se sont contentés de
bandeaux de couleur, d’ornements en forme de II, de
petites initiales monochromes. Ecrits d’une main rapide
avec des ligatures multipliées, et d’ordinaire sans beau-
coup de soin, la plupart des manuscrits grecs ne pré-
sentent ue peu d'intérét pourl’archéologue et tirent toute
leur valeur du contexte.

Ce sont donc les manuserits somptueux qu’il faut
étudier pour se faire une idée de I'art du calligraphe gree,
mais ici la rareté est compensée par la richesse et par la
variété de I'ornementation; cette ornementation consiste
en lettres ornées, bandeaux & dessins, écriture d’or
et figures. Nous allons étudier séparément ces divers élé-
ments,

Dans les manuserits grees, les lettres ornées n’ont
jamais eu I'importance que leur donnaient les artistes
occidentaux; tandis que certains manuscrits fort beaux,
exécutés en France, en Angleterre et en Allemagne, tirent
tout leur intérét de leurs initiales de couleur, les artistes
grecs se sont montrés toujours trés sobres d’ornements.
En général I'initiale peinte est placée & la mode antique,
hors du texte, dans la marge, et les écrivains ne s’inquie-
tent guére de la place; parfois cette initiale appartient au
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milieu d’un mot, dont le commencement est & la ligne
précédente. Dans beaucoup de manuserits méme somp-
tueux, ces initiales sont de petite dimension, assez sim-
ples, en écriture d'or ; quand le scribe emploie plusieurs
couleurs, & une lettre rouge il fait succéder alternati-
vement une lettre verte ou une lettre bleue.

Dans les anciens manuscrits, le Codex Ephrami
notamment, ces initiales sont fort simples; le texte, écrit
en caracteres compacts, ne renferme que quelques lettres
en vermillon au début de chaque alinéa. Mais dans les
manuserits de I'époque byzantine proprement dite, ces
initiales se compliquent et se multiplient et I'usage s’en
est conservé jusqu’au xvii® siécle; a cette date on trouve
encore, dans des volumes d’ailleurs sans intérét, de jolies
petites lettres en noir ou en couleur, représentant des
fleurs, des animaux, des hommes méme. Les plus sim-
ples parmi ces initiales sont comme fleuronnées, hour-
geonnées, peintes au carmin; le calligraphe a presque
toujours respecté la forme primilive de la lettre & repré-
senter. Ces mémes lettres bourgeonnées se retrouvent
encore dans des livres écrits tout entiers en capitales et
en onciales; elles rappellent avec plus d’élégance la capi-
tale rustique des manuscrits occidentaux. Plus tard les
formes se compliqueront, les courbes s’allongeront, se
contrarieront, et on aura des lettres rappelant vaguement
(cette remarque fort juste est de Bordier) notre style
rococo du xviie sieele; on a des exemples de ces lettres
dés le xve siecle.

Ce sont la les motifs les plus simples; mais on en
trouve de beaucoup plus compliqués, dans lesquels
entrent des animaux, des membres humains, des figures
completes. CGitons dans un volume du x¢ siéele, un T
ormé d'une jambe nue au sommet de laquelle s’em-
manche une main tenant un baton posé horizontalement.
Ailleurs ce seront des serpents, des monstres fantastiques,
des oiseaux affrontés, ou bien encore une main bénissant.
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Dans un E le dessinateur loge un pécheur, dont la figure
forme la barre médiane de la letire; la méme lettre repré-
sentera ailleurs un chasseur armé d'une lance; pour le K
le scribe dessinera un serpent replié sur lui-méme dévo-
rant la téte d'un moine, ou bien encore un vendangeur
enlevant sa hotte; pour un T, un renard portant deux
oiseaux au bout d’un biton. On a méme remarqué que
ces lettres ont une signification symbolique, se rappor-
tant au sens du passage illustré; ainsi le vendangeur
plus haut cité accompagne I'homélie de saint Jean Chry-
sostome sur le psaume 8 (I'n pressorio). Au xive sitcle,
les lettres sont encore plus
compliquées et représentent
des scénes complétes; un
saint faisant un discours,
Daniel dans la fosse aux
lions, ete.

Beaucoup de ces lettres
sont monochromes, d’autres,
en presque aussi grand
nombre, sont exdcutdes i
I'aide de deux ou trois cou-
leurs. Dans tel manuserit du Initiale grecque.
x1¢ siecle on trouve des ﬁﬂpi- (Bibliothéque nationale.)
talesbleuescercléesderouge;
ailleurs un grand I ou en-téte de chapitre sera sur
fond brun, avec hordure rouge et ornements bleus.

Dans la plupart des manuscrits, en effet, outre ces
initiales, on trouve des bandeaux de couleur en téte de
chaque ouvrage ou partie d’ouvrage. Beaucoup de ces
bandeaux affectent la forme d'un I gree, c’est-a-dire
qu’ils se composent d'une bande horizontale, & laquelle
se rattachent deux bandes verticales, le tout formant
comme une sorte de fronton; on a dit sans preuve que
c¢’était une allusion an mot grec pyle, porte, début. La
décoration et les couleurs de ces bandeaux varient infini-
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ment; tantot ¢’est une simple ligne d’or, ondée ou brisée,
accompagnée de pois de couleur; tantét un bandeau
quadrangulaire, composé de petils polygones alternati-
vement bleus et verts, cerclés d'or et disposés en quin-
conce. Au milieu, dans un espace vide, le titre en capi-
tales d’or, entouré de médaillons, et dans ces médaillons
sont disposés des portraits du Christ, de la Vierge et de
divers saints. Parfois ces bandeaux, ces II sont fleu-
ronnés; d’autres se composent d’entrelacs de couleurs
variées, parfois encore ces entrelacs sont formés de corps
de serpents ou de monstres fantastiques contournés.
Tantét ces bandeaux sont polychromes, rose, bleu et or
par exemple, tantét monochromes, bleus ou rouges.
Enfin, dans certains manuscrits plus somptueux, ces
bandeaux prennent un développement extraordinaire; ec
sont alors de vrais tableaux d’ornement, généralement
sur fonds d’or ou de couleur, au milieu desquels 'artiste
a placé une petite scéne. Tel un ravissant tableau repré-
sentant Mammes, berger de Cappadoce, entouré d’ani-
maux sauvages et priant Dieu.

De ces bandeaux 1l faut rapprocher les portiques qui,
en Orient comme en Occident, accompagnent les canons
des Evangiles; ce motif ornemental est parfois trds déve-
loppé et prend une grande importance. Au-dessus de ces
portiques élégants, 'artiste a dessiné des oiseaux, des ani-
maux fantastiques, ou bien encore des scénes de chasse,
des épisodes de la vie de campagne. La plupart de ces
petites peintures sont gracieuses et dénotent chez leurs
auteurs beaucoup de goitit et dimagination. Par imita-
tion, les bandeaux initiaux en forme de IT ont souvent
pris la forme d’arcades, sous lesquelles le seribe a dis-
posé le titre. Ailleurs ce titre sera inserit dans un qua-
drilatére de guirlandes de fleurs et de fruits.

A la fin des livres et des chapitres on trouve des orne-
ments analogues, mais généralement plus simples. Dans
le fameux Codex Alexandrinus, par exemple, la sou-
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scription est accompagnée d’un losange, avec points &
I'intersection de chaque ligne. Un peu plus tard on
trouve des lignes ou des torsades d'or, des cadres de
couleur, ete. Enfin rappelons 'habitude, assez fréquente
chez les seribes, de disposer les gloses marginales sous
une forme réguliére, de leur donner par exemple I'appa-

8. Mammes en priére. (Bibliothéque nationale.)

rence d’une eroix; cet usage se retrouve dans les anciens
manuscrits occidentaux,

La ehrysographie, I'écriture d'or, a toujours été trés
en faveur aupreés des calligraphes byzantins. Toutefois,
passé une certaine époque, on trouve fort peu de manu-
serits écrits tout entiers en caractéres d’or. On peut citer
un Psautier du x® sidcle et un recueil d’extraits de ce
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méme livre du xne, tous deux a la Bibliothtque natio-
nale. En général, I'écriture d'or est réservée pour les
titres et les tables des chapitres en téte des volumes ;
ainsi, dans les canons qui précédent le texte des Evan-
giles, la lettre d'Eusthe de Césarée a Carpianus est sou-
vent tout entidre chrysographiée, de méme la préface
générale dans le recueil des homélies de saint Jean
Ghrysostome, ou les épitres dédicatoires dans des manu-
scrits somptueux. Ailleurs encore l'or servira pour les
titres et les premiéreslignes de chaque chapitre. Dans les
trés anciens manuscrits, cette écriture parait avoir été, en

Scéne rustique, tirée d'un manuscril gree
de la Bibliothéque nationale.

Orient comme en Occident, tracée a la plume ou an pin-
ceau; plus tard les artistes grecs prennent 'habitude
d’écrire deux fois le texte, d’abord en cinabre auquel
on superpose une légére couche d’or. Le procédé appa-
rait trés visible dans une foule de volumes du 1x® siécle
et des suivants.
L’or a encore été employé comme fond pour les pein-
tures somptueuses, mais au lieu de ne dorer que la partie
non oceupée par les figures, les artistes byzantins com-
mengaient, & la mode antique, par couvrir le parchemin
d’une couche d’or assez épaisse, et sur cette couche des-
sinaient et peignaient les personnages. Le procédé était
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dangereux; beaucoup de peintures byzantines sont aujour-
d’hui écaillées, et le fond seul est resté.

En Orient comme en Oceident, on a combiné 1'éeriture
soit d or, soit d’argent avec l'emplor du parchemin
pourpré. Mais on a peu de ces manuscrils somptueus.
Gitons toutefois le célébre Evangéliaire de Rossano, éerit
sur pourpre en lettres d’or et d’argent; la Genése de
Vienne, rapportée de Constantinople au xvi¢ siécle par
Busbek; enfin le saint Marec du mont Athos; dans ce
dernier manuscrit, qui date du vi© siécle, I'or a été ré-
servé pour les titres, et certains noms sacrés : Theos,
Christos, Iesous, etc. ; le texte est en lettres d’argent; nous
aurons & noter la méme particularité dans le psautier
latin dit de saint Germain, aujourd’hu1 a Paris. L’habi-
tude vient de Dlantiquité. L’usage du vélin pourpré
parait s’étre continué assez longtemps en Gréce; on peut
citer un Evangéliaire du x¢ ou du xi¢ siécle trouvé &
Bérat, en Albanie, composé et écrit comme celul de
Rossano, qui lui est bien antérieur.

Parlons maintenant des peintures ornant les manu-
scrits grecs. On a déja noté plus haut quelques-uns des
principaux caractéres de cette branche de 'art byzantin.
Les peintres se conforment scrupuleusement a des tradi-
tions trés fortes, et on peut voir dans ces traditions le
fruit d'une influence monastique. A notre sens, en effet,
il faut soigneusement distinguer entre les manuscrils
antérieurs et postérieurs & 1'hérésie des 1conoclastes
(vine siéele). Les rares manuserits échappés a la destrue-
tion ordonnée par Léon I'Isaurien portent la trace d'un
art tout différent; la culture laique succomba & cette
persécution, seuls les moines purent sauver quelquﬂ
chose des anciennes traditions, mais les manuserits
exécutés & dater du 1x® sitcle par eux sont forcémen:
bien inférieurs. En effet, quoi qu'on en ait dit, les
moines de tous les pays paraissent impuissants & déve-
lopper l'art; ils ne peuvent que conserver les tradi-
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tions anciennes. Dés le vi© siécle, la peinture grecque
était soumise pour tous les sujets de piété, i tout prendre
les plus nombreux, & des régles étroites; ces regles, les
moines du 1x° et du x¢ siecle les préciseront encore, et
de cet excés sortiront des manuels comme celul qu'a
publié Didron. Désormais il n’est plus besoin d’in-
spiration, d'imagination; l'artiste, si 'on peut appliquer
ce nom a de médiocres fabricants d’'images de piété,
pourra, en se conformant exactement aux régles formulées
par le maitre, produire des ceuvres correctes, mais sans
vie et d’'une banalité désespérante. Entre une icone du
xi1¢ sitcle et celles que les Russes fabriquent encore
aujourd’hui, il n’y a guére de distance.

Toutefois le génie grec, dans une certaine mesure, sut
triompher de ces difficultés, et jusqu’au temps de la dé-
cadence définitive, ¢’est-a-dire jusque vers le xine sidcle,
il se trouva des artistes d’esprit plus personnel qui surent
conserver leur originalité, tout en se soumettant & ces
régles étroites, Dans I'expression des tétes, dans la maniére
de poser les figures, beaucoup prouvent qu’ils n’ont point
oublié les lecons de l'antiquité, et cette tendance se
montre surtout dans certains manuscrits profanes, dans
le Nicandre et dans I'Oppien, par exemple, de la Biblio-
théque nationale, copies l'un et l'autre d’exemplaires
plus anciens.

Le nombre des manuserits grecs & peintures anté-
rieurs au 1x°® siecle est assez faible, et sur la date de
ces volumes les savants sont loin d’étre d’accord. Nous
citerons seulement les deux Genéses de Londres et de
Vienne, le Dioscoride, le rouleau de Josué, le Cosmas
du Vatican, les Evangéliaires gree de Rossano et copte
du moine Rabula. Quelques archéologues ajoutent &
cette liste le Virgile du Vatican et I'Tliade de Milan;
ils ont & la fois tort et raison : tort, car ces deux derniers
volumes appartiennent encore sans contredit & I'époque
antique; raison, car & bien des égards tous les manu-
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serits cités plus haut se rattachent & la méme tradition.

L’illustration de la Genése de Vienne, en effet, comme
celle du Josué du Vatican, est exécutée & la mode antique.
Mémes procédés dans ces volumes que dans le Virgile
du Vatican; costumes, attributs, tout prouve que les
artistes grecs avalent sous les yeux des peintures anti-
ques. On y trouve, comme dans les peintures de Pompéi,
au demeurant le meilleur exemple qu’on puisse donner
de cette branche de I'art gréco-romain, des figures sym-
boliques personnifiant les abstractions philosophiques,
les fleuves et les villes. Ce sont des setnes chrétiennes
lraitées & la manidre antique. Dans 'Evangéliaire de Ra-
bula, ainsi nommé du moine quil’exécutaen 586,dansun
couvent de Mésopotamie, on remarque la méme fidélité
d reproduire des modeles antérieurs; mais déja des ten-
dances nouvelles se font jour, un nouveau canon se con-
stitue, auquel les artistes devront dés lors se conformer
au point de vue artistique. Ges peintures du moine copte
sont peu intéressantes; mais l'auteur a eu sous les yeux
de bons modeles qu'il a reproduits de son mieux. L'une
des peintures les plus curieuses est la Grueifixion, c’est
'une des plus anciennes représentations connues de
cette scéne.

Plus curicux encore i tous égards est le manuserit de
Cosmas Indicopleustes. Get auteur, dont on place la mort
vers 'an 550, a laissé un ouvrage assez singulier qui,
sous le titre de Topographie chrétienne, renferme une
cosmographie orthodoxe et la deseription d'une partie
de 1'Asie et de I'Afrique. A son texte ’auteur avait joint
des dessins, dont le manuscrit du Vatican, d’age indécis
d’ailleurs, passe pour renfermer la reproduction. Ces
peintures représentent des animaux, des dessins astrono-
miques, et enfin quelques figures humaines : Aaron et
Melchisédech, les propheétes, etc. Toutes ces figures sont
fort intéressantes; elles prouvent que deés I'époque de
Cosmas le canon commencait & s’établir; toutefois on y
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sent encore comme une inspiration antique, le grand
prétre de Gosmas a comme une vague ressemblance avec
les philosophes de I'ancien temps, et le dessin de toutes
ces images est loin d’étre sans valeur; les attitudes song
justes et élégantes, les costumes sobres, les figures fines.

Mais en voila assez sur ces anciens manuscrits, qui &
notre sens ne sont pas encore absolument byzantins. Si
dans la maniére d'interpréter les scénes du Nouveau Tes-
tament, dans le choix des types, le moine Rabula suil
déja les régles qui seront plus tard codifiées dans le
Guide de la peinture, ces @uvres sont encore presque °
antiques et nous avons hite d’examiner des produits plus
récents de l'art grec proprement dit.

Prenons un célébre manuscritde Grégoire de Nazianze,
le n° 510 de la Bibliothéque nationale; 1l a été exécuté
entre les années 867 et 886 et renferme quarante-cing
peintures souvent citées et décrites; ¢’est un monument
presque unique du grand artdu 1x°siécle. En téte plusieurs
pages représentent le Ghrist triomphant, dans le style
des mosaiques de Ravenne, I'impératrice Eudoxie avec ses
fils Léon et Alexandre, deux grandes croix d’or surfond
d’azur, reproduction exacte d’objets d’orfévrerie, enfin
I'empereur Basile flanqué du prophéte Elie et de 'ange
Gabriel. Ces peintures ont grand air, malheureuse-
ment elles sont bien écaillées et il a fallu toute 'imagi-
nation de certains archéologues allemands pour y voir
grand’chose. Les autres miniatures du volume sont mieux
conservées; elles accompagnent et commentent le texte
des homélies de saint Grégoire, mais l'artiste ne s’est
pas toujours astreint & ne reproduire que les sujets
indiqués par I'écrivain grec. En général chaque page
se compose de plusieurs scénes; on doit citer 1’histoire
de la Vierge et de Jonas, la Transfiguration, I’'Enfance
de Jésus, le Denier de la Veuve, etc. Toutes ces pein-
tures ne sont pas de la méme main et I’exécution en est
souvent assez grossitre. Entre la conception méme et
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le résultal obtenu, 1l y a parfois une telle distance qu’on
doit supposer que l'artiste s'est alors contenté de repro-
duire des tableaux ou des mosaiques connues. Cette iné-
galité se retrouve souvent dans des figures voisines; a coté
de morceanx vulgaires et presque barbares, cn notera
telle figure comme celle de la Veuve du folio 316, qui
rappelle les beaux modeéles de 'antiquité. CGitons encore
le Daniel dans la fosse aux lions, certaines scénes de la
vie de Julien, Jacob endormi, ete. L’artiste a poussé la
consclence jusqu’a
reproduire scrupu-
leusement le type
adopté pour chaque
personnage; ainsi
la figure de Jo-
nas, dans toutes les
scénes racontant la
fuite etlesaventures
de ce prophéte, pré-
sente les mémes ca-
ractéres. Les teintes
sont en général
assez claires, sauf Couronne d’anges, d’aprés un manuscrit
pour les chairs, ql.li du xu* siécle, (Bibliothéque nationale.)

prennent un ton de

brique; les extrémités sont bien dessinées, les mouve-
ments naturels. Gomparer avec Waagen I'ceuvre de l'ar-
tiste inconnu aux Loges de Raphaél parait bien un peu
excessif; mais on ne saurait nier que sans étre bien ori-
ginal, ce peintre connaissait et appréciait les bons mo-
déles et savait les reproduire assez exaclement.

A notre avis, ce beau manuscrit est l'ccuvre d'un
peintre laique, peut-étre de Constantinople; dans I'inter-
prétation, dans le dessin, il fait montre d’une aisance,
d'une liberté que n’ont jamais connues les moines

byzantins. Comparons par exemple a ce beau volume un
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autre manuscrit de deux cents ans postérieur, les Homélies
en '’honneur de la Vierge, du moine Jacob. Voila un
volume d'une exécution a peu prés parfaite, venant pro-
bablement de la Bibliothéque impériale de Constanti-
nople. Le moine chargé d’illustrer I'ccuvre de son con-
frére a suivi le texte de pres, et les soixante-treize
peintures trés fines, trés élégantes tracées par lui eom-
posent comme une histoire de 'un et 'autre Testament.
Les personnages, de petite taille en général, sont dessinés
avec une précision parfaite, mais non sans sécheresse;
les attitudes, les gestes dont quelques-uns ne rappellent
que de loin l'antiquité, n’ont rien que de convenu.
Aucune perspective naturellement, mails aussi aucune
observation de la nature. L’ensemble est brillant, grice
au coloris, mais froid et sec. L’artiste était habile; il
savait 4 fond son métier, et dessinait mieux que ses
conlemporains d’Occident, mais il se contentait de copier
servilement des modéles traditionnels, et n’avait aucun
souci de la nature extérieure. Il arrive parfois & certains
effets ; citons seulement la célehre peinture du folio 74,
représentant Salomon sur un lit de gloire, entouré de
soixante guerriers armés de lances. Au point de vue de
la perspective, ces soixante gardes du corps rangés sur
six rangs derriére le roi font un effet déplorable; les tétes
du dernier rang sont aussi fortes que celles du premier; les
physionomies sont banales et 'artiste n’a point cherché
a varier les expressions. On doit toutefois reconnaitre
que l'ensemble est agréable & regarder. Le manuscrit
est d’ailleurs en excellent état et amusant & parcourir.
Malgré les défauts notés plus haut et qui dénotent chez
I'artiste une absence presque compléte de persennalité,
dans I'ensemble il est bien supérieur & beaucoup de
volumes célebres exécutés en Otccident.

Ces deux manuscrits si différents ont le tort de ne
fournir ni 'un ni l'autre d’exemple bien sensible des
deux tendances déji signalées par nous chez les artistes
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byzantins, d’une part imitation directe de I'antique; de
'autre, observation de la nature.

Imitation de U'antique. — Elle est visible dans beau-
coup de manuscrits, nous en avons noté quelques traces
dans le numéro 510, mais elle est plus sensible
ailleurs. Prenons le manuscrit 139 de la Bibliothéque
nationale; ce volume, éerit au x° siécle, renferme le texte
des psaumes, et I'artiste y a joint quatorze belles peintures
représenlant des scénes de la vie de David et des pro-
phétes. La premiére, souvent citée, repreésente David
gardant les troupeaux de son pére sur le mont de
Bethléem et jouant de la harpe. Derriére le saint, une
femme vétue a I'antique personnifie la mélodie; au bas,
un personnage 4 demi nu et couché représente le mont de
Bethléem; enfin derriére une colonne portant un ex-
voto apparait & demi une nymphe attirée par les chants
du divin musicien. Evidemment l'artiste avait vu et
voulait reproduire une peinture représentant soit Apollon
chez Adméte, soit Orphée charmant les animaux. Mémes
tendances dans la peinture représentant le combat de
David et de Goliath (derriére Goliath est la personnifi-
cation de la Jactance, derriére David celle du Courage),
ou dans celle qui figure le repentir du saint roi. Enfin
signalons une peinture justement célébre : la Priére
d’Isaie; auprés du propheéte sont la Nuit, jeune femme
entourée de voiles sombres, et le Jour, petit génie portant
une torche. Ces deux peintures peuvent se comparer
aux meilleures de Pompéi.

Dans toutes ces peintures le dessin est correct, peul-
étre un peu lourd, les couleurs foncées. L’ensemble
toutefois est agréable et repose de la vue des ceuvres
grossiéres de I'Occident ou des peintures monastiques
du manuserit du moine Jacob.

On pourrait encore citer plus d'un manuserit célebre,
renfermant des marques non équivoques d'imitation de
Pantiquité ; tel len® 550 de la Bibliothéque nationale, qui
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renferme les homélies de saint Grégoire de Nazianze. Dans
ce volume, du x1i® siécle, les peintures, généralement de
petites dimensions, sont sur fond d’or; I'ornementation
elle-méme est d’une grande délicatesse; sur le fond se
découpent des rinceaux d’une élégance parfaite, d’un
coloris excellent. Quant aux personnages, ils appar-
tiennent encore & la bonne école; on pourrait noter telle
sceéne qui fait penser aux meilleures cuvres de 1'art gréco-
romain. En un mot ce volume laisse loin derriére lui les
produits de l'art hiératique.

On nous saurait mauvais gré de ne pas dire un mot de
deux autres volumes célebres de la méme bibliothéque;
nous voulons parler du Nicandre et de I'Oppien. Le
premier de ces volumes appartient au xi1¢, le second au
xv¢ siécle. L'un et I'autre nous ont conservé en copie des
peintures plus anciennes. Les miniaturistes, auteurs de
ces deux volumes, avaient plus de facilité que de talent
réel; leurs copies ont d’autant plus de chances d’étre
exactes. Nicandre, médecin grec du premier siécle de
I'ére chrétienne, avait écrit un poéme sur les poisons et
lesantidotes. Le peintre a done illustré I'ouvrage de figures
représentant soit les épisodes mythologiques racontés par
le poete, soit les animaux venimeux décrits par lui. La
plupart de ces peintures sont de haute valeur. L'artiste
du x1°® siecle peut bien avoir modifié quelques détails,
mais la mani¢re un peu grossiére dont il a exécuté sa
tiche prouve qu’il était & peu prés incapable d’inventer.
Quelques-unes de ces peintures ont été fidélement re-
produites en couleurs dans la Gaszetle archéologique
(années 1875 et 1876); le plus rapide examen de ces repro-
ductions prouvera au lecteur qu’on peut sans exagération
les mettre & coté des peintures antiques. Méme usage
(ou plutét abus) des personnifications symboliques,
méme facilité, méme grice dans certaines scénes de la
vie rurale. Ge manuscrit prouve qu'au xi¢ siecle les
Grees savalent encore golter l'art antique.
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Le manuscrit d’Oppien le prouve également pour le xve,
Cette copie d’un podme sur la chasse renferme en cent
vingt pages cent soixante-deux scénes, copiées vraisem-
blablement sur des peintures plus anciennes. La plupart

David sur le mont de Bethléem. (Bibliothéque nationale.)

sont du plus haut intérét; on ne saurait dire a quelle

époque appartenait le prototype de ce curieux volume :

1l devait étre assez ancien, car les costumes sont encore

antiques et les scénes représentées absolument paiennes.
5
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Les ceuvres examinées jusqu'’ici, et surtout le Nicandre
et 'Oppien, nous montrent les artistes grees s'inspi-
rant directement del'antique ou méme le copiant. Parfois
ils ont pris plus de licence, et certaines peintures
nous montrent Iantiquité interprétée et non copiée par
eux. Ainsi un saint Grégoire de Nazianze du x1® au
xi1t® sidele (Goislin, 239) nous indique comment certains

Héléne en Egyple, peinture du Nicandre
de la Bibliothéque nalionale,

peintres se figuraient les dieux grecs ou romains. Mars
est un général byzantin, armé de toutes piéces; Vénus,
une femme vétue d’une robe violette et nageant a la sur-
face des flots. Ces peintures sont sans doute I'cuvre
d’'un moine, et l'artiste a cherché, par certain détail de
cette dernidre scéne, & faire de la déesse de 'amour la
déesse de I'impudicité.

Réalisme et observation de la nature. Ges qualités
apparaissent déja dans le Nicandre et dans I’Oppien. On
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doit aussi remarquer l'effort constant chez les arlistes
pour donner & chaque personnage un type, une physio-
nomie toujours la méme. Citons encore les portraits :
celui de Nicéphore Botoniate, par exemple, dans un
manuscrit exécuté vers 1080 (Bibl. nat., Goislin 79).
L’artiste, qui s’est représenté, sans se nommer d’ailleurs,
aux pieds de 'archange saint Michel, a donné & I'empe-
reur un type réel; quatre fois 1l a reproduit les traits
du prince, et ces traits sont toujours les mémes. On
peut encore citer les portraits de 'empereur Basile, de
Manuel Paléologue, d’Alexis Apodaukos, médecin grec
du xrve siécle qui joua un certain réle politique & Con-
stantinople. Enfin on a remarqué bien des fois que les
figures des grands saints de I'Eglise grecque, saint Jean
Chrysostome, saint Grégoire de Nazianze, par exemple,
ont toujours un certain air de ressemblance, ce (ui
semble prouver que les artistes essayaient de reproduire
un type convenu, probablement des portraits tradi-
lionnels.

Pour le paysage, les arbres, par exemple, I'observation
de la nalure parait avoir été bien incompléte; non seule-
ment les peintres byzantins ignorent les régles les plus
élémentaires de la perspective, mais encore, sauf dans
quelques manuscrits médicaux, le Dioscoride notamment,
ils ne semblent pas avoir cherché a rendre exactement
Papparence réelle des plantes et des arbres. Leurs végé-
taux sont de pure fantaisie et n’ont rien de vivant. Il est
vral que les mémes défauts se retrouvent & un degré
moindre dans les peintures antiques. Cest sur la repré-
sentation des animaux et des hommes qu’ils paraissent
avoir fait porter toute leur étude. Les marges de beau-
coup de manuscrits sont couvertes de petites scénes rus-
tiques d’une fraicheur et d’une exactitude qui ne laissent
rien & désirer : chasses, vendanges, animaux domestiques
et sauvages. Ici un chasseur langant un léopard sur un
eerf et une biche; plus loin un berger jouant de la flite,
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un pécheur au bord d’un fleuve, ou un oiseleur tendant
ses filets; des enfants jouant entre eux; des luttes rus-
ticques, ete. Dans un manuscrit de Job, 'artiste a inter-
prété librement tous les versets; ici nous voyons la famille
du patriarche & table, plus loin un combat entre des
laboureurs et des brigands, un cavalier conduisant des
prisonniers, le pillage de la maison de Job, la tonte des
brebis, ete.

D’autres manuscrits nous présentent des scénes d’in-

Framegid Cosundern) o

Fronton orné, d'aprés un manuserit gree du x° siacle.
(Bibliothéque nationale.)

térieur. On trouve ainsi fidelement figurés une boutique
de pharmacien, un seriptorium de copiste, des repas a
la mode antique, des scénes de famille, ete. Bordier a
pu donner dans son ouvrage une liste & peu prés com-
plete de tous les objets servant a la vie; étudiés a ce
point de vue, les manuserits grecs fourniraient beaucoup
de renseignements sur les arts industriels & Byzance et
sur les usages et les meeurs des Grees du Bas-Empire.

De tous ces objels nous n’examinerons que ceux a
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I'usage des scribes. Dans les peintures accompagnant les
recueils des évangiles sont figurés tous les meubles et
instruments servant a l’écrivain : armoires a mettre les

Scénes familieres tirées d'un manuserit grec
de la Bibliothéque nationale,

livres, calames pour tracer les caractéres, poingons,
compas et régles pour marquer les lignes sur le vélin,
écritoires, godets pour les couleurs, canifs, grattoirs et
pierre ponce, pupitre, brunissoir pour polir lor, ete.
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Tantot I’évangéliste écrit & la mode antique, sur un rou-
leau, et devant lui est un codex posé sur un pupitre;
tantot 1l éerit sur un codex placé sur ses genoux ou sur
le pupitre. Beaucoup de ces pupitres sontrichement ornés
de sculptures fantaisistes, qui donnent la meilleure idée
du talent des menuisiers grecs. Rarement les scribes
sont représentés dans ces peintures. On connait toute-
fois le portrait d’un artiste nommé peut-étre Michel, qui
figure dans l'une des planches du manuscrit de Nied-
phore Botoniate plus haut décrit. La plupart des écri-
vains se sont contenlés de se nommer dans des souserip-
tions et de noter I'époque de la copie. Le copiste d'un
manuscrit du xive sidele indique méme le temps mis par
lai & exécuter le livre : quatre ans; le cas est rare en
Orient, mais beaucoup de seribes occidentaux ont pris
ce soin.

Un mot maintenant de I'influence orientale dans la
décoration des manuserits grecs. Gette influence est indé-
niable, mais le plus souvent c’est dans le choix des cou-
leurs et des motifs d’ornements qu’on en trouve des
traces. On peut citer, & cet égard, le manuscrit 64 de la
Bibliothéque nationale, du x® siécle, dont le fronton, les
bandeaux exquis, le coloris, tout indique ehez l'artiste
I'étude des monuments orientaux, peut-éire persans.
Ailleurs, cette influence se trahit dans la maniére méme
de traiter les scénes; mais I'exemple qu’on en peut eciter
n'est pas trés concluant; nous voulons parler de la
légende grecque de Barlaam et Josaphat. On sait que
I'ouvrage grec de ce nom, attribué sans raison & saint
Jean Damascéne, renferme une vieille histoire boud-
dhique, transformée en légende chrétienne. Beaucoup
des scénes qui accompagnent I'un des exemplaires de la
Biblioth&que nationale, semblent copiées sur des pein-
tures indiennes ou tout au moins imitées de ces peintures.
Mais le fait est exceptionnel, et on aurait tort d’en tirer
des conclusions trés générales. Le manuscrit, au snrplus,
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est relativement récent; il date du xive sidcle, c¢’est-i-
dire d'une épocue de décadence.

Au xive siécle, en effet, l'art byzantin est sur son
déclin. Au milien des malheurs qui frappent I'Empire,
la peinture n’est plus guére cultivée que dans des cloitres
et devient de plus en plus hiératique et conventionnelle.
Les manuscrits de ce siécle ne sont pas encore sans
intérét, mais il y a loin de leurs miniatures séches et
peu élégantes aux merveilles des temps plus anciens:
Nous citerons seulement un manuscrit de I'empereur
Jean Cantacuzéne, exécuté en 1375. Sauf les figures du
prince en costume impérial et en moine, les autres pein-
tures sont lourdes et généralement sans grice; le coloris
est brillant, le dessin soigné, mais exagéré et conven-
tionnel. Onn’y remarque plus les qualités prime-sautiéres
des beaux volumes du 1x® et du x® siécle. Toutefois,
jamais les bonnes traditions ne se perdront entié-
rement, et dans tel manuserit du xvne siécle on trou-
vera des initiales du meilleur gofit, prouvant que les
moines de cette époque étudiaient encore les bhons mo-
déles. |

Il serait impossible de traiter ici la question si
obscure et encore si controversée de l'influence de
art byzantin sur l'art occidental. Il sera plus utile
d’indiquer en quelques lignes ce que devinrent les
manuscrits grecs en Occident. Trés anciennement, on
transcrivit des manuscrits grecs en Italie, & Venise, en
Calabre et en Sicile. Citons tout d’abord un texte des
Evangiles écrit dans ce dernier pays en 1167 par le
notaire Salomon; on reconnait tout de suite dans les
initiales un mélange assez curieux d’art byzantin et d’art
llalien; au premier appartiennent de petites initiales et
de petites capitales rehaussées de jaune et de vermillon.
Méme mélange dans un autre texte bilingue des Evan-
giles datant du ximne® sidele; des peintures qui devaient
I'orner, un petit nombre seulement ont été exécutées;
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elles sont, du reste, absolument grecques de style et de
faire, mais avee quelque chose de lourd, de provinecial
pour ainsi dire, qu’on ne retrouve pas dans les manu-
scrits grecs proprement dits; notons d’ailleurs que ce
manuscrit est un volume de grand luxe, puisqu’il devait
étre tout entier écrit en lettres d’or. Ce mélange des deux
styles est encore trés sensible dans un manuserit en grande
onciale ecclésiastique d’époque indécise. Montfaucon le
mettait & tort au vin® siécle; de bons juges le croient
vénitien et le placent au xve siécle. Cette derniére date
nous parait la seule acceptable, et les peintures qu’y
a notées Bordier se rattachent directement & 1’art italien.
Citons seulement une magnifique téte d’ange. Le reste
de l'ornementation est d’ailleurs absolument gree, le
copiste italien aura trés habilement reproduit les ini-
tiales d'un.ancien manusecrit.

Quand les copistes et les savants grees chassés par
I'invasion ottomane se répandent en Occident, quelques-
uns conservent les traditions ornementales de leur pays
d’origine, d’autres adoptent franchement les modes de
leur patrie d’adoption. Dans un manuserit de la biblio-
théque Sainte-Genevidve du xvi® siécle, par exemple, on
observe, & coté de lettres de style italien (or, blanc et
brun), des animaux, des culs-de-lampe de style grec.
Méme mélange des deux styles dans un manuserit
d’Ange Vergece. Iei I'art grec trouve encore sa place
dans quelques initiales, mais aux letires peintes ont
succédé en général de petites grisailles dans le gotit ita-
lien le plus pur; les dessins, par exemple, qui ornent une
copie d’Héron due & ce célebre calligraphe, sont abso-
lument occidentaux. On peut done dire qu'a dater de la
prise de Constantinople, I'ancienne calligraphie byzan-
tine n’est plus cultivée que dans quelques rares couvents
de ’'Empire ottoman.

Pour terminer, quelques mots sur la méthode de
dessin et de peinture des artistes byzantins et sur la
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reliure des manuserits. Tantét ils procédaient & la fagon
antique : sur un fond d’or ou de couleur sombre, bistre,
bleu, rougeitre, ils peignaient leurs personnages par
couches successives, partie par partie. Ge procédé est
des plus ficheux; ces couches accumulées se sont sou-
vent écaillées et alors le fond blane ou or apparait seul.
Tanlot, au contraire, ils procédent comme les Occiden-
taux : le dessin une fois indiqué en bhistre, ils repren-
nent les détails, les tétes et finissent par le fond. Ce
second systéme était infiniment préférable, et les pein-
tures ainsi exécutées sont les mieux conservées.

Les spécimens d’anciennes reliures byzantines sont
assez rares. La plupart des manuscrits grecs conservés
dans les bibliothéques publiques de 1'Europe ont perdu
leurs vieilles couvertures. Citons pourtant une reliure
datant du xive siécle, et qui a tout & fait I'aspect d'un
travail oriental; elle est en peau de veau, teinte en rouge
et garnie de bandes, quelques-unes d’argent, chargées
de losanges et d’entrelacs. Citons encore une reliure
du xve siecle couverte de plaques d’orfeévrerie ciselées
et gravées, représentant la CGrucifixion et les symboles
~des évangélistes.

Cies pauvres spécimens ne peuvent donner uneidée des
couvertures somptueuses mises par les empereurs hyzan-
tins aux livres du culte : plaques en or avec émaux
cloisonnés, incrustations de perles et de pierres pré-
cieuses, etc. Fort heureusement beaucoup de ces pla-
ques ornées, détachées des volumes qu’elles revétaient
jadis, ont été conservées dans les anciens trésors
d’église. A Saint-Marc de Venise notamment, on con—
serve dans le trésor nombre de morceaux d’orfévrerie,
qui ont bien certainement jadis fait partie de reliures
somptueuses. La planche ci-jointe, bien que fort réduite,
donnera au lecteur une idée de ces merveilleux monu-
ments. Il y a loin de ces chefs-d’ceuvre, datant du x® ou

u x1° siécle, aux couvertures riches mais barbares dont
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GCHAPITRE 111

EPOQUE BARBARE : LES MEROVINGIENS

Les invasions barbares qui, au v© sidcle, portérent les
derniers coups & I'Empire romain, déja bien affaibli par
I'anarchie militaire, n’eurent pas dans le domaine des
lettres et des arts des conséquences moins désastreuses.
Les nouveaux maitres du monde n’avaient le gotit ni des
unes ni des autres; les hautes classes, appauvries et déci-
mées, durent songer a des besoins plus pressants; les écoles
se fermérent; seuls les clercs, derniers héritiers de la
culture antique, purent en sauver quelques épaves. Aussi
beaucoup des détails que nous aurons a donner sur les
manuserits de 'époque mérovingienne pourraient vrai-
semblablement se remarquer dans les copies de 'anti-
uité, si nous avions un plus grand nombre de volumes
écrits avant le v siécle. Néanmoins, pour barbares qu’ils
fussent, les Germains avaient des goiits particuliers, un
art national bien éloigné des traditions gréco-romaines,
et & la longue, I'influence de ces gotts se faisant sentir,
cet art pénétra dans le domaine si spécial de la calligra-
phie. I’histoire des manuserits de 'an 400 & I'an 750 est
done celle du mélange des deux arts, des deux civilisa-
tions; de cette union confuse d’une corruption extréme
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et d’une barbarie enfantine sortira l'art carolingien.

Les clercs, avons-nous dit, en Gaule comme dans les
aulres provinces romaines, conservérent pieusement ce
précieux dépot des lettres. Longtemps, en effet, seuls
ou presque seuls, des Romains d’origine occupent les
dignités Epl‘iﬂﬂp‘ll{.ﬁ et ]}ed,ucnup savent exercer une
heureuse influence sur leurs grossiers conquérants. Mais
I'Eglise séculitre finit par étre envahie elle-méme par la
barbarie. Au vie siécle, la civilisation courait les plus
grands dangers; elle fut sauvée par les moines. Jamais
ou presque jamais en Oceident le monachisme ne montra
pour les lettres et les arls le sot dédain des solitaires
orientaux, etles occupations intellectuelles tinrent toujours
en Europe une grande place dans la vie réguliére. Dés
le 1ve sitele, cerlains grands monastéres de la Gaule sont
des centres d’études; tel Lérins, fondé par saint Honorat
d’Arles et qui fournit d’évéques beaucoup d’églises du
continent. Mais 1l manquait & I'institution une régle
précise et claire, unediscipline exacte. Saint Benoit, fonda-
teur du Mont-Cassin, lui donna 'une et 'autre chose.
Getespritsupérieur sut faire la part du corps et de U'esprit,
établirune discipline sévére, sans tuer complétementl’ini-
tiative individuelle, associer au travail des mains le
travail de l'esprit. La régle de Saint-Benoit ({ 543) eut
une fortune étonnante; elle marque le premier essor de
la vie réguliére en Europe; elle est adoptée par la plupart
des grands monastéres plus anciens que le Mont-Gassin.
et réglera pendant prés de 1300 ans la vie morale de mil-
lions d’étres pensants.

Les monastéres réformés ou fondés par les moines
de saint Benoit devinrent done, & dater du milieu du
vi© siécle, des fﬂ} ers de lumiére; ce fut comme un fleuve
hienfaisant qui inonda peu & peu 1'Europe du sud au
nord. D’autres missionnaires, partis du nord-ouest de
I'’Europe, travaillérent non moins activement a l'cuvre
commune. L’Irlande, restée inaccessible aux légions
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romaines, avait été évangélisée dés le ve siecle, et de ce
mélange de ecivilisation romaine, apportée par les prédi-
cateurs chrétiens, et de demi-civilisation celtique, naquit
un art des plus originaux. A cet art prime-saulier et que
nous aurons a caractériser plus loin vint se méler I'art
anglo-saxon. Gonvertie & la fin du vi® siécle par saint Au-
gustin de Canterbury, I’Angleterre saxonne voit bientot
fleurir la vie réguliére : des monastéres opulents s’élévent
dans l'ile entiére, juqu’aux derniers confins de la mer du
Nord. La sauvage Galédonie est parcourue en tous sens
par des apdtres du nouveau Dieu; des abbayes se
fondent de toutes parts et cultivent les lettres sacrées.
Au vine siécle les royaumes des iles sont autrement flo-
rissants que ceux du continent; 'Angleterre et I'Irlande
évangélisent & leur tour les régions barbares du Rhin.
des Alpes et du Jura. L’Irlandais saint Colomban fonde
Luxeuil en Séquanaise, Bobbio dans la Haute-Italie; un
peu plus tard, saint Boniface et ses disciples, préparant en
Germanie le succés des armes de Pépin le Bref et de
Gharlemagne, instituent la plupart des évéchés entre le
Rhin et I'Elbe; enfin, bientdt c’est & I’Angleterre et a
I'Ecosse que le grand empereur demandera les savants,
les littérateurs qui feront revivre en France le culte des
lettres et la sainteté de la vie monastique.

On aurait donc tort de nier les immenses services
rendus a la cause de la civilisation par I'institut monas-
tique; mais il ne faut point s’abuser sur le degré de cul-
ture de ces premiers religieux. Ils ont sauvé une partie
des lettres antiques, mais sans discernement; combien
est faible le nombre de manuscrits d’auteurs latins de la
haute époque, comparé & celui de copies des peres de
I'Eglise, de traités ascétiques, d'une lecture rebutante,
et aujourd’hui justement oubliés! De plus les copistes
de I'époque mérovingienne avaient plus de bonne volonté
que de savoir; si un évéque tel que Grégoire de Tours
s'excuse de la barbarie de son style, que dire de la
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grammaire, de I'orthographe des copistes du vie, du
viire sidele? Mais ¢’était déja beaucoup qu’au sein de
la barbarie grandissante, au milieu des hommes de chair
et de sang qui se disputaient l'autorité, il y etit au fond
d'un cloitre écarté quelques scribes obscurs appliqués
a leur tiche, croyant faire ceuvre pie, en transcrivant
maladroitement des textes qu’ils entendaient & peine;
sans doute leur zéle mal éclairé nous a fait perdre bien
des monuments de I'antiquité; pour remédier & la pé-
nurie du parchemin, ils ont en bien des cas substitué a
de beaux discours de Cicéron, aux histoires de Tite-
Live, d’insipides compositions, dont les meilleures ne
sont que le dernier écho de lanuqulte expirante; mais,
ne l'oublions pas, sans eux nous n’aurions aucune de
ces ccuvres dont I'étude passionnée a plus tard guéri
le monde moderne d’une longue anémie intellectuelle.
Enfin, disons-le hautement, si grossiers qu’ils fussent,
ces moines irlandais, gallo-romains et italiens, avaient
une conception toute nouvelle de l'art, Leurs dessins
sont souvent barbares et choquants, mais ils apportaient
un élément neuf & I'Occident épuisé, et de ce mélange
entre l'art antique corrompu et devenu insipide a
force de banalité et I'art barbare plus vigoureux, sortira
quelques siécles plus tard I’art roman.

L’étude des manuscrits & I’époque mérovingienne est
donc un des seuls moyens qui nous restent d’étudier
la lutte entre la civilisation et la barbarie. Nous allons
successivement examiner les modifications subies du-
rant cette période par I'écriture et par I'ornementation;
en terminant, nous dirons quelques mots des écoles
calligraphiques et des principaux centres littéraires
d’Ttalie, d’Espagne, de Gaule et de Grande-Bre-
tagne.

L’antiquité connaissait certainement trois genres d’écri-
ture : la capitale, I'onciale et la cursive. On a plus haut
déterminé le caraclére de ces trois genres; les copistes



MEROVINGIENS. 81

mérovingiens les ont tous employés et leur en ont ajouté
un quatriéme, la minuscule.

~La capitale est encore usitée pour les manusecrits de
grand luxe; cette écriture avait bien des défauts, elle
était longue a tracer, et elle occupait énormément de
place; ¢’étaient la de graves inconvénients & une épogue
d’appauvrissement général. On connait toutefois quelques
manuserits du v¢ au voie siecle tout entiers en capitales;
tel le célebre Prudence de la Bibliothéque nationale, que
heaucoup de eritiques croient antérieur & l'an 527. Ce
volume est des plus remarquables ; les abréviations y sont
rares et fort simples et les traits des letires d'une élé
gance achevée. Plus tard ce caractére capital s’alourdit:
il est déja moins net, moins élégant dans le fameux Evan
géliaire en lettres d’or sur pourpre de Saint-Germain-des-
Prés, et dans 'Evangéliaire de Metz, que les meilleurs
juges datent aujourd’hui de la fin du vie siécle. Toute-
fois ces deux manuserits sont encore éerits en une capitale
trés réguliére, un peu massive, mais ayant en partie con-
servé les proportions antiques.

La capitale a encore servi longlemps pour les titres,
les rubriques, et en plein moyen age, les beaux volumes
renferment ainsi des lignes entiéres écrites dans ce carac-
tére; on la retrouve également en téte des diplomes
royaux et des bulles de papes, mais ici 'écriture antique
a été cruellement modifiée. Sans parler des changements
qu'elle a subis en passant par les différentes écoles de
copistes, elle affecte maintenant des formes bizarres;
elle s’écrase et devient la capitale allongée des diplomes
et la capitale rustique des manuscrits. A cetle premiére
cause de modificalion, ajoutons les lettres enclavées et
~ conjointes; les copistes anciens connaissaient déja ce pro-
cédé, mais ils y recouraient avec discrétion; les calli-
graphes du moyen dge 'ont employé a tout propos, arri-
vant ainsi a faire servir le méme jambage & trois ou uatre
lettres dilférentes, ecréant en un mot ces monogramimes

0
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compliqués qui figurent au bas des actes royaux et impé-
riaux.

L’onciale, plus facile & tracer, a été aussi beaucoup
plus employée que la capitale aux temps mérovingiens.
Cette éeriture s'est formée lentement; elle apparait déja
dans des inscriptions du début du 1ve siecle et elle est
mentionnée par saint Jérome, mais elle se développe
surtout aux temps barbares; comme la capitale, elle est
extrémement difficile & dater. Tantdt, comme dans le
célebre Psautier en pourpre dit de Saint-Germain (a la
Bibliothéque nationale), elle affecte des formes pures,
régulires, elle s’étale largement; tantét, au contraire,
elle s’écrase, elle s’aplatit, les pleins s'alourdissent
Toutefois le caractére méme de cette écriture arrondie et
massive répugnait aux innombrables ornements dont la
fantaisie des scribes surchargeait les lettres capitales, et
les manusecrits ou parties de manuscrits écrits en onciale
ont été toujours plus simples que ceux écrits en -capi-
tales. L’usage de I'onciale se conservera longtemps; elle
figure dans les titres de la plupart des manuserits caro-
lingiens, soit pure, soit mélée & la capitale, et elle sera
trés longtemps employée pour les légendes des sceaux.

Les anciens connaissaient-ils une écriture plus expé-
ditive que la capitale et 'onciale, plus élégante que la
cursive? La question a été trés discutée; mais aucun
monument & notre connaissance ne permet de la trancher
dans un sens ou dans 'autre. Quoi qu’il en soit, dés le
vie sidcle parait dans des notes marginales 'écriture
dite minuscule; elle dérive de I'onciale, & laquelle on a
enlevé une partie de ses jambages. Le passage de 'al-
phabet oncial & I'alphabet minuscule se marque bien, si
on compare la petite onciale des notes marginales du
Prudence avec l'écriture dite semi-onciale, ¢’est-d-dire
mélangée d’onciale et de minuscule. La minuscule a
servl a éerire des manuscrits entiers, tel le célébre Gré-
goire de Tours de la Bibliothéque nationale, datant du
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vii® siéele, et le non moins célebre Lectionnaire de
Luxeuil. Cette minuscule varie d’ailleurs d’école & école,
de pays & pays, et lenombre de ces variétés est immense.
Ce n'est guére qu'avec la renaissance carolingienne
quelle se simplifiera en s’épurant, et cette minuscule
caroline, lentement transformée par les siécles, régnera
dans I'Europe entiére jusqu'a l'dge moderne.

La cursive romaine ne sest pas moins transformée;
impossible de définir ici tous les genres de cursive que
'antiquité avait connues. Beaucoup de paléographes ont
confondu la cursive avec la minuscule ancienne, les
deux écritures ayant en effet bien des points de contact,
I'une et 'autre abondant en ligatures, mais la cursive
a toujours conservé un caractére de hite, de rapidité qui
suffit & la faire reconnaitre; ajoutons les difficultés de la
lecture; la minuscule, s1 étrange que soit la forme de
certaines lettres, se déchiffre généralement sans peine;
la cursive au contraire, notamment dans les diplémes
impériaux du m® et du 1ve siécle, dans les actes méro-
vingiens, et dans les chartes de Ravenne du vi¢ siécle,
présente des difficultés inouies qui n’ont été surmontées
que de nos jours.

Toutes ces écritures antiques ont subi a 'époque méro-
vingienne de profondes modifications. Sous I'influence
de quelles causes et comment, c’est ce qu’il importe
d’examiner. Trés anciennement les érudits ont créé des
qualifications particuliéres pour certains alphabets; on
a en de la sorte des écritures lombardique, irlandaise,
anglo-saxonne, germanique, francaise ou mérovingienne,
enfin visigothique. A vrai dire ces termes ne sont pas
tous bien choisis. Si 'éeriture dite visigothique parait
en effet avoir été principalement usitée dans l'ancien
domaine des Goths, en Espagne et dans le midi de la Gaule,
I'écriture lombardique a été employée ailleurs qu’en
Italie, domaine propre des Lombards et longtemps aprés
la destruction de ce peuple. De méme I'éeriture irlan-
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daise el anglo-saxonne a été usitée un peu partout sur le
continent. Il semble plus rationnel de rattacher toutes ces
minuscules & la minuscule romaine. En effet les peuples
barbares qui envahirent ’'Empire romain n’avaient pas
d’écriture nationale, et Ulphilas fut obligé d’emprunter &
I'alphabet grec la majeure partie des caractéres qu’il
employa pour écrire sa traduction des livres saints en
langue gothique. Gomment ces modifications se sont-
elles produites, dans quelle mesure le gott national de
chaque école de copiste a-t-il contribué a transformer la
minuscule primitive, tirée de 1'onciale romaine, c’est ce
qu'1l serait difficile de marquer ici; 1l faudrait avoir de
nombreux fac-similés, étudier atlentivement des manu-
scrits & provenance certaine, et cette étude, on peut le
dire, est encore i peine commencée.

Le domaine de I'écriture visigothique a été I'Espagne
entiére et le sud de la Gaule, 'ancienne Septimanie. On
a en France de bons types de cet alphabet; en premier
lieu le célebre Sacramentaire de Gellone, qu'on date du
viii® siécle, quelques manuscrits venant de I'abbaye du
Silos et un célébre volume écrit en 951 et ayant appar-
tenu a ’église du Puy. L’usage officiel et liturgique de
cette écriture se prolongea dans les royaumes de Castille
et de Léon jusqua la fin du xi© siécle; & cette date, des
légats romains et les moines de I'ordre de Cluny la firent
proscrire en méme temps que la liturgie mozarabique.
Elle se conserva d’ailleurs dans un certain nombre
d’abbayes, et on en retrouve encore des traces dans des
manuscrits du xime® siécle. L’éeriture qui lui fut substituée
est qualifiée par les chroniqueurs de letire francaise;
¢’était en effet la minuscule capétienne, analogue 4 celle
qui régnait en Catalogne, cette province ayant toujours
été soumise a l'influence du royaume de France depuis
les conquétes de Charlemagne et de Louis le Pieux.

L’écriture lombardique est peut-étre née en Italie,
mais on la retrouve en Gaule, notamment & Corbie et &
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Soissons. Elle fut en usage dans la chancellerie ponti-
ficale jusqu’au x11® siécle; pour les manusecrits, elle fut
surtout employée au Mont-Cassin, a la Cava et dans
quelques autres monastéres du sud de I'Italie. Elle parait
y avoir été en faveur jusqu’au ximi® siecle, et nous a valu
des monuments trés remarquables & tous égards, comme
calligraphie et comme ornementation.

Si I'expression lombardique parait erronée de tout
point, celle d’éeriture anglo-saxonne ou irlandaise est
plus juste. G’est bien, semble-t-il, de ces deux grandes
iles de la mer du Nord que ce genre particulier parait
avolr été transporté sur le continent par les colonies
monastiques de Luxeuil, d’Epternach, de Bobbio. Rap-
pelons encore les relations fréquentes entre les couvents
et les églises du nord de la France : Corbie, Saint-Vast,
Cambrai, et]’Angleterre, centre d’études de premier ordre
au vi° et au vu© siecle. N'oublions pas encore les mis-
sions de saint Boniface et de ses disciples en Frise, en
Saxe, en Souabe et en Thuringe. I’écriture anglo-saxonne
régna presque seule en Angleterre jusqu'a I'invasion nor-
mande; 'écriture irlandaise, plus ou moins modifiée,
s'est conservée jusqu’a nos jours; on en retrouve encore
des traces dans des manuserits du xvine® siecle. Mais
plus encore au point de vue ornemental que pour la cal-
ligraphie, les scribes de ces deux iles ont exercé une
influence prépondérante et contribué a la transformation
de I'art romain dégénéré,

Quelques mots maintenant de I'exécution des manu-
scrits & I'époque mérovingienne. Seuls les manuscrits les
plus anciens ne présentent qu'un seul caractére, sont
éerits d'un bout & l'autre en capilales ou en onciales. La
plupart des volumes en onciale renferment dans les
titres, dans les souseriptions, au début des alinéas, de la
capitale; l'onciale remplit le méme réle par rapport a
la minuscule, mais parfois elle est elle-méme mélée de
capitale. En général chaque manuscrit est 'ccuvre d'un
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copiste; ainsi le Psautier de Saint-Germain, le Saint-
Hilaire de Tours, mais ce sont la de beaux volumes
éerits & grands frais. Le Prudence est dit & deux copistes,
ayant, 1l est vrai, la méme main ou peu s'en faut. Parfois
la diversité est plus forte ; ainsi un manuscrit d’Eugyppius,
étudié par M. Delisle, renferme des parties en onciale, &
cOté de pages entiéres en minuscule ou en cursive. En
effet, pour aller plus vite, le texte & copier était souvent
distribué par cahiers a plusieurs copistes qui, suivant
que la place manquait ou abondait & la fin du cahier
qu’ils avaient & remplir, allongeaient ou serraient leur
écriture, employaient plus ou moins d’abréviations et
de ligatures. Le cas est assez fréquent au moyen dge.

Le texte, dans les manuscrits mérovingiens, est disposé
soit & longues lignes, soit sur deux ou méme trois
colonnes., Cette derniére disposition est une marque
d’ancienneté, tel le célebre Pentateuque de Lyonj on
connait méme un manuserit & quatre colonnes, mais le
cas est exceptionnel. Plus i1l y a de colonnes, plus,
semble-t-1l, le souvenir du volumen antique est proche.
Les mots sont peu ou point séparés dans les textes en
onciale et en capitale; le plus souvent il n’y a pas cou-
pure de mots & la fin de la ligne; le copiste, soit en
serrant 1'écriture, soit en joignant deux ou plusieurs
lettres, soit enfin en employant un signe abréviatif, s’est
arrangé de manidre a faire tenir le mot entier dans la
ligne. Parfois encore un mot entier ou une partie de
mot sont écrits en interligne; ce dernier procédé est
antique : il était, au dire de Suétone, employé par
Auguste.

La page entiére est réglée trés légérement a la pointe
stche; elle est encadrée d’une double ligne, tracée de la
méme fagon et formant une marge intérieure. Dans les
manuscrits a grande écriture, le Prudence par exemple,
chaque ligne est enfermée dans un double trait & la
pointe séche. Enfin, dans la plupart des manuscrils en
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onciale ou en capitale, pour marquer les paragraphes
ou les versets de la Bible, on fait sortir la premiére
lettre au lieu de la faire rentrer. Gest le contraire de ce
que nous faisons aujourd’hui.

Presque toujours ces anciens manuserits ont une orne-
mentation trés sobre. Le Prudence ne renferme absolu-
ment que des titres en rouge. Méme sobriété dans les
plus anciens volumes en onciale. Notons seulement des
feuilles de lierre servant de ponctuation, encadrant le
titre courant ou les numéros de quaternion, placés au
verso du dernier feuillet de chaque cahier, des torsades
en rouge ou en noir, occupant la fin des lignes restées
blanches, séparant les livres et les chapitres, etc. Parfols
I'ornementation est plus somptueuse, le copiste a em-
ployé le vélin pourpré, I'encre d’or et d’argent. Citons
seulement le Psautier de Saint-Geermain, I’Evangéliaire
de Paris, ete.

Presque toujours ces manuscrits portent trace de cor-
reclions anclennes; une fois le texte transerit, le posses-
seur méme ou un grammairien expert le relisait avec
soin, ajoutait les lettres oubliées, corrigeait les bour-
dons, mettait des notes explicatives. Les lettres a sup-
primer sont soit soulignées, soit marquées d’un point;
dans le Prudence, les mots fautifs sont barrés et la bonne
legon est placée en interlignes. En général, plus un ma-
nuserit est soigné d’écriture, moins il est correct. Saint
Jérome se plaint déja quelque part des recherches de
luxe qui nuisent & la bonté du texte, et déclare qu’il
préférerait des copies moins somptueuses, mais plus
exactes.

C’était généralement au correcteur qu’iucumhait le
soin de mettre les signes de ponctuation : points, vir-
gules, signes de toule espéce. Les points sont tantot
ronds, tantdt carrés; quelquefois on en varie la couleur.

- Virgules et points servent également de signes abrévia-

tifs, et ont gardé cette valeur jusqu’a la fin du moyen age.
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En cffet, de tout temps on a eu recours a des abrévia-
lions pour diminuer le travail du copiste. Les lapicides
paiens et chréliens employaient divers systemes; tantdt
ils unissaient deux lettres, leur donnant un jambage
commun, tantét ils employaient pour la lettre a abréger
un caractére plus petit; le plus souvent ils recouraient
aux sigles. On appelle ainsi, du latin singule (sous-
entendu litterae), des letires isolées qui expriment un mot
entier; ainsi I'. voudra dire filius, ou tel autre cas de ce
mot; G., consul, ete. Ces sigles, d'interprétation souvent
difficile, ont été employés durant tout le moyen dge; mais
plus tard on les a réservés pour les noms propres des
dignitaires ecclésiastiques ou laiques, pour les citations
d’auteurs, les formules de droit, ete. A ces sigles ajou-
tons les abréviations par suspension : non. = nona,
nonarum, ete.; par contraction : Dns. = dominus;
eps — episcopus. Un signe avertit en principe le lecteur
de l'existence de l'abréviation; dans les manuserits
anciens, les principaux de ces signes sont la barre sur-
montant le mot abrégé ou le point placé a la suite; ainsi
q. voudra dire que (encliique): qq.. = quoque, ele.
Ajoutons-y quelques signes consacrés, dont l'origine
est parfois obscure; citons seulement le ¢ cursif renversé,
qui dans les éeritures de la fin du moyen dge devient
un 9; avant les mots, 1l représente la syllabe col, com,
et autres semblables; & la fin de ces mémes mots, 1l
signifie us.

Dans les manuscrits de I'époque mérovingienne, les
abréviations sont rares; elles se multiplient du x° siécle
au xvi®, et le déchiffrement des anciennes écritures en
devient d’autant plus difficile. En général les manu-~
serits, sauf les cahiers de cours, les livres classiques, ete.,
en renferment moins que les chartes. Dans les manu-
scrits anciens on procéde surtout par lettres conjointes ou
monogrammalicques et par lettres enclavées. Ainsi, dans
le Psautier de Saint-Germain, les rares abréviations
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portent sur des mots tels que Dominus, Deus, Spiritus,
qui reviennent si fréquemment dans le texte sacré.
Ailleurs ces abréviations figurent 4 la fin des lignes pour
ne point rejeter une partie du mot a la ligne suivante.

Ces détails techniques et un peu secs étaient nécessaires
pour donner au lecteur un apercgu de I'aspect extérieur
des manusecrits mérovingiens. La lecture n'en est pas
difficile, quand 1l s’agit de manuserits en onciale ou en
capitale; la seule difficulté provient de la non-séparation
des mots, on est obligé d'épeler chaque lettre. Plus
difficiles sont la minuscule et surtout la cursive, avec
leurs ligatures et leurs formes bizarres de lettres.

Il nous faut maintenant parler de I'ornementation.
A cet égard I'examen le moins prolongé de ces véné-
rables monuments fait reconnaitre immédiatement, a
coté des produits de I'art romain dégénéré, une école
particuliére qui, dans le choix des formes ornementales
et des couleurs, n’obéit pas aux régles esthétiques que la
Grece et Rome avalent connues.

La premiere école est la plus sobre. Beaucoup de
beaux manuserits de 1'époque mérovingienne sont fort
simples; quelques lettres de couleur, des feuilles de
lierre ou d’autres arbres, des capitales dans les manu-
scrits en onciale, tels sont les seuls ornements qu'on y
rencontre. Notons encore parfois des lignes en vermillon,
ayant ’aspect de cordes, de tresses. Ajoulons enfin I'em-
ploi du parchemin pourpré, de I'encre d’or ou d’argent.
Le calligraphe a pu a lul tout seul exécuter ces orne-
ments peu compliqués; on ne réclamait de lui qu’un
texte correct, écrit avec élégance dans un caractére de
grande dimension. Tous ces ornements devaient exister
dans les manuscrits antiques.

Prenons par exemple le beau Prudence de la Biblio-
théque nationale; le texte entier est en capitales élé-
gantes et réguliéres; les petits vers du poéte chrétien
s'élalent majestueusement au milieu d’une large page
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blanche. A chaque poésie, titre en rubriques; on a égale-
ment transcrit en lettres rouges la premiére ligne des
piéces importantes. Le vélin est fin, réglé avec soin;
I'écriture a un aspect lapidaire. Méme apparence dans
le Saint-Hilaire en onciale; mais ici ’écriture n’a plus
la haute élégance de celle du Prudence, les caractéres
sont plus pressés, moins réguliers; 'onciale, comme la
capitale, perd de sa fermeté, de sa beauté & mesure qu’on
avance dans 1’ére mérovingienne.

Veut-on un manuserit plus luxueux ? Voiei le Psautier
de Saint-Grermain, vénérable manuserit que les meilleurs
juges attribuent au vi© siécle. Sur vélin pourpré de teinte
foncée, le copiste a écrit le texte en lettres onciales d’ar-
gent; les caracleres sont de grande dimension (plus de
8 millimétres), extrémement réguliers, et renfermés entre
deux lignes paralléles. Le premier mot de chaque verset
empiéte sur la marge, enfin les titres des psaumes sont
en caracléres d'or et la méme encre a servi & exprimer
les mots Deus, Dominus, Spiritus, chaque fois qu’ils se
sont rencontrés. Peu d’abréviations, quelques lettres liées
en petit nombre. En un mot ce volume, & ’époque ot
I'argent était encore brillant, devait offrir une somp-
tucuse apparence. Méme richesse dans 1'Evangéliaire
de la bibliothéque de Vienne, étudié par M. Belsheim,
mais ce second manusecrit date du viie siécle, 'onciale
en est plus lourde, de moins belles proportions; le copiste
ne craint plus de couper les mots a la fin des lignes,
enfin la teinte de pourpre est moins riche.

On a également des manuserits & peintures de I'école
antique, datant de 1'époque mérovingienne. Le plus
célebre est le Pentateuque de Tours, que M. Delisle vient
de rendre & la France. Ce précieux volume date vraisem-
blablement du vi¢ ou du vi® siécle. Les peintures qui
I'ornent, au nombre de dix-neuf, ne brillent ni par I’heu-
reux choix des couleurs, ni par la correction du des-
sin; mais dans ces pages grossiérement exécutées, on
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ne trouve aucune trace d’influence étrangére, c’est
I'ccuvre d'un artiste de 1’école romaine dégénérée. Les
procédés sont les mémes que dans le Virgile du Vatican.
Autour de chaque scéne figure un petit listel rouge. Les
fonds sont d'une seule couleur, rouge, bleu, vert, et les
sujets y sont tracés par superposition de couches. Les
costumes sont antiques, les scénes traitées & la romaine;
dans la peinture représentant le festin offert par Joseph
a ses frores, les convives sont sur des lits. Ghaque planche
représente plusieurs scénes différentes. L artiste ne con-
nait d’ailleurs ni la perspective, ni le modelé; il a donné
aux extrémités de ses personnages ces dimensions mons-
trueuses qu’on retrouve sur les ivoires de la décadence;
les tétes sont barbares, sans expression. Citons encore le
frontispice, sorte de fronton antique garni de rideaux de
couleur. Ce manuscrit, en un mot, est un exemple trés
curieux de ce que savaient faire les artistes gaulois de
I'extréme décadence, du v¢ au viie sidele; on y voit com-
bien ils avaient perdu de leur habileté. Fort heureuse-
ment des éléments nouveaux, empruntés & I'art barbare,
allaient vivifier cet art corrompu, lui rendre une nouvelle
existence; de méme que du latin populaire, mélangé de
quelques centaines de mots germaniques, le francais
naitra au 1x° siécle, de méme de 'art antique en pleine
décadence, combiné a l'art anglo-saxon et irlandais,
sortira quelques sidcles plus tard 'art roman.

Les Germains qui détruisirent I'empire d’Occident au
ve siécle avaient, comme toute race humaine, des gotits
propres, un art partmuher Cet art était larl du Nord,
qui a régné un peu partout dans I’Europe septentrm-
nale, de I'Irlande aux pays slaves. On I'a qualifié de mé-
rovinglen ; mais cette appellation parait bien étroite, car
on en a retrouvé des spéecimens en Danemark, en Suéde,
en Angleterre, dans les pays, en un mot, ol jamais ne
s'exerca 'autorité des descendants de Mérovée. Il semble
plus probable que nous nous trouvons en présence d’un
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art, oriental d’'origine, propre  toutes les peuplades de
la race aryenne, n’ayant point comme les Grecs et les
Romains subi l'influence des civilisations sémitiques de
la Méditerranée orientale. On retrouve dans les manu-
scrits de I'époque mérovingienne quelques-uns des élé-
ments décoratifs remarqués sur les boucles franques et
scandinaves : dessins contournds, figures d’animaux
monstrueux, bandelettes, tresses de dessin irrégulier et
accompagnées d’ornements en forme de téte de clou, etc.

Cet art s’est développé et épuré du vie au vine siecle
en Irlande et dans la Grande-Bretagne; de 14 il est passé
sur le continent, Mais si 'on doit faire aux moines des
monastéres fondés par saint CGolomban et ses successeurs,
2 Alcuin et & ses compagnons, une grande part dans la
renaissance carolingienne, il semble impossible d’attri-
buer & leur seule influence certains caractéres communs
a nombre de manuscrits de Gaule, d’Ttalie et d"Espagne.
En effet, beaucoup de volumes exécutés dans ces’ trois
pays et présentant & d’autres égards les caractéres géné-
raux de la librairie antique renferment également des
particularités ornementales tout i fait étrangéres au gotit
des anciens Romains.

Voici, par exemple, un recueil d’homélies venant de
Fleury-sur-Loire; l'écriture est une belle onciale du
vii® ou du vin® siéele, d’apparence antique, un peu
lourde déja et indiquant la décadence. Mais les initiales
sont d'un art tout particulier. En téte du volume figure
une sorte de bandeau vertical, sur fond rouge, avec ban-
delettes formant losanges et ornées de tréfles & quatre
feuilles. Les initiales sont formées de poissons; la bande
décrite plus haut constitue la haste d'un grand P, dont
la panse est figurée par un oiseau contourné, le hec et la
queue touchant la haste. Les premiéres lignes du texte
sont éerites en capitales contournées, conjointes et
enclavées. — Un aulre manuscrit, ou figurent fréquem-
ment des feuilles de lierre, signe d’antiquité, renferme
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également des lettres en forme de poissons et d’oiseaux. —
Un manuserit en écriture lombardique offre toute une
page ornée de la maniére suivante : une arcade dont les
pieds-droits reposent sur deux animaux monstrueux,
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Le Déluge; peinture du Penlateuque de Tours.

peut-étre deux chiens; & l'intérieur de I'arcade, une croix
avec pendeloques rappelant les fameuses croix du trésor
de Guarrazar. Au-dessus, un phénix, symbole de I'immor-
talité. Sur 'arcade, des monstres bizarres s’enlevant en
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couleurs éclatantes sur le fond jauni du vélin. Le titre
est composé de capitales de grandes dimensions, fleuron-
nées, de forme carrée et mélées de rustique, avec entre-
lacs et bandelettes; & 'angle, un cerf monstrueux. Les
initiales de certains mots sont recouvertes de vert et
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entourées d'un greénetis rouge; les
nombres, exprimés en letlres ro-
maines, sont couverts d'une teinte
jaune. L'écriture est d’ailleurs une
minuscule lombardique bien carac-
térisée. On retrouve déjd dans ce
curleux volume des traces de l'in-
fluence irlandaise; ainsi les lignes
y du titre se détachent en eclair sui
des fonds de couleurs variées.

Lokl Mo i On pourrait multiplier les exem-
giennes. ples. Les figures ci-jointes feront
mieux quaucune deseription com-
prendre le caractére de cet art singulier. Mais plus
riches, plus curieux a tous égards sont les manuserits
écrits dans les iles du Nord. On en connait beaucoup de
trés importants, et Westwood, dans sa Paleographia
sacra pictoria et dans son recueil de fac-similés, en a
fourni des exemples nombreux. On fera bien également
de consulter 'album de la Paleographical society et le
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recueil de fac-similés publié par l'administration du

musée Britannique.

Etudions successivement, dans ces peinlures irlan-
daises et anglo-saxonnes, le dessin ornemental, les cou-
leurs et la figure humaine. Le dessin ornemental est de

beaucoup la partie la plus remarcquable.
Il est toujours tracé & la plume, et la
finesse, la sfireté des enroulements dé-
notent une légéreté de main surpre-
nante. C'est surtout dans les grandes
planches qui accompagnent les volumes
luxueux qu'on en trouve de beaux
exemples. Ces dessins, malgré leur fan-
taisie, ont des proportions géométri-
ques; chaque planche d’entrelacs, par
exemple, sera divisée en un certain
nombre de parallélogrammes ou de
carrés, ol dominera une couleur parti-
culitre. L’élément principal est la tresse
ou la bandelette de couleur variée, re-
pliée plusieurs fois sur elle-méme et
terminée souvent par des tétes d’ani-
maux : olseaux bizarres, serpents, pois-
sons, etc. Dans ces entrelacs sont figu-
rés des animaux qui se dévorent, des
canards par exemple ou des pélicans
tenant dans leurs bees des poissons, ail-
leurs des poissons qui se mangent, etc.
Ailleurs encore les colonnes qui sou-
tiennent les arcades, sous lesquelles

Initiale mérovin-
gienne,

sont disposés les canons évangéliques d’Eustbe, sont
bien des colonnes antiques, mais le dessinateur les a
chargées de dessins en couleur, damiers ou rosaces; les
arcs supérieurs, qui se coupent, se recourbent et se ter-
minent en tétes de monstres. En un mot, ¢’est une com-
binaison savante du dessin géométrique et du dessin
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fantaisiste, Les éléments ornementaux sont parfois em-
pruntés & l’art antique, ainsi on y retrouve la grecque,
mais au lieu de former des angles droits, les différentes
lignes de ces grecques sont & angles alternativement
obtus et aigus, de maniére & produire une alternance qui
ne manque pas d’agrément.

Cet amour de la variété se remarque encore dans la
forme des lettres capitales. Non seulement on trouve des
lettres en forme de poissons ou d’oiseaux, des E, par
exemple, formés de trois poissons allongés, mais encore
les capitales affectent les formes les plus bizarres; les G
seront carrés; les S auront les formes du Z capital grec;
par la liaison des lettres, les dessinateurs obtiendront
encore des effets bizarres et inattendus.

Cette recherche de la bizarrerie s’accuse encore plus
dans le choix des couleurs. Aveec un gott parfait, une
stireté d’eeil étonnante, les peintres anglo-saxons recher-
chent les couleurs les plus opposées, les plus bril-
lantes et savent les marier harmonieusement. Ici un
faisceau de bandelettes rouges et jaunes se reléve sur
un fond de couleur noire ou pourpre ; ailleurs, les bande-
lettes seront laissées en blanc et garnies seulement d’une
chaine continue de points d'un rouge vif. Les lettres
capitales, de forme bizarre, se détacheront en pourpre
sur un fond d’or mat, en clair sur un fond pourpre ou
vert cru. Dans la disposition des différents cadres secon-
daires des pages ornées que nous indiquons plus haut, il
y aura alternance réguliére, accord rythmique pour
ainsi dire. La page, par exemple, sera divisée en quatre
cantons par une croix d’ornement; chacun de ces can-
tons sera divisé & son tour en quatre parties secondaires,
subdivisées elles-mémes en une infinité de petits damiers
alternant et se répondant deux & deux.

Tous ces dessins sont exécutés a la plume et au com-
pas; on apergoit encore, dans le manuscrit d’Epternach,
les traces des lignes tracées & la pointe séche pour obtenir
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une symétrie parfaite entre les différentes parties. Une
fois tracés & la plume, les dessins ont été remplis de cou-
leurs au pinceau en teintes plates, avec une streté de
main extraordinaire. L’effet d’ensemble est curieux et
rappelle ces magnifiques cadres dont les copistes arabes
et persans ont enrichi leurs somptueux manuscrits.

La figure humaine joue un grand réle dans ces pein-
tures, mais ¢’est la évidemment le ¢oté faible de I’art an-
glo-saxon. La plupart des figures tracées par eux sont
monstrueuses. Tels dans I'Evangéliaire d’Epternach les
symboles des évangélistes; saint Mathieu est figuré par
un homme; mais lartiste ne connaissait évidemment
aucune des régles du modelé et de la perspective; dans
son désir de rendre la nature telle qu’elle est, 1l a tracé
jusqu’a I'intérieur des narines, qu'un homme vu de face
ne peut montrer, et le nez remonte jusqu’a la hauteur des
yeux, lesquels sont d’ailleurs mal placés; aucune science
dans I'étude des attaches et des articulations. Ces person-
nages sont en bois, et telle des peintures reproduite par
Westwood rappelle en laid les pires magots de I’'Extréme-
orient.

Plus remarquables a tous égards sont les symboles des
autres évangélistes dans ce méme manuserit d’Epternach.
L’aigle de saint Jean posstde, 11 est vrai, un bec de
perroquet, mais le travail du corps est curieux; les
plumes sont figurées par une série d’écailles ornées cha-
cune d'un point rouge. Le beeuf ou plutét le veau
(vitulus) de saint Luc est également remarquable; il a
comme une vague tournure égyptienne; enfin le lion
de saint Mare, tout incorrect qu’il soit, ne manque pas
d'une certaine allure. D’ailleurs tous les manuscrits de
I’école anglo-saxonne ne sont pas aussi barbares. Dans
ceux qui datent du vim® et du ixe siécle, les figures

- humaines sont beaucoup mieux traitées; le Psautier
~ d'Utrecht par exemple présente dans les innombrables
- dessins dont sont chargées les marges des scénes bien

7
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composées ou traitées avec esprit; elles rappellent les
curieuses 1llustrations de la Psychomachie de Pru-
dence.

Peut-on dans tous ces dessins trouver trace de sym-
bolisme ? & vrai dire il parait difficile de répondre a cette
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Scéne empruntée au Psautier d'Utrecht.

question. Que ces monstres qui se dévorent alent figuré
pour ces intelligences primitives les passions mauvaises,
la chose est possible: on eroit bien encore que la forme
P s q
de la croix est pour ainsi dire la génératrice de la plupart
P g
des planches ornées, mais 1l faut pour le reste compter
) p
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avec la fantaisie de I'artiste et ne point chercher a com-
prendre ces figures multiples, ol sans doute 11 ne mettait
aucun sens caché.

Jusqu’ici nous n’avons rien dit des manuserits espa-
gnols en écriture visigothique. A vrai dire, les spécimens
en sont rares hors de la péninsule, et ceux que l'on
connait sont loin de présenter au point de vue orne-
mental I'intérét des manuscrits anglo-saxons. L’écriture
est d’aspect moins soigné, le parchemin moins fin et les
ornements d'ordinaire peu abondants et grossiers. Voici
pourtant un curieux manuserit, écrit tout entier en écri-
ture visigothique, mais venant du midi de la France,
c'est le célebre Sacramentaire de Gellone; on le date
du vire sidcle. L'ornementation est barbare, mais riche
et variée; les principales couleurs employées sont le vert,
le rouge et le jaune; les leltres initiales sont & doubles
traits et les intervalles entre les traits’sont remplis de
teintes plates de couleur claire. Ici, comme dans les ma-
nuserits irlandais, on retrouve autour des initiales des
grénetis de points rouges; ailleurs la panse des initiales
est formée par le corps d'un poisson, d'un oiseau replié
qui se mord la queue; on trouve encore des O composés
d’une téte humaine de style barbare. Sur les marges,
dans les lettres ornées, on a tracé de véritables seénes:
ic1 le combat d’'un renard et d’'un animal fantastique
tenant du serpent et de I'oiseau, la un aigle enlevant un
mouton, une main humaine harponnant un poisson, deux
oiseaux se dispulant leur proie, ete. Tous ces dessins
sont barbares, la figure humaine surtout est traitée
d’une fagon enfantine, mais 'ensemble témoigne d’une
1magination variée. A cet égard le manuserit de Gellone
est un des plus précieux monuments qu'on puisse
citer.

Un mot maintenant des centres de production littéraire
a l'époque mérovingienne. Le niveau intellectuel est
descendu tellement bas que le seul fait de copier des livres
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est une preuve de culture; toutefois si la langue se
corrompt de plus en plus, le nombre des traités composés
du ve au vure siecle est encore assez considérable. En
Gaule la culture romaine s’affaiblit au vi® siécle, disparait
presque entiérement au vii®, mais elle survit encore en
Espagne et en Italie. Le premier de ces deux pays pro-
duit I'école de Séville avec son représentant le plus
1llustre, saint Isidore; & I'Italie revient la gloire d’avoir
préparé aux lettres un nouveau refuge; c¢'est de Rome que
partent sous Grégoire le Grand (+ 610) les premiers
apétres de la Grande-Bretagne, saint Augustin de Can-
terbury el ses compagnons. Depuis déja longtemps 1'Ir-
lande était conquise a la foi chrétienne. En moins d’un
siécle la culture des belles-lettres s’étend dans 'ile entiére
depuis les cotes de la Manche jusqu'aux Hébrides; des
monastéres s’éléevent et une école florissante d’écrivains
se forme; le plus'célizbre est le vénérable Béde ( 735).
A ces moines 1l fallait des livres, aussi la calligraphie se
développe-t-elle avec une grande rapidité. On a encore
aujourd’hui de nombreux spécimens de I'art des écrivaing
de cette époque.

Mais au lieu de se cantonner en Angleterre, les disciples
de saint Augustin se répandent bientdt sur le continent.
Dés la fin du vi¢ siécle I'Irlandais saint Golomban avait
pénétré en Burgondie et y avait fondé trois monastéres,
dont Luxeuil; un peu plus tard il évangélise la Suisse
orientale, puis vient mourir  I’abbaye de Bobbio instituée
par lui dans la Haute-Italie (615). Gent ans plus tard,
d’Angleterre partent de nouveaux missionnaires, qui
conduitsparsaint Boniface, fondentleséglisesd’Allemagne
et font les premiers connaitre 'Evangile aux sauvages
habitants de la Saxe, de la Frise et de la Franconie.
Longtemps les calligraphes de la Germanie occidentale
garderont lesouvenir desle¢ons de leurs premiers maitres;
au x1° siécle encore, au rapport de Marianus Scotus, on
employait I’écriture anglo-saxonne dans cerlains monas-
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téres de I’Empire; cent ans plus tard, 1l est vrai, cette
méme éeriture passait pour illisible.

(’est done, semble-t-il, par les écoles monastiques que
se sont propagés dans I'Europe les différents alphabets a
I’époque mérovingienne, et ¢’est par elles également que
s’est opérée tout d’abord la fusion entre les deux arts mis
en présence, l'art antique et I’art barbare. Mais jusqu’au
vii® siécle, loin de se relever, le niveau intellectuel
semble continuer & s’abaisser en Gaule; les copistes

Initiales mérovingiennes.

ignorent 'orthographe et la grammaire, la langue popu-
laire s'introduit chaque jour davantage dans la langue
classique. La réforme des études par 1'école du palais et
les lettrés d’Angleterre et d'Irlande, sous Charlemagne,
arrétera définitivement cette décadence lamentable. Mais
le fait est & noter : la fin du vii® siécle est un terme
extréme au-dessous duquel on ne peut faire descendre la
date d’exécution d’'un manuserit luxueux, rempli de fautes
d’orthographe. Plus la langue et 'orthographe d'un
volume seront défectueux, plus il y aura des chances

pour qu’il apparlieune au VII® ou au vin® siecle.
\
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C’est qu’en effet 1l est extrémement difficile de dater les
manuscrits de 'époque mérovingienne, surtout ceux qui
sont écrits en capitales ou en onciales. Le nombre des
volumes & date certaine est trés faible, le plus souvent
les meilleurs paléographes différent d’opinion i leur sujet
A cent ou deux cenls ans prés. On a dressé la liste des
volumes en onciale datés; on en a trouvé huit allant des
années 509-510 a4 754. La date est donnée soit par le
collateur, le correcteur du volume, soit par le copiste
lui-méme qui indique d’ordinaire son nom et le nom de
la personne qui a payé les frais d’exécution du volume.
Ainsi le Sulpice Sévere de Vérone fut commandé par un
certain Hiéronyme A Ursicinus, lecteur de cette église;
le Nouveau Testament de Fulda existait déja en 546,
date ot Victor, évéque de Gapoue, le lut et le corrigea.
Un évangéliaire d’Autun fut écrit en 754 par un seribe
nommé Gundohinus, & la requéte d’'une noble dame
nommée Fausta. Ailleurs la date est fournie par un syn-
chronisme ou par un nom d’abbé (manuscrits du Mont-
Cassin et de Bruxelles; ce dernier écrit & Saint-Médard
de Soissons par ordre de 'abbé Nomedius sous Chil-
debert II1).

La nature des texles copiés par les seribes de I'époque
mérovingienne rend encore plus difficile la fixation de
la date de transcription. Ces textes en effet sont, soit des
fivres liturgiques, soit des ouvrages des Péres, soit enfin la
Bible. Se conformant i une tradition, déja établie du
temps de saint Jéréme et contre laquelle ce pére
proteste avec énergie, les religieux des temps anciens
réservalent pour les livres sacrés, toutes les ressources
de la calligraphie et de l'art ornemental. Parchemin
pourpré, écriture en lettres d’or ou d’argent, initiales
peintes, frontispices ornés, les copistes de la Gaule comme
ceux de I'Ttalie et de la Grande-Bretagne n’épargnent rien
quand il s’agit d’exécuter un texte (recueil des évangiles,)
un Sacramentaire (oftice de la messe), une Bible, ou
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un Homiliaire. La décoration de ces différentes classes
de manuscrits se fixe bientdt. Les évangéliaires ont
en téte des portiques pour recevoir les canons de concor-
dance d’Eustbe, et a chaque évangile une planche ornée
ot 'on figure soit I'évangéliste lui-méme, soit le symbole
traditionnel de ce méme évangéliste. Les sacramenlaires
sont d’ornementation plus variée, mais presque toujours
on y retrouve des litres en capitales de couleur disposés
sous un vaste portique, des initiales compliquées, ete.
Aux psautiers, on met une ou plusieurs peintures repré-
sentant le divin poéte entouré de ses six acolytes, comme
sur certains ivoires de I'époque mérovingienne. Sauf
dans les manusecrits de grand luxe, tels que le Psautier
d’Utrecht, on ne sort guére du cadre tracé et jusqu’a la fin
du moyen ige, on aura ainsi des types de livres litur-
giques exécutés sur un modele fixe, variant avec la
fortune de l'acheteur. Les libraires laiques hériteront
cet égard des traditions de leurs prédécesseurs, religieux
et clercs.

Pour ceux-c1 l'exécution d’'un manuscrit était ceuvre
pie. L’Irlandais Holcundus, auteur d’une copie trés
curieuse des évangiles, la termine par une longue et
prétentieuse priére; il souhaite que cette ceuvre d’édifica-
tion lui vaille la grace d'éviter les peines éternelles,
qu'aprés sa mort 1l rejoigne en paradis le cheeur des
saints et des pieux disciples de Jésus. Cette souscription,
éerite en parlie en grec, prouve que ce pauvre moine
n’était pas meilleur helléniste que latiniste. Mémes veeux
exprimés en termes moins obscurs dans I'Evangéliaire
d’Autun par le seribe Gundohinus. D’autres fois, les
écrivains, dans de mauvais vers latins souvent repro-
duits, s’élévent contre l'erreur qui fait regarder l’art
d’écrire comme un travail peu fatigant et demandent
I'indulgence du lecteur pour les fautes qui leur ont
échappé.

La régle de tous les ordres monastiques prévoit donc
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Pexistence d'un scriptorium; on a conservé la priére
qu’on récitait au moment ou les copistes se mettaient i
I'ceuvre. Les principales obligations imposées étaient le
silence et 'assiduité, et tout moine sachant éecrire était
tenu de venir travailler. G’était également dans les serip-
toria que se tenalent des sortes de conférences (colla-
tiones), premitre forme de ces écoles monastiques qui
au 1x° siécle renouvelleront les études. On a peu de ren-
seignements sur la nature méme des livres qui compo-
salent les bibliothéques, & 'époque mérovingienne. Si
les textes sacrés y occupaient naturellement la premiére
place, d’autres s’y joignaient : ouvrages de lantiquité
(prineipalement traités de rhétorique, de grammaire et
de prosodie) et surtout ceuvres des Péres, tant grecs que
latins, les unes sous forme de traduclion, les autres en
original. Mais ces copies sont bien défectueunses et les
manuserils de poetes et d’historiens de 'antiquité datant
de l'époque mérovingienne sont en somme des plus
rares.

Non seulement, en effet, les moines de cette époque
jugeaient plus utile la transeription d’homélies insipides
de saint Ephrem ou des Collations de Cassien, que celle
d'une décade de Tite-Live ou des Annales de Tacite,
mais encore la rareté et la cherté du parchemin, qui dés
lors a remplacé définitivement le papyrus, exposait ces
précieux monuments de la culture antique a un danger
sans cesse renaissant. La plupart des palimpsestes datent
de 'époque mérovingienne, et on en retrouve un peu
partout, en Gaule, en Angleterre, en Italie, en Egypte.
Les moines coples et syriens n’ont pas été plus respec-
tueux que leurs congénéres occidentaux, et on a méme
signalé des palimpsestes doubles, des parchemins ayant
servi trois fois. Beaucoup d’auteurs ont accusé ameére-
ment les moines de vandalisme; d’autres écrivains les
ont défendus avec ardeur. Au fond, accusations et éloges
sont également immérités. L'usage des palimpsestes
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était connu des 'antiquité, et les moines n'ont fait que
le développer. Ce qu’il faut regretter avant tout, ¢’est le
mancue de culture laique, I'ignorance qui a fait sub-
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Reliure de I'Evangéliaire de Monza (vi© siécle).

stituer a des ceuvres écrites et pensées fortement, dont
I'absence sera éternellement regrettable, des compo-
sitions insipides, sans originalité et sans intérét pour







i-
F
F

CHAPITRE 1V

EPOQUE BARBARE . LES CAROLINGIENS

Au milieu du vine sidcle, I'état de ’église de Gaule
était lamentable. L’ignorance des clercs et des moines,
derniers gardiens de la culture littéraire, paraissait
inguérissable, et la société tout entidre semblait con-
damnée 2 de longs sieécles de barbarie. Mais ce chaos
renfermait des germes puissants et vivaces, ces intelli-
gences incultes n’étaient point incapables d’un effort
vigoureux; ce qui leur manquait le plus, c¢’étaient des
maitres. L’Angleterre et I'Italie vont les leur donner, et
aprés quelques années d’efforts la Gaule carolingienne
aura retrouvé une partie de son ancienne influence, le
culte des lettres et des arts y renaitra pour ne plus
g'éteindre. D’éleves, les Francs de Charlemagne seront
devenus maitres a leur tour.

Cette heureuse renaissance est due a plusieurs causes
distinetes : influence personnelle de Charlemagne, efforts
de I'anglo—saxon Aleuin et de ses disciples, enfin action
de la papauté. On ne saurait exagérer le role joué a cet
égard par le grand empereur. Peu instruit lui-méme, —
il n’apprit qu’assez tard & écrire, au rapport de son bio-
graphe Eginhard, — il témoignait d’une admiration pres-
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que enfantine, d’une curiosité de barbare pour les recher
ches scientifiques; au retour de ses longues expéditions
militaires, 1l aimait & s’entourer de savants cleres, &
écouter leurs discussions abstruses; pour gagner sa
faveur, point de moyen plus sir que d’y briller; aux
meilleurs éleéves d’Alcuin il réservait les riches pré-
bendes, les abbayes, les évéchés; en eux 1l mettait sa
confiance, les chargeant d’ambassades lointaines, de
missions & l'intérieur.

Tant d’efforts ne pouvaient rester stériles; par un heu-
reux hasard, Gharlemagne trouva & point nommé deux
esprits supérieurs, un Anglo-Saxon, Aleuin, un Lom-
bard, Paul Diacre.

Alcuin ou Albin, qui prenait volontiers le surnom de
Flaccus, était originaire du pays d"York et avait fait ses
études sous les disciples directs du célebre Bede, le plus
grand des écerivains anglo-saxons du vine siécle. Instruit
& Técole archiépiscopale d’York, sous les archevéques
Egbert et Eilebert, il y avail pris le golt des lettres
antiques, goiit qu'un excés de scrupule devait lui faire
perdre plus tard, et acquis des connaissances trés éten-
dues dans les diverses sciences sacrées et profanes.

La bibliothéque cathédrale d"York était, s1 on l'en
croit, assez bien fournie; on y trouvait la plupart des
auteurs classiques que le haut moyen 4ge a pratiqués,
quelques poétes, des philosophes, des grammairiens,
peut-étre méme certains ouvrages traduits du grec.
Envoyé & Rome par Eilebert, Aleuin fit la rencontre de
Charles & Parme en 781, le séduisit par son éloquence
et dut s’engager a revenir se fixer en France. A son
retour, comblé d’honneurs par le prince, il devient le
chef incontesté de ’école palatine, prend une part active
a la réforme monastique de Gaule et de Germanie et
meurt en 804 & Saint-Martin de Tours, dgé de prés de
soixante-dix ans. Sa volumineuse correspondance prouve
le nombre des amis qu'il s’était faits sur le continent, ou
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qu'il avait laissés dans son pays natal; elle prouve aussi
I'acuité, la curiosité de cette intelligence d’élite, et
donne meilleure opinion de lui que ses trés nombreux
ouvrages, qui sont sans originalité et d'une lecture
difficile.

Alcuin apportait a la Gaule la culture anglo-saxonne,
le fruit des legons et des recherches des Irlandais et des
Anglais. Pierre de Pise et surtout Paul Diacre lui firent
connaitre ce qui subsistait des traditions antiques en Italie,
et celui-ci put donner & quelques clercs le gout des
études greeques. Paul Warnefrid, dit Diacre, était lom-
bard, et avait rempli de hautes fonctions a la cour des
derniers rois de cette nation; il se retira au Mont-Cassin
aprés la conquéte franque. Gharlemagne I'en fit sortir et
sut garder a sa cour durant plus de six ans cet ancien
ennemi. -

La papauté exerca également sur les letires gauloises
une influence incontestable; 1l s’agissait pour les chefs
de I'église romaine de restaurer les études ecclésiastiques
depuis longtemps en décadence, et de rétablir la dis-
cipline. De la la substitution des livres liturgiques
romains aux anciens rites gaulois. Déja sous Pépin,
Paul I*r envoie en France des livres d’antiennes et de
répons et des ouvrages de grammaire et de philosophie,
ces derniers en grec. Un peu plus tard, I'évéque de
Rouen, Remedius, & la requéte du roi, envoie des moines
a Rome pour y apprendre la psalmodie sacrée. Enfin,
Charlemagne fait demander au pape Adrien I** un exem-
plaire correct du Sacramentaire de saint Grégoire, dont
I'usage deviendra peu a peu général dans les églises

~ gauloises.

De la le caractére tout particulier de la réforme des
études sous Charlemagne. Ni le roi, ni les principaux
maitres du palais ne se proposent de restaurer les lettres

~ antiques, leur but est plus modeste, plus conforme aux
- idées du temps. Ils veulent relever le niveau intellectuel
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du clergé, former des prétres et des moines capables de
comprendre et de copier le latin, et fournir & ces prétres
des livres d’étude et d’église bien éerits et corrects.
L’école du palais, fondée et dirigée durant prés de
vingt ans par Alcuin, les écoles monastiques institudes
par ses éléves et ses émules, Théodulphe d’Orléans,
Adalard de Corbie, saint Benoit d’Aniane, Eginhard,
Angilbert de Saint-Riquier, Leydrade de Lyon, forment
des éléves, des copistes diligents. Alcuin et Théodulphe
revisent le texte de la Bible, Paul Diacre compose un
recueil d’homélies des Péres, dont Charlemagne impo-
sera I'usage & tous les prétres de son empire; on apprend
aux clercs et aux moines la psalmodie romaine, pour
rendre aux offices toute leur splendeur. Enfin Alcuin et
ses principaux disciples composent des traités tech-
niques : grammaires, thétoriques, géomélries, musiques;
d’autres écrivent des commentaires perpétuels sur I'Eeri-
ture, composés d’extraits des Péres, et ces commen-
taires seront presque seuls employés des théologiens
jusquau xin® sidcle. Enfin on multiplie les copies des
livres sacrés, des ccuvres des peres, des livres litur-
giques. Plus tard, au 1x® siécle, le gott des letires
antiques naitra; on copiera les poétes, les philosophes
latins, et les clercs versés dans la langue grecque tradui-
ront les ccuvres des principaux écrivains de I'Eglise
orientale,

Le résultat de toutce travail fut bientot extraordinaire.
Aux manuscrits incorrects et grossiers du vine® siécle,
se substituent des volumes écrits avec élégance, relus
avec soin; le golt des volumes luxueux se réveille, et
du mélange de l'art antique dégénéré et de l'art anglo-
saxon nait un style nouveau. Bientot I'école caroline
étend son influence, I'écriture de ce nom pénétre un peu
" partout en Europe, et jusqu’a la naissance du gothique
elle y régnera sans rivale, aprés avoir fait oublier
les anciennes écritures dites nationales. Un nouveau
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triomphe lui est méme réservé au xve sidcle, elle four-
nira les meilleurs modéles & I'impression naissante.

Au point de vue particulier de nos recherches, la
réforme entreprise sous les auspices de Charlemagne a
donc un double résultat; d'une part & la cursive ct & la
minuscule mérovingienne, elle substitue une écriture
plus lisible, plus élégante, inspirée des plus beaux mo-
déles de I'antiquité; d’autre part elle rappelle les copistes
au respect de la langue et de 'orthographe. A ces deux
services signalés ajoutons-en un troisiéme, encore plus
grand ; en multipliant les copies des plus belles ceuvres
de I'antiquité classique, elle les sauve définitivement de
la destruction.

Qu’est-ce donc que cette écriture caroline ? Elle change
de pays & pays et elle affecte un caractere différent sui-
vant les écoles. Les mieux connues aujourd’hui sont
celles de Saint-Martin de Tours, de Tréves, de Saint-
Gall, et celle du nord de la France (provinces de Reims
et de Sens). Mais elle se distingue de toute autre par
I'allure générale; les lettres sont rondes, amples et régu-
liecrement tracées. Dans l'écriture caroline de Saint-
Martin de Tours, I'influence anglo-saxonne (et cela n’a
rien d’étonnant, si I'on songe que le fondateur de cette
école monastique fut le grand Alcuin), se fait sentir dans
la forme de certaines lettres, du g notamment, mais en
somme cette écriture est plutét imitée des anciens mo-
déles, et par son élégance, par sa clarté, elle fait hon-
neur au bon goiit et & 'esprit judicieux des créateurs.
Ausurplusil ne s’agitici que de la minuscule ; pour I'éeri-
ture capitale, il serait impossible de nier I'influence de
I'école anglo-saxonne. Les copistes emploient ce dernier

caractére pour les titres et les débuts des chapitres; les

manuscrils du viie et du 1xe siécle tout entiers en capi-
tale ou en onciale sont assez rares; on y trouve par-
fois la semi-onciale, mais presque toujours la majeure

~ partie des textes est écrite en minuscule.
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Les manuscrits de ’époque carolingienne sont le plus
souvent assez simplement ornés, et la plupart tirent toute
leur valeur de I'élégance de DI'écriture; en général les
titres sont, avons-nous dit, en capilale ou en onciale
de couleur. Quand le copiste a jugé bon d’y joindre des
ornements, 1l 'a fait avec diserétion, recourant au vieux
procédé de I'alternance des couleurs : rouge, vert, jaune,
a I'emplol de lettres 1nitiales rouges, etc. Mais ces volu-
mes, les plus précieux & vrai dire, car ils renferment des
textes généralement corrects des auteurs anciens et des
Péres, ne sont pas les seuls. La plupart des princes caro-
lingiens ont eu le gout des beaux livres, et ces modestes
manuscrits ne pouvaient leur suffire. Ge sont, bien
entendu, les livres liturgiques ou les textes hibliques qui
ont profité de cette faveur, et pour transcrire une bible,
un psautier commandés par un prince puissant et riche,
pour exécuter un sacramentaire, un évangéliaire réclamés
par une église opulente, les moines calligraphes ont
recouru & toutes les ressources de leur art. Parchemin
fin souvent pourpré, initiales ornées, pages d’entrelacs,
encres de couleur ou d’or, 1ls n’ont reculé devant aucune
dépense, et certains volumes, dont il sera ¢uestion tout
& I'heure, sont restés des modeles de recherche et d’élé-
gance.

L’usage du vélin pourpré se conserve donc en France
pendant tout le 1x® siécle, mais le nombre des manuserits
tout entiers composés de la sorte est de plus en plus faible.
On cite pour le vine sigele 'Evangéliaire de Gharlemagne
et celui de Saint-Médard de Soissons; pour le 1x* celui
de Saint-Lupicin. Généralement au vélin pourpré, on
associe 1'écriture d’or ou d’argent, le dernier manuserit
cité est tout entier en caractéres d’argent. Mais c'est la
mode archaique. Au 1x¢ siéele, on réserve généralement
la pourpre pour quelques feuillets initiaux des manuserits
luxueux et pour les fonds des grandes peintures. Parfois
encore, dans des volumes de demi-luxe, les litres sont
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écrits sur des bandes alternativement pourpre, rouge et
jaune.

L'écriture d’or ou d’argent, & l'époque précédente,
accompagnait toujours la couleur pourpre. Aujourd’hui
il n’en est plus de méme. On a des manuserits toul entiers
en or sur vélin blanc; tel le livre d’or de Stockholm, un
manusecrit de 1’Arsenal et encore certaines parties du
fameux Sacramentaire de Drogon. De méme 'encre d’ar-
gent, aujourd’hui bien ternie, apparait dans les initiales,
et dans les titres, méme dans des volumes d’exéeution
peu luxueuse.

Passons maintenant & 'ornementation proprement dite.
Elle comprend les éléments suivants : lettres initiales au
début des traités et des chapitres; titres en capitale,
onciale ou lettres enclavées; parties du texte en écriture
particuliére, soit capitale dans les manusecrits en onciale,
soit oncilale dans les volumes en minuscule, soit enfin
minuscule plus forte que le corps du texte; pages ornées.
enfin figures. Mais avant d’étudier chacun de ces élé-
ments, 1l n’est pas inutile de dire quelques mots des
sources mises a contribution et des influences subies par
les artistes de cette époque.

Il suffit de comparer certaines initiales des plus anciens
manuserits carolingiens et celles des manuscrits anglo-
saxons pour reconnaitre entre les unes et les autres des
ressemblances indéniables. Qu’on rapproche par exemple
les initiales enclavées et & formes bizarres du fameux
Evangéliaire de Stockholm dont Westwood a donné une
peinture, et celles dela seconde Bible de Charles le Chauve
(Bibliothéque nationale, lat. 2), on sera frappé de la
ressemblance ; méme abus des formes géométriques don-
nées aux lettres, méme gout pour les points rouges ou
verts cerclant les grandes initiales, méme usage de
cadres de couleur sur lesquels se détachent ces lettres.
Ces ressemblances se remarquent encore dans 1'Evan-
géliaire de Saint-Vast d’Arras, étudié par M. Delisle

8
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et donné par cet érudit comme type de 1’école franco-
saxonne du nord de la France. Voild un premier élément
dont l'origine est bien certaine. Transporté en Gaule et
en Germanie par les colonies monastiques du vi¢ et du
vite sigcle, I'art anglo-saxon, épuré et raffiné, jouit, grice

Initiale d’une Bible de Charles le Chauve.

4 Alcuin et & ses disciples, d'une faveur bien méritée au
viI® et au I1xe. '
Mais il a a lutter contre un rival puissant, 'art an-
tique. Déja, on ne saurait le nier, la tradition antique
a exercé une réelle influence sur I'art anglo-saxon; au
temps de Charlemagne, il revit en Gaule, et du mélange
des deux arts sortira plus tard l'art roman proprement
dit. Comment et pourquoi au 1x°® siécle I’arl antique jouit
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1l d'une telle faveur, on ne saurait le dire aun juste. Nous
n’avons plus les manuscrits connus et imités par les calli-
graphes carolingiens. Toutefois, on ne peut en douter,
ce ne sont pas des produits barbares, tels que le Penta-
teuque de Tours, qui ont pu les inspirer; ils ont da voir

o |.II:JI|.|

Page ornée de IEvangéliaire de Saint-Vast.

et étudier de meilleurs spécimens. Le fait, certain pour
Térence, I'est également pour le Psautier.

On conserve & Utrecht un Psautier céleébre, exécuté en
Angleterre, au vii® siécle probablement, par un artiste
anglo-saxon, mais copié, semble-t-il, sur un manusecrit
bien plus ancien. Le texte, écrit en capitale sur trois
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colonnes, est illustré de quantité de dessins; sans doute
I’artiste a trahi son 1nexpérience dans le tracé des létes et
des extrémités, ses personnages ont lair d’oiseaux
montés sur pieds humains, mais une foule de détails
prouvent que soit directement, soit indirectement, il
s'inspirait d’images antiques. Ainsi les constructions,
forteresses, palais, sont romaines; dans le combat entre
David et Goliath, un ange ou un génie conseille le futur
roi d'Israél. Ce Psautier, conservé jusqu’au xvie siéele
dans la librairie capitulaire de Ganterbury, servit lui-
méme de modéle a d'autres manuscrits analogues;
on en connait du x°® siécle & Londres, un autre & Gam-
bridge, et M. Birch en a méme cité un troisitme du
milien du xine siécle.

Voila un exemple de U'infiltration de 'art antique en
Angleterre. Certains écrivains, remarquant la présence de
prélats et de manuscrits grecs dans ce pays au vine siécle,
ont cru que le prototype du Psautier d'Utrecht pouvait
avoir été byzantin, Il serait difficile de I'affirmer & priori;
il est peut-gtre plus simple de supposer que I'artiste anglo-
saxon aura eu sous les yeux un beau psautier venu d’Ita-
lie et datant peut-étre du 1v® siécle.

On peut, semble-t-1l, étre tout aussi sceptique en ce
qui touche I'influence exercée sur I'art carolingien pro-
prement dit par l'art byzantin. La these a souvent été
soutenue et trés éloquemment ; on a allégué les relations
diplomatiques entre les cours de Gonstantinople et d’Aix-
la-Chapelle, 'envol de manuscrits grecs aux rois francs
par les souverains pontifes. Tous ces faits, & vrai dire,
sont certains, Mais quand on veut montrer dans les manu-
serits occidentaux des traces de cette imitation, on est
assez empéché, car tout ou presque tout ce qui dans ces
manuscrits ressemble & l'art byzantin dérive de l'art
antique.

(’est donc de ce dernier et de I'art anglo-saxon que
procéde, & notre sens, l'art carolingien;les arlistes du
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Peinlure tirée de I'Evangéliaire de Charlemagne.
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1x¢ sid¢le auront pu s'inspirer parfois de quelques peintures
grecques connues d’eux (telledans ’'Evangéliaire de 781 la
planche représentant la source de vie), mais le cas est fort
rare, et & mesure que l'on avance dans le sidcle, lart
antique prédomine de plus en plus. Que I'on compare seu-
lement]'Evangéliaire de Charlemagne de 781 et le Psautier
de Charles le Chauve, et I'on comprendra la portée de notre
observation. Le premier est un remarquable produit du
nouvel art & ses débuts. Ecrit en 781 et présenté par le
scribe Gotescalc au roi Charles durant un séjour de celui-
ci & Rome, 1l renferme les évangiles de l'année; 1l est
écrit en letires d’or sur parchemin de pourpre, avec titres
en encre d’argent; chaque page se compose de deux
colonnes renfermées dans des encadrements assez beaux,
imités, semble-t-il, de manuserits d’Angleterre; on y
retrouve bien quelques rinceaux rappelant 'ornemen-
tation antique, mais la majeure partie des motifs se com-
pose d’entrelacs, de monstres, de dessins géométriques.
Six peintures ornent le volume ; quatre d’entre elles repré-
sentent les évangélistes et leurs symboles, une cinquidme
le Christ dans sa gloire, la derniére enfin la source de
vie. Une sorte de kiosque, grossiérement colorié, sup-
porté par huit colonnes et surmonté d'une croix pattée,
abrite la fontaine mystique, a laquelle viennent se désal-
térer un cerf et des oiseaux; d’autres animaux, paons,
coqs, canards, couvrent le fond qu'occupent encore
en partie des plantes d’apparence bizarre. L’aspect
général est singulier et rappelle un peu 1’Orient. La
signification symbolique de la composition est du reste
bien connue, et les artistes occidentaux ont plus d’une
fois représenté la source mystique de la vie éternelle.

On retrouve cette représentation de la fontaine dans
un autre Evangéliaire, analogue a celui de Charle-
magne et conservé autrefois a Saint-Médard de Sois-
sons. Les deux volumes appartiennent d’ailleurs i la
méme école : méme systeme d’encadrements, méme mé-
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lange des deux arts, mais 1c1 les traces d’imitation de
I'antiquité sont plus nombreuses. En téte du volume on
remarque une grande page dont le fond représente la
Jérusalem mystique; le premier plan est occupé par un
fronton & 'antique supporté par quatre colonnes & drape-
ries rouges. Les canons des évangiles sont disposés sous
des arcades & I'antique avec colonnes droites ou torses,
munies de chapiteaux et de bases réguliéres. Les arcades
sont ornées de grecques, de torsades; on y voit aussi
reproduits des camées et des intailles. Ces deux manu-
scrits appartiennent donc & la méme école, et certain
cadre d’ornement de I'Evangéliaire de Soissons avec
lettres enclavées permet de le rapprocher de celui de
Saint-Vast; ce serait done un produit de I'école du nord
de la France, dite école franco-saxonne. De ces deux
copies des Evangiles, celle de Godescale et celle de Saint-
Médard de Soissons, on peut encore rapprocher le célebre
manuserit offert & Saint-Maximin de Tréves par la prin-
cesse Ada, sceur de Charlemagne. On a tout récemment
voulu faire de ces trois volumes des produits de 1'école
calligraphique de Metz; 1l y a peut-étre un peu de témé-
rité & préciser a ce point le lieu d’exécution de manuserits
aussl anciens. Il semble plus sage de les rattacher, comme
nous le disons plus haut, & cette grande école qui a fleuri
dans le nord de la Gaule, de Paris au Rhin; ce n’est
que plus tard, quand on aura affaire & des manuserits
plus faciles & dater et de provenance plus certaine, qu’on
pourra préciser davantage. '

Cette école dite franco-saxonne est aujourd’hui assez
bien connue. M. Delisle en a étudié 1'un des plus beaux
spéeimens connus, |'Evangéliaire de Saint-Vast, et dressé
une liste de vingt-neuf manuscrits de méme style con-
servés & Gambral, & Laon, a Paris, en Belgique et en
Hollande. Voila donc une premiére école bien déter-
minée et facile 4 reconnaitre 4 son mélange d’art
antique et d'art saxon, & ses grandes lettres ornées, i ses



La Source de vie.
Peinture de 'Evangéliaire de Charlemagne.
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Fa.ges d’entrelacs.. Tous ces manusecrits sont des livres
iturgiques, évangéliaires, sacramentaires, bibles, etc.

Une autre école non moins importante est celle de
Tours. Fondée par Alcuin, elle resta longtemps floris-
sante et on en trouve des produits un peu partout, &
Tours méme, a Paris, & Ghartres, en Allemagne, etc. On
les reconnait a l'usage d'une demi-onciale toute parti-
culiére, avec quelques lettres bizarres, tel le g qui, com-
posé de trois traits droits, rappelle la méme lettre dans
I'alphabet anglo-saxon. M. Delisle attribue i cette école
quelques-uns des plus beaux monuments calligraphiques

‘du 1x° siéele; nous n’en citerons que quatre : la Bible du

comte Vivien, i Paris; celle d’Aleuin, au Musée Britan-
nique; le Sacramentaire d’Autun et 1'Evangéliaire de
'empereur Lothaire.

LaBible offerte a Charles le Ghauve par le comte Vivien
est un des plus beaux spécimens de l’art calligraphique
carolingien. Les lettres ornées, dont beaucoup sont sur
fond de couleur, sont tout & fait anglo-saxonnes. Par
contre, I'inspiration antique se fait jour dans le reste de
'ornementation; aux canons des évangiles, on remarque
des animaux traités assez librement, mais copiés sur
d’anciens modeles, et des mufles de lion; des chapiteaux
des colonnes, les uns sont corinthiens, les autres formés
d’entrelacs de couleur. Citons encore le zodiaque du
folio 8. Les peintures qui ornent ce beau manuserit sont
de méme visiblement imitées de peintures romaines;
citons seulement celles du Psautier, ot les acolytes de
David dansent au son de la harpe, et celle qui représente
Moise apportant la loi au peuple de Dieu. Cette derniére
surtout rappelle, avec moins de barbarie, les planches
du célébre Pentateuque mérovingien de Tours.

De cette Bible on peutrapprocher la Bible de Glanfeuil,
aajourd’hui a la Bibliothéque nationale, et donnée a cette
abbaye par le comte Roricon, gendre de Charlemagne,
celle de Zurich, et surtout celle d’Alcuin, conservée au
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Musée Britannique. L’attribulion & Alcuin de la confee-
tion de ce dernier volume estfondée sur une piéce de vers
dans lacquelle ee célebre écrivain se nomme et nomme
Charlemagne. Les peintures et les ornements rappellent
tout & fait la Bible de Gharles le Chauve; méme imita-
tion de l'art antique, avec un certain mélange d’orne-
ments anglo-saxons.

L’Evangéliaire de Lothaire, exécuté par Sigilaus aux
frais de ce prince, et offert par ce dernier & Saint-Martin
de Tours, est encore un magnifique exemple de ce que
savaient faire les calligraphes du 1x* siecle. Méme mé-
lange des deux arts, mais ici 'art antique 'emporte déja :
notons seulement au folio 110 le combat de Bellérophon
et de la chimére, l'aigle (ui accompagne la figure de
saint Jean, les cadres de quelques peintures, le style des
canons des évangiles. L’art anglo-saxon a fourni une
partie des dessins d’encadrement et les lettres ornées,
dont beaucoup sont cerclées de ces lignes ou de ces
points rouges, tant affectionnés des scribes d’outre-
Manche. G'est dans ce manuscrit que figure le célebre
portrait de 'empereur Lothaire si souvent reproduit.

Un moine de Marmoutier, Adalbaldus, qui vivait au
milieu du 1x® siécle, est I'auteur de plusieurs volumes
également remarquables. Citons seulement le célebre
Sacramentaire d’Autun, exécuté sous l'abbatiat de Rage-
narius (vers 845). On y remarque des bandes pourprées
chargées d’ornements ou de letires capitales, des encadre-
ments & entrelacs, des bustes & 'antique, les signes du
zodiaque, des cameées, des médailles. M. Delisle, grice
4 une comparaison attentive, a montré que les mémes
motifs ornementaux se retrouvent dans ce beau volume,
dans la grande Bible du comte Vivien et dans celle de
Glanfeunil.

Une école voisine de Paris, celle d’Orléans, eréce et
organisée par le poéte-évéque Théodulphe, s'est éga-
lement illustrée par des travaux de haute valeur a tous
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égards. Cest la, semble-t-il, qu’a été achevée la revision
des Livres saints, entreprise par I'école du palais, et nous
avons deux manuscrits fréres sortis des ateliers de cette
école. L’'un est aujourd’hui & Paris, 'autre, tellement
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(Offrande d’une Bible a Charles le Chauve.

semblable au premier, qu’on dirait deux exemplaires
d’'un méme ouvrage imprimé, appartient a 1'évéché du
Puy. Dans ces volumes, éerits soit & Orléans méme, soit
a Saint-Benoit-sur-Loire, on a tenu avant tout & employer
une écriture élégante et d’une grande finesse; pour lor-



126 LES MANUSCRITS.

nementation, le scribe s’est contenté de quelques feuillets
de pourpre avec lettres d'or (le psautier et les évan-
giles sont en argent sur pourpre), de grands cadres
avec colonnes pour l'ordo librorum et les canons des
évangiles, enfin de belles initiales, fort sobres d’ailleurs.
Tels qu’ils sont, ces deux volumes sont dignes d’un roi,
et font le plus grand honneur a la science et au bon goiit
des disciples de Théodulphe.

Parmi les autres écoles francaises du 1x® sidcle, on doit
nommer aussi celle de Lyon et celle de Saint-Oyan; de
la premiére on conserve encore aujourd’hui beaucoup de
beaux et bons volumes 4 Lyon méme; 1'école littéraire
de cette ville fut d'ailleurs célebre au temps des Caro-
lingiens; il suffit de citer I'archevéque Agobard et le
diacre Florus. Saint-Oyan, aujourd’hui Saint-Claude,
possédait également une précieuse bibliothéque. Beau-
coup de manuscrits avaient été réuunis par le prévot
Mannon, mort, croit-on, en 880, et qui les avait légués &
I'abbaye. De ces volumes aujourd’hui dispersés, les uns
-sont restés dans le Jura, les autres, déja sortis du cou-
vent au xvI° et au xvi® siécle, sont & Besangon, & Paris,
a Montpellier, & Rome méme. Tous portent la mention
suivante : Voto bona memorize Mannonis liber ad sepul-
chrum sancti Eugendi oblatus. Quelques-uns de ces
manuscrits ont une réelle importance; citons seulement
le Frédégaire de Rome et un recueil de poésies chré-
tiennes du plus haut intérét.

Les écoles du nord de la France et de I’Allemagne
n’ont pas été moins actives au 1x® sidcle. L'abbaye de
Saint-Riquier, restaurée par Angilbert, possédait dés 831
une riche bibliothéque comptant 830 volumes; le cata-
logue, reproduit par Hariulfe,auteur du Chronicon centu-
lense, cite la plupart des ouvrages des Péres, beaucoup de
manuserits liturgiques, des traités de grammaire, divers
ouvrages poétiques, Virgile entre autres et un certain
nombre d’'ceuvres de 'antiquité : Trogue-Pompée (ou
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plutét Justin), Pline le Jeune, Ethicus, Jordanes, Sué-
tone, etc. On peut citer dans la méme région les collec-
tions de Corbie; l’école de ce monastére fut des plus
florissantes au 1x° siécle; nommons seulement parmi ses
éloves les deux Alard, Wala, conseiller de Louis le
Pieux, Paschase Ratbert, Anscaire, etc. De Corbie,
fondé au vine siécle par des moines de Luxeuil, sor-
tirent plus tard les moines de Corvey en Saxe et les apdtres
du nord de I'Europe. La Bibliothéque nationale, celle
d’Amiens, conservent nombre de précieux volumes exé-
cutés dans cette abbaye au 1x¢ siécle; notons un manu-
scrit renfermant quelques molts en grec; d’autres attestent
les relations étroites que les moines de I'abbaye francaise
entretinrent pendant de longs siécles avee I'Ttalie, I’Alle-
magne et I'Irlande. Gitons encore le fameux sacramentaire
dit Missel de Saint-Eloi; ce volume montre que les calli-
graphes de Corbie se rattachaient & I'école franco-saxonne
déja nommée; aux initiales de style anglais se mélent
des rinceaux et des rosaces a la romaine.

On ne saurait étudier ici, méme bridvement, toutes les
écoles monastiques ou capitulaires des pays germaniques.
Nous dirons seulement quelques mots des deux plus
grandes : Metz et Sa,ier:?Lll. De Metz, nous citerons trois
volumes hors ligne, un Evangéliaire en lettres d’or sur
vélin pourpré, un autre moins riche, mais admirable-
ment orné, enfin le célébre Sacramentaire de 1’évéque
Drogon. Les deux premiers volumes sont d'une richesse
extraordinaire ; éeritures d’or et d’argent, cartouches a
’antique, lettres ornées de style barbare, tous les éléments
de ’ornementation carolingienne y figurent. Notons tou-
tefois dans le manuserit latin 9428 des initiales curieuses
et le style tout particulier des grandes peintures repré-
sentant les évangélistes; ce sont bien toujours les types
traditionnels, mais dans I'exécution on se sent en présence
d’ceuvres d’artistes étrangers a la France; les plis des
vétements sont gauches et lourds, le dessin grossier et

9
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rude; enfin dans 'ornementation, la couleur verte pré-
domine; ce sont la autant de traits caractéristiques de
’école allemande. Ge n’est pas que cette école n’ait eu
ses qualités propres qui se font jour surtout dans le
Sacramentaire exécuté pour Drogon, frére de Louis le
Pieux et évéque de Metz, Les initiales se composent
généralement de traits d’or et de couleur verte, et les plus
importantes renferment de petites scénes fort bien réus-
sies; le dessin est sans doute toujours défectueux, mais
ces défauts apparaissent moins dans ces petites figures,
et lartiste le plus fermement attaché aux traditions de
I'art antique ne parcourt pas sans plaisir ce volume
somptueux, illustré par un dessinateur de premier ordre
pour son temps. On peut méme, & coté de traits visible-
ment empruntés a la tradition antique, y surprendre
comme un vague souvenir, un refletde I’art byzantin. Il y
a peut-&tre lieu de supposer que l'artiste avaitvu et étudié
des manuscrits grees; le fait n’aurait rien d’étonnant.
Quelques—uns des caractéres notés & propos des manu-
scrits de Melz se retrouvent dans ceux de Saint-Gall. Ce
grand monastére, fondé par des moines irlandais, jouit
au 1x®siecle d’'une prospérité étonnante, (qu'attestent encore
aujourd’hui les beaux volumes qui nous ont été conservés.
On cite les livres réunis et légués & 1'abbaye par les abbés
Grospert et Hartmut; mais ¢’est surtout sous I’abbatiat de
Grimalt, chancelier de Louis le Pieux, élu en 841, que
cette . école jeta le plus vif éclat. Les calligraphes de
Saint-Gall subissent pour 'écriture méme l'influence des
écoles gauloises, mais ils gardent une certaine originalité
pour l'ornementation. Les deux psautiers écrits par le
scribe Folchardus prouvent & quel degré d'habileté ils
étaient parvenus; le premier surtout, qu'on appelle le
codex aureus, est des plus remarquables. Eerit en or et
en partie sur vélin pourpré, il renferme un grand nombre
de lettres ornées curieuses, et dix-sept grandes peintures.
Les initiales rappellent le style courant du 1xe sidele,
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mais la couleur verte y domine; les traits d’or sont fré-
quemment cerclés de rouge; & coté de ces particularités
qui rappellent les mauuscrits d’outre-Manche. certains
détails appartien- |
nent a la tradition
antique; rinceaux,
médaillons, ete. De
méme pour les pein-
tures; le dessin des
figures humaines
est  généralement
bien défectueux, le
coloris de conven-
tion (ainsi les che-
vaux sont peints en
rouge, en vert, en
violet), mais bien
des détails rappel-
lent encore l'an-
tique. Gitons seule-
ment les danseuses qui remplacent les compagnons ordi-
naires du divin psalmiste, des scénes militaires, sidges

de ville, etc.
L’influence des écoles gauloises se fait sentir bien
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L’Ascension. (Sacramentaire de Drogon.)
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Ornement du 1x® siécle, (Psautier de Charles le Chauve.)

plus loin en Allemagne. Si & Wurzhourg, l'art anglo-
saxon régne encore en maitre et pour longtemps, & Salz-
bourg et, par Salzbourg, dans la Hesse, en Saxe, les cal-
ligraphes de Corbie et de Saint-Amand exercent leur
influence et trouvent des éléves.

- Les manuscrits exécutés dans les écoles dont nous
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venons de retracer briévement ’histoire présentent pour
la plupart ce mélange d’art du nord et d’art antique
marqué- plus haut. Un mot maintenant de quelques
volumes (ui paraissent se rattacher de plus prés a lart
antique ; nous examinerons particuliérement le fameux
Psautier de Gharles le Ghauve et le Térence de Paris.
Le premier de ces deux volumes, écrit vers le milieu du
1x® siécle par un certain Liuthard, qui se nomme a la
fin, est tout entier écrit en onciale d’or sur vélin blane.
Les initiales et les titres sont sur bandes de pourpre, et en
téte de chaque nocturne on trouve une page d’ornement;
on y remarque une foule de motifs empruntés a I'art
antique, entre autres une grecque de deux teintes vue en
perspective, copiée probablement sur une mosaique.
Quelques feuillets entidrement pourprés sont chargés des
rinceaux les plus délicats, dignes des peintres de la
Renaissance. Les peintures sont au nombre de trois. La
premiére représente David accompagné de ses quatre
compagnons accoutumés; I'un d’eux, qui danse, parait
copié sur un modele romain ; dans la seconde figure le
roi Charles, sous un fronton & I'antique, de couleur vio-
lette; le roi est sur un trone d’orfévrerie, il a la couronne
sur la téte et porte des sandales de pourpre. La troisidme
peinture, qui fait vis-4-vis & cette derniére, représente un
écrivain assis et nimbé, Quelques-unes des initiales de
ce précieux volume rappellent encore de fort loin les ma-
nuscrits anglo-saxons; par contre tout le reste de 'orne-
mentation est purement antique. G'est la copie par un
artiste déja habile de motifs romains, mais il y a plus
d’inexpérience dans les figures et le dessin, trés soigné
pourtant, est loin d’étre correct.

Tout autre est le Térence de Paris ; on connait d’ailleurs
d’autres copies carolingiennes de cet auteur avec figures.
Dans celle de Paris, les illustrations sont au trait et
légérement ombrées ala plume. Il suffit d’ouvrir ce curieux
volume pour reconnaitre que I'artiste qui 1'a exécuté s’est
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contenté de copier un manuscrit datant des derniers
siécles de I'Empire; le médaillon de Térence qui figure
au deuxiéme feuillet, les attitudes et les costumes des
personnages, tout le prouve. Parfois méme le copiste n’a
pas compris son modele; ainsi, ayant & reproduire un
porche ou arcade surmontée d'un cintre en forme de
coquille, il n’a tenu aucun compte de la perspective et a
tracé une sorte d’éven-

tail. Ce Térence et les PROLOG VS
manuserits  similaires / _

-

n’appartiennent au
ixe siécle que par 1’éeri-
ture; c¢’est d’ailleurs un
type excellent de ce que
pouvaient faire les ar-
tistes de ce temps, quand
ils avaient a reproduire
un modele ancien.

Un mot maintenant
du caractére général des

peintures carolingien- = B € uo
nes. S1 l'ornementation daveoperam adefteac
dans ces manuscrits mé- amimo per prlen cam
rite tous les éloges, si Actear récitant le prologue.
I'on doit y reconnaitre  (Dessin d’un manuserit dela Biblio-
une imaginatiﬂn fé- théque Ambrosienne a Milan.)

conde, un gotut parfait,

un sens exquis de la couleur, on ne saurait malheureu-
sement accorder tous ces éloges aux peintures propre-
ment dites. Ici les artistes ont été trahis par leur igno-
rance de la technique; leurs personnages sont mal
construits, aucune proportion entre les membres (les
mains notamment et les pieds sont de taille exagérée),
les traits de la figure sont trop accusés, en un mot ces
peintures dénotent une cruelle ignorance de 1’anatomie
et des régles de la perspective. Les objets inanimés, les
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draperies, sont plus exactement rendus; ces derniéres
surtout rappellent parfois les bons modéles de I'anti-
qun,e Quant au coloris, 1l est généralement satisfaisant,
mais pas plus que dans les peintures antiques, il n est
conforme & la nature; les figures ont re¢qu une teinte
brique, et on a signalé plus haut les singuliers che-
vaux violets, bleus ou verts que peignaient les artistes de
Saint-Gall.

On nous trouvera peut-étre un peu sévére pour la pein-
ture carolingienne, car elle constitue un progrés sensible
sur les temps antérieurs, et elle est infiniment supérieure
a celle du x¢ et du x1° siécle; toutefois, & certains égards,
les magots de I'époque proprement romane témoignent
parfois d'une étude plus directe de la nature. Le role de
I’école carolingienne aura été avant tout d’arréter les pro-
grés de la barbarie renaissante et de rendre impossible
le retour des monstrueuses créations du vi¢ et du
vine siecle. Pour la premiére fois, les deux éléments. de
I'art moderne, I'art du nord, plein d’'imagination et de
hardiesse, et 'art antique, plus pur et plus correct, se sont
trouvés en présence; de ce mélange fécond sortira D'art
du moyen dge. Cette considération doit rendre I’histo-
rien moins sévére pour les fautes de dessin de ces artistes
primitifs.

Un mot maintenant des différentes espdces de manu-
serits exécutés & D'époque carolingienne. En premiére
ligne, les manuscrits luxueux, les livres liturgiques et
les livres sacrés. La Bible, avons-nous dit, a été sous
Charlemagne I'objet d'une recension attentive, mais on a
peu de Bibles entiéres exécutées avec grand luxe. Par
contre on a beaucoup de copies, soit des quatre évangiles
avec les canons d’Eusebe, soit du recueil des évangiles de
I'année; ce recueil, que nous appelons évangéliaire,
s’appelle texte dans les anciens inventaires. Ici les calli-
graphes de l’époque carolingienne ont mis en ceuvre
toutes les ressources de leur art; en général, ces volumes
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renferment quatre ou cing peintures, des pages d’orne-
ments, de riches initiales. Les canons sont disposés sous
des arcades imitées de 'antique, avec colonnes de couleur
ou dorées; tantot on a reproduit exactement les chapiteaux
et les bases classiques, tant6tI’artiste, ne comprenant peut-
étre pas le réle de ces parties de la colonne, les a rem-
placées par des dessins d’ornement, de style barbare, mais
exécutés avec beaucoup d'élégance.

On a aussi quelques livres de priéres, ils renferment
les psaumes divisés en nocturnes, des litanies et des
priéres particulitres. Le Psautier de Charles le Chauve
est un excellent exemple de ce que savaient faire en ce
genre les artistes du 1x® siécle. L’office divin forme
le Sacramentaire; sous Charlemagne, I'Eglise gauloise
adopte le Sacramentaire de saint Grégoire et le rite
romain, mais en y ajoutant les offices propres & chaque
église et des calendriers, ot se trouvent nommés les saints
universellement honorés par la chrétienté et les princi-
paux saints de chaque diocése. On trouve encore, dans
certains évangéliaires, des calendriers avec des tables
de Piques; citons seulement la table de 1'évangéliaire de
Godescale.

Charlemagne fit également rédiger par Alcuin et
Paul Diacre un recueil d’homélies, tirées des Péres, eten
recommanda l'usage au clergé de tout son empire. Citons
encore les lectionnaires, recueils de passages tirés de la
Bible et des homélies des Péres; c’est d’eux que dérive le
bréviaire moderne; quelques-uns de ces lectionnaires
sont des manuserits de grand luxe, tel celui de Cam-
brai, tout entier en lettres d’or sur vélin pourpré.

On trouve encore a I'époque carolingienne un recueil
appelé Liber comilis, comes, comicum; cette derniére
appellation barbare parait étre particuliére a I'Espagne.
Le Comes est un recueil des évangiles et des épitres de
'année, dont le moyen dge attribuait la composition a
saint Jéréme. On a plusieurs copies de ce livre datant
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du 1x® siécle, nous en citerons notamment deux venant de
I'église de Ghartres; I'une est écrite en magnifique minus-
cule, avec initiales assez simples d’or sur fond rouge; les
premiéres pages sont en onclale et grande minuscule
d’or. L’autre est tout entiére en minuscule d’argent sur
vélin pourpré; les titres sont en écriture d’or, et les ini-
tiales rappellent celles du psautier copié par Liuthard
pour Gharles le Chauve. Le Liber comitis, dédoublé
plus tard, servira & constituer I'évangéliaire et I’épisto-
laire.

On a aussi, datant du 1x® siécle, de véritables recueils
de peintures; tels sont les Apocalypses de Cambrai et de
Tréves, toutes deux semblables; le texte de la prophétie
est 1llustré et expliqué dans une suite de planches d’un
dessin d’ailleurs assez barbare. Ces volumes appar-
tiennent & I’école gauloise du nord. Mais si intéressants
qu’on les juge, ils sont loin de 1’étre autant que les Apo-
calypses de I'école espagnole. Dans ces derniéres parait le
commentaire de I’abbé Beatus; on en parlera plus tard
en détail. Remarquons seulement ici que jusqu’a la fin
du moyen dge les artistes ont pris plaisir a illustrer les
scénes de 1’Apocalypse, qui parlaient beaucoup a leur
imagination. A c¢dté des manusecrits espagnols, on peut
citer d’autres volumes exécutés en France ou en Angle-
terre; au x1v® siécle, Nicolas Bataille exécutera sur le
méme théme de splendides tapisseries pour Louis d’Anjou,
et au xv¢les premiers imprimeurs de xylographes publie-
ront sur le méme livre une série de planches.

Tous les manuscrits énoncés plus haut rentrent dans
la catégorie des livres de luxe; mais le 1x® siécle a laissé
d’autres preuves irrécusables de son activilé littéraire.
En premier lieu, d’innombrables copies des commen-
taires sur I'Ecriture, dus aux premiers écrivains ecclé-
siastiques et aux auteurs carolingiens. Ajoutons-y des
vies de saints, des traités historiques et liturgiques, de
sciences et d’art, et enfin nombre de copies d’ouvrages de
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Pantiquité, Si nous possédons aujourd’hui une bonne
part et peut-étre la meilleure de la littérature romaine,
c¢’est aux moines du 1x® siécle que nous la devons, bien
plus qu’a leurs grossiers et ignorants prédécesseurs de
I’époque barbare. Ceux-ci n’avalent guére fait que
détruire, ceux-la ont copié, et pour beaucoup d’ouvrages,
les plus anciens exemplaires connus datent des temps
carolingiens. Aleuin pouvait bien défendre & ses reli-
gieux la lecture du profane Virgile, mais cette défense
restait vaine. Grands faiseurs de vers, les littérateurs du
1x® sidécle étaient bien obligés de demander aux auteurs
antiques des lecons de style et de versification. Le goit
des copistes n’élait pas toujours des plus éclairés; ne
soyons pas trop sévéres, ils ont sauvé plus d'un texte pré-
cleux, qm sans eux auralt pérl sans retour.

Un mot enfin de la reliure a I'époque carolingienne.
La plupart des riches manuserits décrits et indiqués plus
haut, principalement les volumes liturgiques, étaient a
Iorigine revétus de somptueuses reliures; beaucoup
ont péri, soit enlevées par des mains profanes, soit rem-
placées par des enveloppes plus modernes. Généralement
ces reliures consistaient en plaques de métal, argent
ou or, appliquées sur une planche épaisse de bois, ou en
lamelles d’ivoire ciselées et sculptées. Les textes citent
les deux modes de reliure; on connait aussi des reliures
en étoffe, en soie, avec ornements d’orfévrerie, mais rien
ne prouve que ces couvertures datent bien du 1x® siécle.
En effet, ces reliures précieuses ont souvent été refaites,
soit fantaisie, soit nécessité ; souvent aussi, désle 1x® siécle,
on autilisé des morceaux plus anciens, principalement des
ivoires; 1l serait donc téméraire de conclure, a priori,
de I'ige du volume & celui de 'enveloppe qui le couvre.
Cette distinction nécessaire n’a pas toujours été faile et le
nombre des reliures carolingiennes existantes est en
réalité assez faible.

L’un des meilleurs exemples a citer est la reliure du
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Psautier de Gharles le Chauve a4 la Bibliothéque natio-
nale. Sur l'un des plats figure David implorant I'assis-
tance de Dieu contre ses ennemis (Ps. 35). Le centre de

Reliure du Psautier de Charles le Chauve,

la composition esl occupé par un ange assis sur un trone;
dans le registre supérieur figure le Christ glorieux entouré
de six saints. L’autre plat, que nous donnons ici, repré-
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sente 'entrevue du prophéte Nathan et de David et I'apo-
logue du riche et du pauvre. Ges deux ivoires sont ciselés
avec un grand soin et une patience exemplaire; on les a
avec raison rapprochés des dessins qui ornent le Psautier
d'Utrecht et ses similaires; toutefois, sans étre parfait, le
dessin ici est meilleur et les encadrements, garnis de
feuilles et de rinceaux, sont directement imités de 'an-
tique; le choix des sujets permet d’ailleurs d’affirmer
que nous avons la reliure méme exécutée pour ce beau
manuscrit.

Citons encore les 1voires de Saint-Gall, ciselés par le
moine Totilo; sur I'un des plats est figurée la glorification
du Christ; 'autre est divisé en trois registres : en haut
des rinceaux et des animaux assez joliment rendus; au
centre, I’Assomption de la Vierge; dans le registre infé-
rieur, un épisode de la vie de saint Gall, ce pieux abbé
nourri par un ours. — Un autre ivoire du méme temps,
qui couvre les plats d’un bel évangéliaire de la Biblio-
théque nationale, dit de Charles le Chauve ou de Noailles
(man. lat. 323), nous offre encore une curieuse réminis-
cence de I'antiquité; cet ivoire représente le Ghrist dans
une gloire ornée de perles et de fleurons; aux angles
supérieurs de la plaque sont deux anges, aux angles
inférieurs les apotres Pierre et Paul; enfin au-dessous de
la figure principale, un personnage & demi nu, couché
sur les flots, ayant pour attributs une rame et deux ser-
pents; cette représentation allégorique de la mer est visi-
blemént copiée d’un motif antique. Ces quelques détails
suffiront; au surplus, il est temps de montrer ce que
I'art carolingien devint aux siécles postérieurs, com-
ment, transformé & son tour, il donna naissance & l'art
roman, comment enfin de ce dernier naquit 1'école
gothique.



GHAPITRE V

LES ECOLES MONASTIQUES DU X® AU XIII® SIECLE

La dissolution de l'empire de Charlemagne faisait
courir aux lettres restaurées par cet illustre prince les
plus grands dangers. Fort heureusement Charlemagne et
ses successeurs immédiats avaient multiplié les centres
de culture; de la fin du 1x® au xm°® siécle, les moines des
abbayes bénédictines, les chanoines des églises cathé-
drales ne cessent de copier ou de faire copier des manu-
scrils, et presque tous les monastéres, presque toutes les
e’glises renferment des écoles florissantes et actives. Ce
n’est pas, pour nous en tenir a la France, que cette acti-
vité soit égale dans toute 1'étendue du territoire. Le
midi prescue entier, Languedoc et Provence, reste a peu
prés étranger 4 ce mouvement jusqu'au xin® siécle; ce
pays prend, il est vrai, sa revanche, en donnant nais-
sance a une foule de poétes lyriques, aux trouba-
dours. Mais c’est le nord qui produit la plupart des
écrivains latins illustres de cette période, c’est dans le
nord que les écoles capitulaires sont le plus {floris-
santes; celles de Reims, de Chartres, de Paris étaient
célebres deés le 1x® sidcle, et de cette dernidre, associée
aux écoles de Saint-Victor et de Sainte-Geneviéve,
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naitra, sous Philippe Auguste, I'Université de Paris.

Les trois siécles qui s’écoulent de I’an 900 & ’an 1200
constituent par excellence ’époque monastique. La cul-
ture des lettres est négligée par les laiques, dont la
langue s’éloigne de plus en plus de I'idiome latin, con-
servé par U'Eglise. Les seigneurs féodaux sont trop
occupés pour apprendre un langage qu’ils ne com-
prennent plus; mais ’Eglise tient une si grande place
dans l'organisalion sociale, I'influence de la religion sur
les Ames rudes et naives de tous ces chevaliers batailleurs
est telle, qu'au milieu de tous les orages, les abbayes et
les églises ne cessent de s’enrichir et peuvent, malgré
de nombreuses alertes, se livrer a I’étude. Ces trois siécles
sont I'dge d’or de l'ordre de Saint-Benoit; des nom-
breuses maisons fondées par les disciples du patriarche
des moines d’Occident, les unes vivent isolées, les autres
au contraire se rattachent a trois congrégations puis-
santes : Cluny, Citeaux et Glairvaux. Mais toutes ou
presque toutes, durant cette longue période, remplissent
la tiche qu’elles se sont imposée. Certes le nombre des
ceuvres composées durant ces trois siécles est bien faible
et la plupart d’entre elles nous paraissent illisibles, mais
les humbles copistes qui ont écrit ces quelques milliers
de volumes méritent la reconnaissance de tous les esprits
lettrés. Glest alors, bienp lus qu’aux temps barbares, que
les moines ont fait ccuvre pie, en sauvant d’un danger
terrible les débris de la culture antique.

L’écriture et I'ornementation, durant cetle longue suite
d’années, ont bien changé; entre un manuserit de ’an 850
et un volume écrit vers I'an 1200, on ne remarque a pre-
miére vue aucun trait commun. L’'un esten minuscule ca-
roline, I’écriture de l'autre est toute différente; de méme
pour l'ornementation, dans le volume le plus récent on
frouvera l'art roman & son déclin; l'enlumineur du
1x° siécle, au contraire, a puisé les éléments de ses dessins
a des sources bien différentes.
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Du x¢ au xi°® siécle, la minuscule carolingienne ne
subit pas de changements aussi profonds qu’on pourrait
le croire. En France, de 1'an 850 & I'an 1000, les formes
des lettres restent & peu prés stationnaires, et rien assu-
rément de plus malaisé que de daler, & cinquante ans
prés, les manuscrits de cette période. Une fois le xi¢ sigcle
atteint, les changements deviennent plus rapides et
plus sensibles, et bientot se forme la minuscule du
xi1¢ siéele, écriture réguliére et d'une. clarté parfaite.
Elle est plus ou moins belle suivant les pays et les copistes,
mais partout elle est aisément reconnaissable, et I'usage
s'en prolongera jusqu’a la formation de D'éeriture dite
gothique. Toutefois peu & peu les abréviations se multi-
plient, les scribes cherchant & faire tenir leur texte dans
le moindre espace possible. En méme temps, & c6té de
I’écriture soignée des copistes de profession, qu'on dirait
peinte, ot chaque lettre est tracée avec un soin minulieux,
parait I'écriture personnelle, 'autographe. On a ainsi
quelques notes de la main de ’historien Helgaud, des
cnpies étendues du célebre Orderic Vital, et ces deux
écrivains, tout en ayant une bonne main, sont loin d’é éerire
comme des calligraphes de pmfessmn.

Au xini® siécle, cette minuscule frangaise est employdée
dans 1'Europe entiére. Ei Italie, elle a remplacé I'écri-
ture lombarde et bénéventane; depuis Urbain II, les
bulles pontificales sont éerites & la gauloise. Les écoles
du sud de I'Italie restent plus longtemps fidéles & leurs
vieilles traditions. En Espagne, l'écriture caroline avail
été introduite deés le 1xe siécle dans le comté de Barce-
lone, mais I'éeriture visigothigque devait persister plus
longlemps dans les royaumes chrétiens du centre et de
’ouest. Toutefois une révolution se produit vers la fin du
x1¢ siécle, Grégoire VII et les moines clunisiens par-
viennent, aprés de longs efforts, a substituer a la liturgie
mozarabique la liturgie romaine. Les nouveaux livres
liturgiques sont tout naturellement éerits en caractléres
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[rancais par les moines clunisiens, presque tous origi-
naires de cetle partie de I'Europe, et I'ancienne écriture
nationale perd peu a peu sa vogue. Toutefois la révolution
n’est pas aussi brusque uon pnmmlt le croire; s1 la
nouvelle éeriture, la letira francisca, pour parler comme
un biblinlhé-:aire du couvent de Si]ﬂs, est tout de suite en
grande faveur & la cour des rois de Castille et de Léon
et dans les grandes églises séculiéres, beaucoup d’ateliers
importants restent fideles aux anciennes traditions; en
Galice, au xi11® siécle encore, on trouvera des manu-
scrits entiers en éeriture visigothique, et méme dans les
textes éerits en minuscule francaise, la forme de cer-
taines lettres rappelle le vieil alphabet national de
I'Espagne gothique.

En Angleterre, I'écriture anglo-saxonne n’est aban-
donnée qu’a la fin du xi1® siéele; mais dés le x¢ les modes
francaises avaient franchi la mer, et la conquéte de 1066
fait triompher définitivement 1'écriture du continent. Les
actes officiels des nouveaux maitres de la Grande-Bre-
tagne sont écrits par des scribes normands, et les anciens
calhgraphes tombent en discrédit. On peut donc dire
quau début du xne siécle, la minuscule caroline,
devenue la minuscule capétienne, a fait le tour de I’ Eumpe
chrétienne. Seuls, quelques monastéres d’Espagne et
d’Italie restent fidéles aux anciens usages.

La plupart des volumes, écrits de I'an 900 & l'an
1200, ont été exécutés dans l'intérieur des congrégations
réguliéres par des moines ou par des chanoines. Dans
toutes les maisons importantes il y avait un scriptorium,
une salle réservée aux travaux des copistes; l'entrée en
était interdite & tous, sauf & quelques hauts dignitaires
du couvent. La, sous la direction de I'armarius ou du
bibliothecarius, travaillaient les calligraphes les plus
experts de la communauté. Tantdt un seul moine exécu-
tait un volume entier, préparait le parchemin, le réglait,
transcrivait le texte, peignait les enluminures et les
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lettres ornées: tantdt au contraire, et ce dernier cas était
le plus fréquent, on se partageait la besogne; le par-
chemin, une fois poli et soigneusement réglé & la pointe
seche, était livré au copiste, qui, sa tiche achevée, cédait
la place & 'enlumineur et au peintre.

Eerire un livre & ces époques anciennes passe pour
une ceuvre de piété. Le scriptorium, I'atelier de copie,
a été solennellement béni par le supérieur de la commu-
nauté, des inscriptions pileuses invitent les calligraphes
au respect des livres saints, les engagent & éviter les con-
versations frivoles, leur recommandent l'attention, les
exhortent & copier exactement les textes sacrés. Pour les
encourager a accomplir cette tiche souvent rebutante, on
leur raconte de pieuses légendes; chaque lettre trans-
crite rachete, dit-on, un péché du copiste, et certain
moine, coupable d’une multitude de fautes, n’a di son
salut qu'au nombre des lettres d’une Bible copiée par lui,
qui excédait d’'une unité le chiffre des péchés qu'il avait
commis.

Tout moine écrivain un peu habile pouvait travailler
dans le scriptorium, et dans certains cas le chef de I'ate-
lier des copistes était ’abbé lui-méme. Mais en général
on choisissait avec soin les copistes les plus experts; a
eux seuls était confié le soin d’exécuter les beaux manu-
serits liturgiques, et de transcrire les ccuvres des Péres
et des théologiens. La main-d’ceuvre était gratuite, mais
le parchemin cottait fort cher, et pour le payer, on
encourageait les libéralités des laiques et des ecclésias-
tiques étrangers a la communauté. Donner un volume &
la bibliothéque devenait une ceuvre pie pouvant racheter
bien des fautes; presque toujours les donateurs ont
tenu & faire noter leurs noms a la fin du volume copié a
leurs frais, et dans une formule pieuse, de teneur variée,
se rappellent au souvenir de tous ceux qui feuilletieront
plus tard le manuscrit et se recommandent 4 leurs priéres,

Eerire ou plutdt peindre un manuscrit étendu était une
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tiche des plus pénibles; aussi les copistes ne cessent-ils
de se plaindre de la longueur du travail. Voici la traduc-
tion d'une de ces souscriptions prise au hasard : « Le
rude marinier échappé aux ondes cruelles apporte au
port un ceeur réjoui; de méme le copiste harassé, dépo-
sant le calame a la fin de sa tiche, doit avoir le ceeur
léger; il doit remercier Dieu qui a protégé ses jours, qui
’a conduit au repos aprés un long labeur. Que le Christ
récompense & jamais celul qui a fait écrire ce livre ».
Un autre éerivain s’adresse a saint Sébastien dont il a
transcrit la vie et les miracles. « Illustre martyr, sou-
viens-tol du moine Gondacus, qui a dans ce mince
volume renfermé le récit de tes éclatants miracles. Que
tes mérites me fassent pénétrer dans le royaume céleste,
que tes saintes priéres m’aident comme elles en ont aidé
tant d’autres, qui leur doivent les jouissances ineffables
du corps et de I’ame. » Ailleurs le scribe s’adresse aux
futurs lecteurs : « Par ordre du seigneur Heimon, véné-
rable pasteur de l'église de Verdun, moi, Raoul, jai,
dans un esprit d’obéissance, entrepris 'exécution de ce
livre; je I'ai fini 'an de I'Incarnation 1008, septiéme
indiction, dix des calendes d’ayril, Henri roi régnant
dans le royaume de Lothaire. Je supplle quiconque le
lira de se souvenir de moi Raoul, pécheur, moine-indigne.
Que ses priéres m’évitent les peines dues & mes fautes, et
qu'elles me fassent pénétrer dans le lieu du repos éternel.
Salut, seigneur Heimon, bienheureux évéque, et dans ta
bienveillance, souviens-toi de ton humble serviteur. »
Dans ces souscriptions, on rappelle parfois le nom & la
fois du copiste et des enlumineurs; un Psautier glosé,
venant de 'abbaye de Saint-Bertin, se termine par une
souscription en vers acrostiches nommant I'écrivain
Hervé, ’enlumineur Odbert et le correcteur Dodolinus.

Souvent encore le nom du donateur était inserit &
I'obituaire de la communauté et recommandé chaque
année, pendant la tenue du chapitre, aux priéres des

10
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religieux; cette pleuse coutume se conserva longtemps,
et les néerologes de Saint-Martin-des-Champs, de Saint-
Victor et de la Sorbonne renferment de ce chef nombre
de mentions utiles a relever pour l'histoire des collec-
tions littéraires de ces grandes maisons.

Au surplus, presque tous les prélats, placés & la téte
des églises cathédrales ou monastiques, tiennent 2 hon-
neur d’augmenter les richesses intellectuelles de la com-
munauté. Parfois la formule exprimant le don affecte une
forme particuliére; un abbé de Saint-Mesmin, Pierre,
dit quil a déposé le volume, au moment de la conséera-
tion, sur l'autel de saint Etienne.

Trés souvent enfin le donatsur 56 fit représenter da.ns
le volume, agenouillé devant le saint, patron principal
du monastére, et lul offrant son livre. On en trouvera un
exemple reproduit ci-dessous, exemple d’autant plus
curieux que le moine Névelon, qu'on y voit représenté, a
été & la fois le copiste et I'enlumineur du manuserit.,

En somme 'entretien de ces copistes gratuits et béné-
voles colitait assez cher, et dans beaucoup de monastéres,
on dut prendre des mesures pour doter la bibliothéque
de ressources réguliéres. Tantét on lui attribua un
revenu déterminé, tantdt on chargea un des dignitaires
de 'abbaye de payer les frais. Mais ces ressources étaient
bien aléatoires; la source du revenu pouvait se tarir, le
dignitaire chargé de payer, faire des difficultés. Dans
beaucoup de congrégations, a la Trinité de Vendome
par exemple, on créa une taxe spéciale due par tous les
dignitaires et prieurs relevant de I'abbaye, taxe payée
tantot en argent, tantét en nature. On retrouve le méme
réglement & Saint-Bénigne de Dijon, et cette fois 1l est
marqué que 'argent ainsi pergu servira & l'achat du par-
chemin. A ’abbaye de Fleury, une taxe &nalugue-fut éla-
blie au x11¢ siecle pour restaurer les manuserits alurs en
fort mauvais état et rongés des vers. -

La cherté du parchemin, tel était en effet le plus
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grand obstacle & I'aceroissement des bibliothéques mo-
nastiques; ainsi s’explique I'adoption d’une écriture de
plus en plus fine, pleine d'abréviations, la rareté des
peintures et des miniatures dans les ouvrages d’étude,
I’emploi pour ces manuscrits de peaux de qualité souvent
inférieure, mal préparées et pleines de défauts. Le méme
fait explique encore I’habitude des éerivains du moyen
dge d’employer jusqu’a la plus petite place laissée blanche
par le premier copiste et de charger de notes addition-
nelles les volumes plus anciens. On en trouve un exemple
bien curieux & Saint-Martial de Limoges. L’armarius
de cette grande abbaye, & la fin du xn° siécle et au début
du xur®, était Bernard Itier, bon bibliographe et anna-
liste expert, qui notait avec un soin méticuleux tous les
événements dont il avait connaissance. Mais Bernard Itier
était aussl économe (ue soigneux, et ses notes, facilement
reconnaissables (il avait une écriture des plus person-
nelles), sont dispersées sur les marges de plusieurs cen-
taines de volumes. (est la qu’on est allé les relever dans
notre si¢cle, et de leur réunion on a composé une excel-
lente chronique, pleine de renseignements précieux.

Le méme fait, la cherté du parchemin, justifie les
recommandations minutieuses faites par beaucoup de
copistes aux futurs lecteurs et souvent reproduites plus
tard dans les réglements des librairies monastiques. En
voiecl un curieux exemple, datant du vin® siécle, mais
souvent répété : « Quant & vous, lecteurs qui Tirez  ce
livre, soignez vos mains et ne passez pas vos doigts sur
I'écriture; celur qui ne sait pas écrire estime que c’est
Ia travail peu fatigant. » De la encore le soin qu’on prend
de restaurer les anciens volumes, de recopier les parties
détruites, de repasser & l'encre les caractéres effacés.
En 1058, un moine, Eudes, élevé & Saint-Maur-sur-Loire
et transféré depuis & Saint-Maur-des-Fossés, termine la
copie d'un homiliaire resté inachevé depuis de longues
années, et recopie certains feuillets effacés; ailleurs 'ac~
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quéreur d'une Bible en mauvais "état y ajnut_e la table
des noms hébreux, des feuillets de garde en parchemin,

Névelon, moine de Corbie, aux pieds de sainl Pierre.

fait relier le tout et le légue au couvent de Saint-Georges-
de-Hesdin. L’abbaye de Fleury-sur-Loire possédait une
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copie du 1x°¢ siécle des Institutiones divine de Laclance;
au x11°, cette copie avait perdu quelques feuillets; le
bibliothécaire, le moine Julien, résolut de la compléter :
il eut beaucoup de peine & trouver un exemplaire de I’ou-
vrage et dut s’adresser aux moines de Plainpied, au dio-
ctse de Bourges; dans une note curieuse, il nous fait
connaitre les détails de cette restauration. Bien plus, cet
armarius savait le grec, et il a pris soin de traduire  la
marge quelques-uns des mols grecs cités par Lactanee.
Cet usage de metire des notes sur les marges des manu-
serits était du reste universel ; ¢’était une ceuvre de piété,
un service rendu aux futurs lecteurs. Un certain Conrad,
archidiacre de Metz, se trouvant & 'abbaye de Saint-
Avold, exécuta pareil travail sur un bel exemplaire de
Prudence, aujourd’hui & la Bibliothéque nalionale, et
loin de s’en cacher, il s’en vante comme d’'une ceuvre
méritoire et demande leurs priéres & tous ceux qui plus
tard liront ces gloses.

Ces moines copistes savaient-ils tous le latin? le fait
est certain pour la plupart, mais dés le xe siecle, on
trouve beaucoup de manuserits copiés par des calligra-
phes qui ne connaissaient que trés imparfaitement cette
langue. En général, plus un manuserit est beau d’exécu-
tion, plus il renferme de fautes, et & mesure qu’on avance
dans le moyen 4ge, la connaissance parfaite de la langue
latine devient plus rare parmi les moines, et les ma-
nuscrits exécutés dans les abbayes sont plus incorrects.
De la tant de fautes qui déparent les textes de cette
époque : mots oubliés, gloses marginales maladroitement
introduites dans le texte, noms propres estropiés. Pour
obvier & cet inconvénient, dans la plupart des grands ate-
liers de copistes de I'époque monastique, on avait des
correcteurs (ui revoyaient avec soin les transcriptions, el
tichaient de rétablir la pureté du texte, Leurs efforts res-
talent souvent infructueux, mais 1l faut leur savoir gré de
cette louable intention; grace a eux, les textes des Péres
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et des anciens écrivains ecclésiastiques nous sont parvenus
dans un état assez satisfaisant, et rarement les manu-
scrits copiés au x1¢ et au xi° siécle présentent les fautes
grossiéres contre la grammaire et contre le bon sens qui
déparent les exemplaires de l'époque mérovingienne.
Souvent le nom de ces reviseurs figure dans les souserip-
tions finales.

C’était surtout des livres saints et des textes litur-
giques quon s’attachait & avoir un texte aussi pur que
possible. L'ordre de Giteaux se montra particuliérement
sévére & cet égard. Le texte du Psautier, partie du bré-
viaire récitée quotidiennement par les membres de
I'ordre, fut emprunté par le chapitre & un beau manu-
scrit qui passait pour avoir appartenu au fondateur de
ordre, Robert de Molesmes; on avait d’ailleurs corrigé
soigneusement la lecon du volume. Les autres livres lus
chaque jour dans le chapitre : martyrologe, collectaire,
régle de saint Benoit, statuts de Citeaux et Carta
caritatis, furent de méme soumis L une revision sévére;
on en exécuta des copies merveilleuses de netteté et de
correction, et ces copies définitives servirent pour la
transcription des autres exemplaires destinés aux diffé-
rents couvents. Les visiteurs de 'ordre durent tenir la
main & ce que chagque maison fiit pourvue de copies cor-
rectes de ces différents recueils; ces statuts furent toujours
observés, et quand 1'abbé Jean de Cirey fit, au xve siécle,
imprimer le Psautier de Giteaux, ce fut le manuserit de
Robert de Molesmes qui servit de copie aux compo-
siteurs. 1

Beaucoup de monastéres du moyen dge étaient habités
_par des femmes. A I'époque ancienne, ces religieuses,
sans posséder toute la culture des moines, leurs con-
fréres, n’étaient pas sans instruction; on trouve beaucoup
de manuserits exécutés dans des congrégations féminines,
bien plus, des ouvrages en latin composés par des reli-
gieuses lettrées. Nous citerons seulement le fameux
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manuscrit d’Herrade de Landsperg, abbesse de Hohen-
bourg au xne sidcle, dit I’Hortus deliciarum, détruit en
1870, lors du bombardement de Strashourg; cette volu-
mineuse compilation renfermait une sorte d’histoire
abrégée de l'ancienne et de la nouvelle loi, composée &
'aide d’extraits des livres saints et des commentaires des
Péres de I'Eglise sur ces mémes livres. La perte de
ce texte sans originalité est en elle-méme peu déplorable,
mais on doit regretter la disparition des curieuses pein-
tures qui l'illustraient, ceuvre d’Herrade elle-méme, et
dont on reparlera bientot. Herrade de Landsperg était
évidemment plus lettrée que la plupart des religieuses de
son temps, mals beaucoup de nonnes du haut moyen age
comprenaient et écrivaient la langue latine. Les obituaires
des congrégations de femmes, leurs livres liturgiques,
leurs registres administratifs, jusqu’au xive siécle, sont
toujours écrits en latin. Ajoutons enfin que le seul fait de
transcrire un texte en latin n'implique pas forcément la
connaissance parfaite de cette langue; il a pu y avoir des
religieuses calligraphes, et elles n'ont pas diu étre les
moins habiles et les moins soigneuses. Plus tard, 1l est
vral, la décadence atteindra ces couvents comme ceux
des hommes, et au x1ve siécle, la connaissance de la
langue latine semble presque entiérement étrangére aux
religieuses. On traduit alors en francais & leur usage la
régle de saint Benoit et les constitutions monastigues.
Comment étaient composées les bibliothéques monas -
tiques & cette époque reculée? Liétude de quelques cata-
logues va nous permettre de répondre & cette question.
Adson, abbé de Montier-en-Der, mort en 992, au cours
d'un pelerinage & Jérusalem, possédait une collection
de livres considérable pour I'époque (vingt-sept volumes) ;
I'inventaire qui en fut dressé par les moines de I'abbaye,
lors du départ du pieux abbé, cite quelques ouvrages de
logique d’Aristote et de Porphyre, un Térence, la Rhéto-
rique de Cicéron, plusieurs Gommentaires sur Virgile,
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1" Histoire universelle de Fréculphe de Lisieux, un recueil
sur la vie de saint Martin de Tours, I'exposition d’Haimon
d’Auxerre sur I'épitre de saint Paul aux Romains, des
extraits du livre de Pompéius Festus, ete. L'antiquité,
on le voit, était convenablement représentée; on sait,
d’autre part, que ce méme Adson possédait une copie des
Commentaires de Gésar,

Mais c¢’était 12 une collection de particulier, amou-
reux des études littéraires. Les bibliothéques proprement
monastiques étaient tout autrement composées. Prenons
I'une des plus importantes, celle de Gorbie, dont le cata-
logue a été publié sous sa forme véritable par M. Delisle.
Ge calalogue, qui date du début du xmne® siécle et repré-
sente assez exactement ce que les moines d'une abbaye
opulente avaient pu réunir de richesses littéraires pen-
dant plus de 400 ans, indique trois cent trente volumes
renfermant plus de huit cents ouvrages différents. De ces
volumes, la majeure partie avait été exécutée a I'abbaye
méme, mais beaucoup aussl avalent été achetés un peu
partout, en Italie (manuscrits en écriture lombardique
rapportés par 'abbé Wala au 1x¢ siécle), en Allemagne
(volumes anglo-saxons envoyés par Corvey, abbaye de
Saxe, fille de Corbie), en Irlande méme. D’autres avaient
été acquis & prix d’argent des exécuteurs testamentaires
de personnes lettrées des environs, retirés des mains
d’usuriers auxquels ils avaient été engagés, achetés chez
des libraires de passage, etc. |

Dans cette bibliothéque, les ceuvres des Péres et des
auteurs ecclésiastiques dominent, et le rédacteur du cata-
logue s’est attaché A& grouper par auteur les volumes
décrits. On trouve ensuite quelques ouvrages de 1'époque
carolingienne, Paschase Ratbert, Amalaire, un certain
nombre de volumes de saint Anselme, les histoires ecclé-
siastiques les plus connues, d’Orose a Pierre le Mangeur,
et & leur suite un Jules Gésar, un Justin et quelques
recueils de droit canon et de droil romain. Le reste est
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rangé sans beaucoup d’ordre; on doit y noter les ceuvres
des principaux poétes chrétiens, des régles monastiques,
des commentaires sur l'Ecriture, des vies de saints.
L’inventaire cite en finissant les principaux traités de
grammaire, de logique et de rhétorique en usage avant
le xme siéele, des ouvrages sur les arts libéraux en
général, et sur les sciences, enfin quelques auteurs de
Pantiquité : Virgile, Lucain, Salluste, Ovide, Perse,
Juvénal, Séndque, Lucréce, Macrobe, ete., et une décade
de Tite-Live. La composition de cette bibliothéque de
Corbie était, on le voit, peu variée; un lettré moderne
y trouverait de maigres ressources. Mais, on ne doit pas
’oublier, si les manuscrits des Péres, & Corbie comme
ailleurs, étaient en grande majorité, les quelques
ouvrages de lantiquité que renfermait la collection
n’étaient certainement pas les moins lus. Beaucoup de
moines se contentalent sans doute de la pratique des
Péres, mais dés le xin® sitcle on pourrait citer bon
nombre d’écrivains, de poétes qui savaient puiser aux
honnes sources. Telle poésie du célebre Hildebert de
Lavardin a pu longtemps étre attribuée a Ovide, et méme
dans les ouvrages en prose, on trouve des traces indé-
niables d’imitation de lantiquité classique.

Par contre, I’étude du grec est a peuprés complétement
négligée. Au x° siécle et jusqu’au xuit on trouve des
copistes qui savent écrire I'alphabet grec : quelques-uns
méme se hasardent & composer en cette langue de longues
souscriptions; mais la tentative, on doit 'avouer, n’est
pas toujours heureuse. Sur les bords de la Loire, a
Vendome, & Tours, on affectionnne 'alphabet gree, on
I’emploie pour noter des souseriptions en vers latins. Il
sert encore pour écrire les noms des témoins notables
dans les chartes; la méme manie se retrouve & Angers.
A Saint-Denis en France, peul-étre par suite de la légende
qui confondait le premier évéque de Paris et saint Denis
I’Aréopagite, on n’oublia jamais entiérement la langue



154 LES MANUSCRITS.

grecque, et longtemps l'office du saint patron fut célébré
en partie dans cet idiome. De méme & Corbie on conser-
vait un célébre manuserit des épitres de saint Paul,
aujourd’hui a Saint-Pétershourg. On trouve encore des
psautiers bilingues dont le texte grec, emprunté aux Sep-
tante, est transcrit en lettres latines. Mais ce sontld d’ho-
norables exceptions, et jusqu’au xve siécle I'étude du grec
reste peu en faveur; la plupart des clercs finissent par
oublier le sens des mots les plus usuels tirés de cette
langue, et certains en donnent parfois des explications
fantaisistes.

Ce que nous disons du grec s’applique 4 plus forte
raison & I'hébreu. Quand saint Etienne Harding, abbé
de Giteaux, voulut au début du xir® siéele corriger le texte
de la Vulgate & l'aide de la version orientale, il dut
recourir & des rabbins juifs, qui lui signalérent les
principales différences existant entre le texte latin de
saint Jérome et I’Ancien Testament hébreu, variantes que
le saint abbé fit noter a la marge d'une superbe copie
des Livres saints, aujourd’hui conservée a Dijon.

Non moins riche que la bibliothéque de Corbie était
celle de Saint-Amand-en-Peule. Le catalogue, rédigé
vers le milieu du xu® siécle, indique 389 volumes con-
servés aujourd’hui presque tous & la Bibliothéque natio-
nale de Paris et a Valenciennes. L’auteur de ce catalogue
a pris soin de nommer le donateur de chaque article.
La collection était plus riche que celle de Corbie en
ceuvres de I'antiquité; on y trouvait les prineipaux poétes
latins, beaucoup d’ouvrages historiques et de rhétorique.
Dans d’autres abbayes, & Fleury-sur-Loire par exemple,
le golit des lettres antiques était encore plus vivant;
cette maison posséda longtemps, jusqu’aux guerres civiles
du xvi¢sidele, quelques-unes des meilleures copies connues
des grands écrivains latins, et ces copies, aujourd’hui
conservées & Rome, a Paris, & Orléans, sont chaque jour
citées et consultées par les philologues. On peut faire la
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méme remarcque sur les grandes biblioth&ques italiennes.
Par contre, dans les petites collections, celle de Moissac,
encore peu importante au xni° siécle, celle de la cathédrale
du Puy, etc., la théologie et la liturgie dominent, et seule
I'histoire sacrée est généralement représentée par des
copies de Flavius Joséphe et de I'histoire ecclésiastique
d’Eusebe. Au Puy, on ne trouve & noter qu’une copie de
Virgile et une autre de Térence, rangées 'une et 'autre
parmi les livres de grammaire. -

On n’a que peu de renseignements sur le régime
intérieur des bibliothéques monastiques durant le haut
moyen dge. Il est certain que dés lors les manuscrits
étalent cotés soigneusement. En général les feuillets ne
sont point numérotés, on se contente de coter les cahiers
par quaternions. Parfois, pour faciliter les recherches,
on emploie d’autres artifices; ainsi le bibliothécaire de
Chaalis fait ajouter & une copie des dix premiers livres
des Moralia de saint Grégoire un grand nombre de fils
noirs, qui servalent i indiquer la place des différents
chapitres; ce sont nos signets modernes. On trouve aussi
des languettes de parchemin cousues sur la marge exté-
rieure du volume, languettes qui marquent le début de
chaque traité.

Un mot maintenant du prét des manuserits entre con-
grégations religieuses. Si riches qu’elles fussent, les plus
grandes blhholheque:-, ne pouvalent posséder tous les
traités des écrivains ecclésiastiques. La correspondance
des lettrés de cette période du moyen dge est pleine de
renseignements a cet égard. Les plus instruils perdaient
de longues années & rechercher tel ouvrage célebre qu'ils
ne connaissalent que de réputation. Aussi en pareil cas
le prét était-il de rigueur. Loup de Ferriéres, Gerbert
parlent souvent de manuscrits que tel ou tel de leurs
correspondants doit leur communiquer. Quand le prét
était consenti d’ami & ami, il était faitd titre gratuit et bé-
névolement. Il n’en allait plus de méme quand 1l s’agissail
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d’un livre appartenant i une bibliothéque conventuelle;
’emprunteur devait déposer un gage, parfois un bijou,
plus souvent un manuserit de valeur égale ou jugée telle.
A Corbie, par exemple, les moines de Saint-Vincent de
Laon envoient un traité de Jean Scot, le Periphision, pour
répondre d’un autre traité du méme Jean Scot & eux
prété, et le bibliothécaire de Corbie prend soin de dé-
clarer que ce livre Periphision lui parait hérétique et
qu’on ferait bien de le briler. On appelait les volumes
ainsi déposés a titre de gage Memoriale. Assez souvent
le livre prété disparaissait, n’était pas rendu; dans ce
cas le couvent qui en avait concédé 'usage devenait pro-
priétaire du gage. Ainsi, dés le xne siéele, le prét fone-
tionne d’une maniére réguliére. Quand le prét était
demandé par des personnages puissants, on mettait, bien
entendu, ces formalités de coté. En 1259, les juges
chargés de décider une contestation tnuchant la posses-
sion du corps de saint Eloi, se font envoyer par-les
moines de Corbie deux volumes appartenant & cette
abbaye; revinrent-ils jamais au bercail? on ne saurait
Iaffirmer, mais c’étaient 1a légers services qu'on n’eul
pu décemment refuser & un prélat aussi influent que
'archevéque de Rouen, Eudes Rigaud.

Méme pratiqué avec toutes ces precautmns, le prét
était dangereux, et beaucoup de manuscrits devaient dis-
paraitre. Quelques-uns revenaient plus tard & l'abbaye,
étaient rendus par les héritiers de 'emprunteur, mais
trop souvent aussi une main indélicate effagait la marque
de propriété sans se soucier des formules menagantes
mises sur le volume par les premiers possesseurs. Toute-
fois les livres étaient si rares que méme dans les maisons
les plus sévérement administrées, on n’osait se soustraire
a cette obligation du prét. Parfois, pour plus de facilité,
on faisait exécuter plusieurs copies des catalogues
d’une librairie célébre; au xm® siécle, les écoliers de
Sorbonne possédaient un inventaire de la librairie de
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Saint-Grermain-des-Prés, et & I'abbaye de Savigny, au
dioctse d’Avranches, on avait réuni en un seul volume
les inventaires de la bibliothéque du couvent et des librai-
ries des abbayes voisines.

Certaines bibliothéques du moyen dge jouissaient
d'une grande célébrité, étaient pour ainsi dire regardées
comme des dépots publics, la librairie de Saint-Denis,
par exemple, qui est souvent citée dans les textes officiels
et dans les ouvrages littéraires. (G'était aux moines de
‘Saint-Denis que s’adressait le roil quand il avait besoin
d’'un renseignement historique, d’un passage de chro-
nique. Les religieux de cette abbaye, historiographes
attitrés de la couronne depuis le x11° siécle, gardiens des
tombeaux de la plupart des princes de la lignée capé-
tienne, méritaient & tous égards cette marque de confiance.

Les manuscrits étalent chose tellement précieuse qu’on
prenait toutes les précautions possibles pour les con-
server, pour les préserver des larcins et des mutilations.
Presque tous les volumes anciens portent le nom de
I'établissement qui en a été le premier possesseur, et
cette note est accompagnée de formules pieuses appe-
lant la malédiction divine sur quicongue osera dérober le
volume, effacer la marque de possession, mutiler 1'ou-
vrage. Ailleurs on supplie le lecteur de manier I'ouvrage
avec soin, de ne point poser les doigts sur 'écriture, de
tourner les feuillets avec précaution. Ces recommanda-
tions restaient le plus souvent sans effet. Le nombre est
grand des volumes mutilés et salis; souvent la mutilation
a pour objet de faire disparaitre un mot, un passage qui
parait erroné & un lecteur; ainsi, dans les manuserits de
Saint-Martial de Limoges, a dater du xi° siécle, on a
ajouté le mot apostolus i la suite du nom du saint patron
pour affirmer la croyance & l'apostolicité de I'église de
Limoges; ailleurs, dans une Bible de Saint-Germain-des-
Prés, une main pieuse a enlevé un long passage du faux
Esdra.s qui exprimait une doctrine opposée au dogme du
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purgatoire. Dans beaucoup de manuscrits, les peintures
représentant la- Crucifixion sont & demi détruites, un
chrétien trop zélé ayant gratté les figures des bourreaux
du Christ. Enfin, les malédictions les plus solennelles
n’empéchaient pas les moines du moyen age, possesseurs
plus ou moins légitimes d’un volume dérobé & une autre
congrégation, d’effacer les anciennes notes de provenance.

Apres ces courts détails sur la constitution et le régime
intérieur des bibliothéques monastiques, il nous faut
parler de I’ornementation des manuscrits de cette époque.

Les éléments de I'ornementation a I’époque monasticue
sont des dessins d’écriture, des initiales & la plume ou
peintes et des peintures sur vélin. Fort gottée a I'époque
carolingienne, la couleur pourpre est moins employée
cent ans plus tard. On la trouve encore dans certains
manuscrits luxueux, principalement en Allemagne; mais
le plus souvent on s’est contenté de teindre en pourpre
quelques feuillets portant le titre en lettres d’or; parfois
ce sont de simples bandeaux pourprés qui décorent les
premiers feuillets du volume. Plus rares encore sont les
volumes tout entiers en lettres d’or. On cite un moine,
Adémar, mort & Jérusalem en 1034, comme ayant fait
exécuter un volume de ce genre, renfermant la vie de
saint Martial, patron de la célébre abbaye limousine. En
général la chrysographie est réservée pour des manuscrits
liturgiques de grand luxe. Tel est un magnifique volume
renfermant les quatre évangiles, conservé aujourd’hui a
la Bibliothéque nationale. Exécuté probablement pour
une église des bords du Rhin, ce remarquable manuserit
appartint plus tard & Charles V et fut donné par lui & la-
Sainte-Chapelle. L’éeriture, minuscule trés réguliére et
assez forte, semble au premier abord dater du 1xe siécle;
mais le style des peintures qui ornent cet évangéliaire et
plus encore la présence dans un encadrement d'une mé-
daille d'or au nom de l'empereur Othon prouvent qu’il
date au plus tot de la seconde moitié du x¢ siecle. On
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pourrait encore citer plus d'un manuscrit tout entier en
lettres d’or, et les lexles en mentionnent beaucoup qui
ont aujourd’hui péri. Toutefois on peut dire qu'a mesure
qu’on avance dans le moyen dge, lemplm de la (:hryso—
graphie devient plus rare; sans recourir & ce luxe col-
teux et un peu barbare, lr::s enlumineurs savent trouver
dans l'art roman une source inépuisable d’ornementa-
tion. En Italie, au xi°, au x11© siécle encore, des noms de
personnes, des formules entitres sont parfois éerites en
lettres d’or, mais c’est 1a fantaisie particuliere de seribe.
De méme l'argent parait rarement dans les manuserits
de cette époque; presque tous les artistes ont renoncé
avec raison a employer celle substance, qui perd si
rapidement son éclat.

Le premier élément de I'ornementation est une écriture
claire, élégante et pure. L’emploi simultané de la capi-
tale antique et de la capitale rustique ou fleuronnée permet
aux copistes de varier leurs effets. Tantot ces capitales
réservées aux titres s’enlévent sur un fond de couleur
rouge ou bleue, & damier, tant6t tracées & 1’encre noire,
les lettres sont rehaussées de teintes plates de couleurs
variées, tantot enfin les lettres du titre sont de couleurs
alternées. Dans les titres de départ des manuserits, dans
les souscriptions, les copistes montrent une fécondité iné-
puisable, et composent des pages entiéres du plus bel
effet. Lettres enclavées et conjointes, caractéres gréles et
de fantaisie, ils n’épargnent rien, et telle de ces pages,
méme sans les couleurs, vaut les plus beaux ornements
de I'ancienne école anglo-saxonne.

On peut citer, a titre d’exemple de cette imagination
inépuisable des calligraphes du haut moyen dge, le célebre
rouleau mortuaire du bienheureux Vital de Savigny,
mort en 1122. Ce rouleau, colporté successivement dans
les principaux monastéres francais et anglais, associés

spirituels de 'abbaye de baxrlgny, renferme une multi-
tude de dessins et de lettres ornées. La plupart sont sans
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rehauts de couleur, mais les calligraphes ont rivalisé
d’ingéniosité et de recherches. Tous les paragraphes
commencant par le mot Titulus, il fallait varier & l'in-
fini la forme du T majuscule; tant6t ce sont des lettres
fleuries, capitales ou onciales, & doubles traits, renflées,
ornées de pampres ou de rinceaux; tantét un mono-
gramme compliqué exprime le mot fitulus; ailleurs
encore, ce sont deux hommes nus, I'un portant I'autre;
enfin citons le titwlus de Corbigny; la lettre initiale
représente un démon, de la bouche duquel sortent deux
étres ridicules; sous ses pieds un monstre tricéphale rap-
pelant le Cerbére antique. Mémes recherches dans les
chartes solennelles; la premiére ligne des diplomes
royaux et impériaux et des grandes bulles est en général
composée de caractéres ornés, de hauteur excessive, par-
fois difficiles & lire ; 'usage persistera longtemps dans les
chancelleries. Par contre, au xi11® siécle, ces pages d’or-
nements disparaitront presque complétement des manu-
scrits; tout le luxe pour les volumes ordinaires se réfugiera
dans les lettres initiales des traités et des chapitres.
Déerire toutes les espéces de lettres initiales qui ornent
les manuscrits de la période monastique serait & coup
stir impossible. Chaque école conventuelle ou régionale
a affectionné un genre particulier d’initiales, qui permet
de marquer & peu prés & coup sir la provenance de beau-
coup de volumes. Aux temps anciens, la variélé est irds
grande, et les éléments de I'ornementation sont empruntés
tantot au régne végétal, tantot au régne animal; d’autres
fois on y ajoute des étres monstrueux, rappelant les sculp-
tures des chapiteaux des églises romanes. Ailleurs enfin
I'artiste recourt & la figure humaine, et heaucoup de ces:
lettres renferment des scénes entitres, des sujets com-
pliqués empruntés au texte méme de 1'ouvrage.
Parlons d’abord des éléments empruntés au régne
végétal; les arlistes ne copient pas directement les plan-
tes qu’ils ont sous les yeux; ils tracent généralement de
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longues feuilles, des rinceaux compliqués, des branches
feuillues, repliées et entrelacées. Sans doute, on pourrait
y noter des feuilles rappelant le chou, l'acanthe ou la
vigne, mais l'artiste s’est bien gardé de copier exactement -
les formes que lui fournissait la nature; il les a trans-
- formées et mélangées, leur donnant un mouvement, une
direction artificiels. Dés le xi¢ siécle, et surtout au xie,
certains dessinateurs ont fait en ce genre des merveilles
d’art et d'élégance.

A ce premier élément s’ajoutent les formes animales,
mais le plus souvent l'artiste a mélangé plantes et ani-
maux, et rarement 'animal
reproduit est fidélement
copié, le plus souvent il
affecte une forme mons-
trueuse; ce sera une gueule
affreuse, delaquelles’échap-
peront des pampres et des
rinceaux habilement dis-
posés; on trouve ailleurs
des étres bizarres, moitié
serpents, moitié plantes,
des tétes dracontines termi-
nées en fleurs ou en fruits, Initiale du x1° siécle.
des chiens de forme extra-
ordinaire, des oiseaux affrontés, des monsires a deux
tétes, & griffes, & écailles, en un mot toutes les formes
révées par les anciens Anglo-Saxons, mais cette fois plus
variées et épurées. Au lieu de dessins grossiers, nous
trouvons maintenant des ensembles a peu prés parfaits,
de couleur brillante; les différentes parties se font
équilibre et se répondent, les teintes s’opposent et se
marient agréablement. Les artistes auxquels on doit
ces beaux dessins sont les dignes émules de ceux qui
sculptent les merveilleux chapiteaux des églises bourgui-
gnonnes et poitevines.

11
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La figure humaine n’est pas absente de cetle décora-
tion ; parfois elle est isolée ; un évéque, un chevalier debout
forme un I; ailleurs deux personnages, dont les pieds
sont rapprochés, représentent un grand V; ailleurs encore

un homme assis
soutient un M,
dont les montants
sont ornés de rin-
ceaux, Parfois ces
lettres initiales
renferment des
personnages et
~des scénes entié-
res, et servent de
cadre & un petit
tableau. Sagit-il
d’illustrer un re-
cueil d’homélies pour les principales fétes
de l'année, les artistes représenteront la
Résurrection, la Céne, le Lavement des
pieds, la Penlecite, la lapidation de saint
Etienne, le martyre de saint André, de
saint Laurent ou de saint Pierre. Ailleurs,
dans un Psautier, la letire B, initiale du
premier psaume, représentera David. De
méme pour les autres livres de la Bible;
dans telle copie du Lévitique, on trouve
représenté un sacrifice; pour Ruth, le
départ de Noémi et de sa bru, pour Samuel,
David chantant devant Saiil, ete. Dans ces
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Initiale
duxiesiccle,  scénes, on retrouve les défauts et les qua-

lités de la sculpture romane; le dessin est
gauche et incorrect, les attitudes bizarres; mais dés le
x11© siécle, quelques-unes de ces peintures ne mangquent
pas de finesse et parfois de grandeur, et on y recon-
nait toujours celle méme magination exubérante, celle
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variété inépuisable, qui font le charme de D’art roman.
A tous les éléments énumérés plus haut, il faut ajouter
les éléments linéaires, c¢’est-a-dire ornement pur. De

ceux-cl les uns appartiennent &

Part antique : grecque,

bandelette; les autres 4 'art dit barbare : entrelacs, tétes

de clous, ete. Les enlumineurs
en ont fait le meilleur usage;
dans tel manuserit du x¢ siéele,
on trouvera des grecques du
meilleur dessin, de coloris excel-
lent; ailleurs, telle lettre de
dimension colossale sera uni-
quement composée d'un lacis
compliqué, de listels de cou-
leur, d’entrelacs élégants. Enfin,
au méme ordre d’idées appar-
tiennent les lettres dites tor-
neures, composées d’'un simple
dessin de couleur, tracé a la
plume. La lettre bicolore, bleue
et rouge par exemple, forme un
cadre dont tous les vides sont
occupés par un lacis délicat de
traits finement tracés, petits rin-
ceaux, dessins géométriques,
rosaces, etc. Au xiie® siécle, la
lettre torneure obtiendra une
vogue bien méritée, mais elle
perdra de sa finesse et de sa
grace et rien de plus insipide
que les petites initiales bleues et

Initiale représentant le cé-
lébre Gilbert de la Porrée
(x1r® siécle).

rouges (ui ornent les manusecrits courants de théologie

et de droat.

Les letires monochromes étaient en grande faveur au
x11® siecle dans l'ordre de Giteaux. Cet institut, fondé
pour ramener les moines a l'observation siricte de la



164 LES MANUSCRITS.

régle de Saint-Benoit, s’était dés le début montré extré-
mement austére, proserivant dans 1'église les ornements
superflus et trop brillants, réduisant au strict nécessaire
les sculptures des chapiteaux. Les Cisterciens et leurs
émules et éléves, les moines de Glairvaux, condamnaient
toutes ces figures bizarres dont les artistes de 1'ordre de
Cluny surchargeaient leurs manuserits. Saint Bernard,
faisant 1’éloge de la milice du Temple, tout nouvellement
fondée, en prend occasion pour blaimer ses adversaires de
Cluny. « A quoi sert dans le cloitre, s'écrie-t-il, ces
monstruosités ridicules, ces difformités? Que font ic1 ces
guenons immondes, ces lions féroces, ces monstrueux
centaures, ces demi-hommes, ces tigres tachetés, ces che-
valiers combattants, ces chasseurs sonnant du cor? Ici
sous une seule téte vous verrez plusieurs corps, la un
corps unique & plusieurs tétes. Toutes ces formes variées
et innombrables arrétent les yeux; il est plus commode
de lire sur les marbres que dans les livres; on passe des
jours entiers & admirer toutes ces figures, on oublie de
méditer la loi divine. Grand Dieu, si toutes ces inepties
ne font point honte, qu’on regarde au moins a la dépense! »
Ecouter saint Bernard, ¢’était réduire les miniaturistes aux
simples ornements calligraphiques. Le gotit exquis des
moines du xi® siécle sut, sans contrevenir a la régle,
tirer d’heureux effets de la combinaison et de 1’alternance
des couleurs, varier la forme des lettres, mais fort heu-
reusement la réforme cistercienne ne pénétra pas partout.
Au risque de sattirer les foudres de ces austéres chrétiens,
les autres religieux continuérent a donner carriére & leur
féconde imagination. Le succés de la réforme cister-
cienne aurait eu ce singulier résultat de tuer I'art orne-
mental au nom de 'humilité et de la simplieité chré-
tiennes.

A vrai dire, ces lettres & entrelacs et & rinceaux sont ce
que l'art des ornemanistes a produit de plus parfait du
x® au xini® siecle. Le dessin de la figure humaine, dans
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les grandes peintures, est le plus souvent si défectueux,
qu'on ne saurait raisonnablement préférer ces eréations
imparfaites aux belles ceuvres du xive et du xve siécle.
Tellede ces figures a la pose hiératique, au geste solennel,
figurerait honorablement au tympan d’un portail d’église
el tiendrait sa place dans un ensemble architectural;
isolée sur un feuillet de parchemin, trop prés des yeux,
elle choque et étonne; nous ne parlons bien entendu ic1
que des ceuvres vraiment artistiques et soignées. Dans fel
manuserit célebre, la Bible de saint Pierre de Rosas par
exemple, les figures, dessinées au trait, sont si barbares
et siincorrectes, qu’elles découragent le plus prévenu des
admirateurs; mémes défauts dans un autre manusecrit
célebre de la Bibliothéque nationale, le commentaire
d’Haimon d’Auxerre sur Ezéchiel, peint et copié par le
moine Heldric & Saint-Germain-des-Prés, au x® ou au
xi© siecle.

Cette infériorité, par rapport aux peintres des temps
carolingiens et aux miniaturistes du xm® et du xive
siécle, doit étre cherchée dans I'éducation artistique que
recevaient les moines. La seule école pour un artiste est
’étude directe de la nature; or c’était ce dont se sou-
ciaient le moins les peintres et les sculpteurs de cette
époque; ils savaient par tradition quels attributs, quel
costume donner aux principaux personnages de lan-
cienne et de la nouvelle loi, ils connaissaient les noms
des personnes appelées i ﬁgurm dans chaque scéne
représentée. Mais jamais ils ne semblent s’étre rendu
compte, nous ne dirons pas des lois de la perspective
(ces lois resteront longtemps inconnues aux meilleurs
artistes des siteles suivants), mais de la proportion des
figures, de la conformation méme du corps humain. Les
extrémités sont toujours disproportionnées, les tétes
lant6t carrées, tantdt ovales, mais exagérées dans les
deux sens. En général, au x¢ et au x1° siécle, les corps
sont trapus, les tétes énormes; plus tard, comme les
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sculpteurs, les peintres tomberont dans l'excés con-
traire, le corps s’allongera au détriment de la téte, qui
deviendra toute pelife.

Toutefois il ne faudrait pas croire que tous les manu-
serits de cette période solent aussi défectueux. Dans beau-
coup de monastéres on sut conserver et développer les
bonnes traditions de I'époque carolingienne, et les ceuvres
de ces peintres ne manquent point d’agrément. Sur les
bords du Rhin, par exemple, on trouve des monuments
assez remarquables. Citons seulement le bel Evangéliaire
dit de la Sainte-Ghapelle, plus haut indiqué. Ce manu-
scrit luxueux renferme plusieurs peintures de haut style :
le Ghrist dans une vesica piscis, entouré de huit médail-
lons contenant les symboles et les bustes des quatre
évangélistes, et quatre planches représentant ces mémes
évangélistes. Le dessin des figures est médiocre, les atti-
tudes peu naturelles, mais 'artiste a cherché a les varier :
icl 1l a disposé la figure sous un portique a l'antique,
ailleurs il l'entoure de rideaux formant portiéres; les
encadrements sont riches et élégants, les draperies un
peu séches, mais dessinées avec soin; en un mot, on
sent (ue le peintre s’est inspiré des meilleurs modéles.
On remarque méme parfois un singulier mélange des
traditions carolingiennes et d’imitation des peintures
grecques.

Cette influence byzantine est bien plus sensible dans les
peintures du sud de I'Ttalie. Prenons par exemple les ma-
nuscrits du Mont-Cassin ; non seulement plusieurs d’entre
eux ont été, on le sait, exéeutés par des artistes grees,
mais dans ceux-ldA méme qu’on doit, semble-t-il, attri-
buer & des peintres latins, le golit byzantin se fait sentir.
Les initiales dans I'intérieur des chapitres sont de pelites
dimensions, généralement fort simples et le plus souvent
monochromes. Dans les grandes lettres, on retrouve, il
est vrai, quelques-uns des motifs favoris des artistes du
nord, monstres et plantes, mais le nombre des couleurs
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employées est moindre, et I'une d’elles, un pourpre clair

Initiale d'un manuscrit du Mont-Cassin.

imitant la chair, parait propre aux enlumineurs d’'Italie.
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Enfin les manuserits du Mont-Cassin renferment une
particularité assez curicuse, qui mérite d’étre signalée;
dans les grandes initiales figurent au milieu des rinceaux
des sortes de chiens, les uns simplement dessinés en
traits de couleur sur le vélin, les autres peints sur ce
méme fond en rose violacé. Pour la technique méme,
les artistes du Mont-Cassin paraissent avoir adopté les
usages grecs, et dans le rendu des figures, dans les
costumes, on sent l'imitation directe des cuvres de
Byzance. Parfois c’est mieux qu'une imitation; tel ma-
nuscrit latin, éerit en minuscule capétienne, a certai-
nement été confié & un artiste grec qui y a représenté
a sa mode les évangélistes et les sainls; ce ne sont
plus des personnages hiératiques, aux allures raides et
compassées, mais des philosophes méditant ou éeri-
vant. -

Cette influence byzantine se retrouve-t-elle dans les
autres écoles de I'Europe? On I'a affirmé, mais 1l serait
difficile de le prouver; si les peintres des écoles rhé-
nanes semblent avoir parfois imité quelques peintures
grecques tombées sous leurs yeux, c’est & une autre
source qu'ont puisé les miniaturistes frangais. Les
écoles du nord du royaume se développent soit isolément,
soit sous I'influence anglo-normande, qui s’exerce sur les
deux rives de la Manche. Plus au sud, nous trouvons
a Limoges une école particuliére; ici les traditions de
I'époque carolingienne ont été fidélement conservées,
mais les peintures des manuserits de Saint-Martial pré-
sentent quelques particularités curieuses : une grande
Bible, par exemple, exécutée dans cette célebre abbaye,
nous offre des lettres fort simples, tracées avec trois cou-
leurs, rouge, vert et jaune; elles sont formées de feuilles
accolées; quelquefois la lettre est réservée en blanc sur
un cadre de couleur. Ailleurs l'artiste adoptera ces cou-
leurs qui font lajoie des amateurs dans les émaux champ-
levés : vert et rouge foncés, bleu intense, et tel Christ
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de majesté sur parchemin rappellera les plus beaux cui-
vres émaillés de Limoges.

En Languedoc, en Guyenne, on a peu écrit de manu-
serits durant le haut moyen 4ge, et les grandes biblio-
theques monastiques y furent presque toutes créées par
les moines clunisiens. Sur les confins de I'Espagne, en
Roussillon par exemple, la tradition carolingienne s’est
conservée assez pure, et telle peinture du xa¢ siécle rap-
pelle les belles ceuvres du 1x°. En Espagne, I'art reste
plus barbare. I’Apocalypse de Saint-Sever, qui appar-
tient & I'art espagnol, est en grande partie la copie d’une
ceuvre plus ancienne, et les autres livres d peintures dela
péninsule prouvent chez leurs auteurs plus de bizarrerie
que de gotit. En somme, durant ces trois siécles, ¢’est en
France, au nord de la Loire, dans 1'ouest de ’Allemagne
et en Angleterre qu’ont été exécutés les plus beaux spé-
cimens de I'art calligraphique et les plus belles peintures
de manuscrits.

Un mot maintenant de la technique. De la composition
des couleurs nous ne dirons rien; le sujet a été traité
plus d’une fois. Dans les peintures du nord de la France,
jusqu’au xi11° siécle, on ne trouve guére que quatre cou-
leurs : bleu, rouge, vert et jaune. Pour appliquer ces
couleurs, on les délaye dans des liquides de nature
variée, que l'on appelait en Italie, au xiv¢ siécle, bitu-
mina; on en comptait alors quatre : eau de colle (de
peau ou de poisson), blanc d’ceuf, eau de gomme et eau
de miel. Les deux premiéres substances étaient, croyons-
nous, les plus employées. L’artiste commengait par des-
siner légérement & la plume la lettre historiée ou simple-
ment fleuronnée & peindre; puis il posait au pinceau les
couleurs délayées dans l'un des dissolvants indiqués
plus haut. Dans les anciens manuserits, cette opération
est faite grossiérement, avec une maladresse enfantine;
ainsl dans le volume d’Heldric noté plus haut, le dessin,
tracé d’'une plume lourde et baveuse, a été recouvert de
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grosses taches de couleurs vives, si bien que les ombres
et les plis des vétements, déja mal indiqués & la plume,
disparaissent sous l'empitement. Mais la plupart des
miniaturistes se sont montrés plus soigneux; tantot ils
emploient les traits & 'encre pour marquer les p11$ et
alors ils passent en couleur l'intervalle compris entre
deux traits conséeutifs; tantot an contraire ils établissent
un fond de couleur uniforme, sur lequel, & laide
d’une autre couleur, ils marqueront les ombres et les
lumieres, les plis des étoffes, les contours du corps, ete.

L’or s’appliquait d’ordinaire, comme les couleurs, au
pinceau et sous forme d'or liquide. Mais parfois les
artistes employaient ce métal sous forme solide. En effet,
surtout a dater de la fin du x1® siécle, les arlistes affec-
tionnent les fonds d’or brillants; on les remarque dans
beaucoup de manuserits sortis des ateliers parisiens. Ces
fonds d’or, on les obtenait en appliquant sur le vélin une
légére feuille de métal, découpée de manidre & couvrir
exactement la partie du fond épargnée. Mais pour faire
tenir cette feuille légere, 11 fallait préparer le fond de
parchemin, le polir, I'égaliser et y disposer une assise
ou premier enduit; en Ifalie, au xive siécle, on employait
d’ordinaire un mélange de plitre fin et de bol d’Arménie,
incorporé dans de I'eau de colle ou du blane d’ceuf. Une
fois posée et bien adhérente, la plaquette d’or était polie
soit avec une dent de loup, soit & la pierre ponce. Ce
procédé était bien connu des Grecs; les artistes byzantins
n’ont jamais employé 'or autrement, toujours il a pour
assise un enduit rougeitre qui, dans beaucoup de manu-
scrits, a seul survécu.

A vrai dire, dans la plupart des écoles monastiques du
haut moyen age, I'art de peindre est resté dans 'enfance,
et les meilleures ceuvres des moines artistes sont certaine-
ment leurs dessins & la plume rehaussés de teintes plates.
Ces teintes sont au x® et au x1° siécle posées parfois avec
‘bien de la maladresse, mais un peu plus tard, au xue,
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la main de lartiste s’assouplit, son gott s’épure, et
certaines compositions des écoles du nord de la France
surprennent agréablement. Le dessin est bizarre, & la
fois prétentieux et maladroit, mais le peintre a su choi-
sir ses teintes, les graduer, les varier savamment et com-
poser un ensemble harmonieux.

(est surtout dans les lettres historiées que les artistes

Dessin & la plume du x° siécle : Jésus sur les flols,

de cette époque ont donné carriére & leur imagination;
pour le choix des sujets & traiter, pour le caractére des
figures principales, ils paraissent avoir suivi assez scru-
- puleusement les traditions anciennes. S’agit-il d’illustrer
un fexte, le recueil des quatre évangiles, l'artiste exécutera
cing peintures au plus, représentant le Christ de gloire,
entouré des symboles des évangélistes, et ces évangélistes
eux-mémes sous des arcades. En général chacun de ces
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derniers aura l'ajustement traditionnel des apétres, le
costume antique, et 'artiste leur laissera les pieds nus;
parfois cependant saint Marc sera représenté en costume
d’évéque.

Un mot maintenant du symbolisme. I1 fut un temps
ol les archéologues, dans le dessin le plus ordinaire, le
plus commun voyaient une intention de l'artiste. On a
réagl contre cet excés. Il parait impossible de trouver le
moindre sens caché dans ces dessins de monstres qui
constituent les letires ornées de l'époque romane; les
artistes qui les ont tracées ont reproduit en les développant,
en les enjolivant, d’anciens modeéles qui avaient perdu
toute signification. Toutefois, comme pour les peintres
grees, 1l existait pour les moines d’Occident des régles
fixes, mais ces régles s’appliquaient plutot aux attributs
eux-mémes des personnages, 4 leur apparence extérieure.
Ainsi les quatre évangélistes seront presque toujours repré-
sentés avec I'apparence d’écrivains; méme régle pour les
péres, pour les saints, pour les personnages célestes. On
trouve bien des symboles, l'agneau pour le Christ,
victime sans tache, la colombe pour le Saint-Esprit, les
emblémes des évangélistes, mais tout cela n’a pas été
eréé par les artistes de l'époque romane; ils l'ont em-
prunté aux dges antérieurs. Ils semblent par contre avoir
recouru souvent a lallégorie : femmes représentant
I'Eglise militante ou triomphante, la Synagogue, les
vices et les vertus, etc. D’autres allégories sont em-
pruntées a l'antiquité classique, telles les sirénes qui
figuraient dans les miniatures du célebre Hortus deli-
ciarum d’Herrade de Landsperg. (Cest dans ce manu-
scrit et dans les recueils analogues qu’on aura le plus de
chance de trouver des traces de symbolisme, et encore
ne faudrait-il pas en attribuer l'invention aux arlistes
mémes; ils ne font que réduire & une forme concreéte les
interprétations des écrivains mystiques. Tel le Pressoir
divin d’Herrade ; les théologiens tantdt faisaientdel'Eglise
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méme un pressoir, qui séparait les bons et les mauvais,
tantét c’était pour eux une représentation allégorique
de I'Eucharistie, du sang du Ghrist, vin généreux qui
nourrit et soutient les dmes des fidéles. De la ces compo-
sitions bizarres ol le Ghrist joue le réle d’'un vendan-
geur, d’autres ot il est lui-méme le raisin duquel le vin
coule. Mais ce sens mystique, qu’expliquent, dans
I'Hortus deliciarum, de longues légendes en vers et en
prose, ne touche en rien la représentation, et dans ces
allégories subtiles on ne saurait a proprement parler
trouver trace du symbolisme. G’est une traduction con-
créte et exacte des paroles des commentateurs. Bien
plus, beaucoup de peintures ol I'on a vu cette tendance
sont simplement la reproduction d’ceuvres plus anciennes,
et en dépit de leur apparente fantaisie les artistes de
I'époque romane sont en général restés fidéles aux tra-
ditions de I'époque carolingienne.

Cette fidélité touche parfois & la servilité. Gertains
manusecrits célébres ont été reproduits pendant des
siecles. Tel le Psautier d’Utrecht dont 1l a é1é question
dans 'un des chapitres précédents. On trouve jusqu’au
xi11® siécle des manuserits dont les illustrations tra-
hissent une 1mitation directe de ce curieux monument.
On a cité également des manuserits do Prudence du
x1® siécle directement copiés sur des exemplaires de
I'époque carolingienne.

A l'époque romane, 1l existe des écoles de peinture;
entre un manuscrit du sud de I’Italie, de la Cava ou du
Mont-Cassin et un volume enluminé en Angleterre ou
sur les bords de la Manche, il y a des différences sen-
sibles. Le génie de chaque peuple a sans doute joué un
réle dans ces modilications lentes des éléments communs
utilisés par les moines artistes; toutefois il semble diffi-
cile de déterminer la nature de ce rdle. Pourquoi, par
exemple, les peintres d’Angleterre et des abbayes nor-
mandes ont-ils affectionné le simple dessin a l'encre
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rehaussé de traits de couleur? On ne saurait donner de
cette préférence des raisons bien certaines. Ce qu’on
peut affirmer, c’est que les écoles monastiques ont iei
exercé leur influence; 1l est certain que les manuserits
écrits et ornés dans les monastéres affiliés & Pordre de
Cluny sont plus luxueux que ceux des couvents cister-
ciens. De méme, 1l faut tenir compte de I'état des
monastéres : dans les pays ou ils ont été florissants et
nombreux, dans la France du nord, par exemple, en
Allemagne et en Italie, ils ont transformé l’art caro-
lingien d’une fagon profonde; dans les pays au contraire
ot la culture ecclésiastique fut longtemps peu floris-
sante, dans le sud de la France et en Espagne, les vieilles
traditions sont restées bien plus vivaces. En tenant
compte de ces bréves indications, on peut reconnaitre
dans ces trois siécles plusieurs grandes écoles assez bien
tranchées : 1'école francaise du nord a laquelle se rattache
I’école anglo-normande, I'école allemande, 1'école espa-
gnole, et 'école italienne du sud. Caractériser ces diffé-
rentes écoles parait difficile. Voici pourtant quelques
préves indications.

L’école allemande fut extrémement florissante durant
ces trois siecles. A Treves, & Cologne, & Fulda, & Wurz-
bourg, & Saint-Gall, pour ne citer que les centres les
plus importants, on ne cessa d’exécuter des manuserits,
dont beaucoup sont souvent remarquables. C’est au temps
des Othons, c’est-a-dire au x° siécle, que les écoles rhé-
nanes ont é1¢ le plus brillantes. On peut citer un magni-
fique sacramentaire de Worms, aujourd’hui & la biblio-
théquede I’Arsenal, et dontles peintures etl’ornementation
rappellent le caluhm manuscrit de Drogon de Metz; &
Paris on conserve également plusieurs fextes ou évange-
liaires écrits vraisemblablement & Cologne et richement
illustrés. Citons enfin le célebre évangéliaire de P'arche-
véque de Tréves, Egbert, en téte duquel I'illustre prélat
est figuré, et un autre manuscrit, écrit par ordre de ce
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méme prince de I'Eglise. Ges manuserits, comme le
fameux Psautier de Saint-Gall, prouvent que les artistes
allemands, conservant les traditions carolingiennes, sont
trés avant dans le moyen 4ge restés fideles & la couleur
pourpre et a la chrysographie. Pour le xi® siécle, on
peut citer I'Hortus deliciarum de Herrade de Land-
sperg et nombre de beaux volumes richement ornés. On
a souvent accusé les miniaturistes allemands de manquer
de grice, d’affectionner certaines couleurs un peu crues,
telles que le vert et le jaune. Le reproche est mérité;
toutefois il ne faudrait pas exagérer. Au temps des
Othons, et plus tard sous Frédéric Barberousse, 1'art
allemand brilla d’un vif éclat. Le manuscrit d’Herrade
valait n'importe quel manuserit francais ou anglais du
temps.

Les écoles du nord de la France ont été trés actives
durant la période romane. Il serait fastidieux d’énumérer
tous les centres d’études et tous les ateliers de copistes
qui existaient alors dans notre pays, au nord de la Loire,
et il parait difficile de définir exactement les caractéres de
Part francais a cette époque. En Flandre, en Artois, en
Picardie, les artistes en général restent plus longtemps
quailleurs fidéles aux traditions anglo-saxonnes; plus
au sud et a l'est, c’est 'art francais pur qui prédomi-
nera au Xii1° siécle; les ateliers de Laon, de Prémontré,
de Soissons, de Saint-Quentin sont célébres, et les ma-
nuscrits produits par les moines de cette région, nom-
breux et richement illustrés. Plus & 1'ouest, et au deli
de la Manche, nous trouvons I’école anglaise. Das le
x¢ siécle, Iécriture caroline pénétre en Grande-Bretagne
et elle y prédomine a dater du xi®. Le style de ces
manuscrits est curieux, trés personnel. Les peintres
affectionnent les couleurs claires, vert, rouge, jaune, et
trés souvent leurs illustrations se bornent & des dessins
au trait, rehaussés de couleurs. Ce dessin est, comme tou-
jours, assez incorrect, mais ici il affecte un style particu-
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lier; il est sec, grichu, mais précis; les physionomies
ont bien plus qu’ailleurs un caractére individuel, et les
traits du visage sont fortement accusés; certaines com-
positions de ces artistes inconnus ne laissent pas que de
surprendre par leur étrangeté. On peut citer les curieux

Combat au x° siécle. (Bible de Noailles.)

dessins illustrant le Psautier que saint Etienne Harding,
abbé de Citeaux, fit entrer dans la Bible compilée et
corrigée par ses ordres au début du x1¢ siecle; une Vie
de saint Thomas Becket, en vers francais; enfin la
célebre Apocalypse frangaise de la Bibliothéque natio-
nale dont il sera question tout & I'heure. En Normandie,
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les écoles monastiques sont nombreuses, mais en géné-
ral les artistes de cette partie de la France sont plus
sobres d’ornements que leurs confréres de 1'Artois, de
I'Ile-de-France et de la Picardie. Ainsi les beaux manu-
serits du Mont-Saint-Michel contiennent peu d’illustra-
tions, et le plus souvent ce sont de simples dessins au
trait, légérement rehaussés de couleur. Mentionnons
pourtant le cartulaire de cetle abbaye, qui renferme une
suite de scénes historiques des plus curieuses, compo-
sitions gauches et bizarres, mais de grandes dimensions.
Le dessin des simples ornements a, par contre, atteint
1c1 la perfection; on ne trouverait nulle part ailleurs
rinceaux plus riches et plus variés, combinaison plus
harmonieuse de la flore et de la faune romanes.

Les écoles du centre de la France, sauf une seule,
n’ont produit aucune ceuvre bien remarquable. Gelle que
nous exceptons régna en Limousin, dans la patrie de
I'industrie de 1’émail sur cuivre. L’ornementation est
fort simple, les initiales se composent généralement de
larges feuilles rappelant celles du lierre, et le nombre
des couleurs est restreint. Par contre, les peintres comme
les émailleurs connaissent 'art de graduer les teintes les
plus riches et d’en composer des gammes de tons harmo-
nieux. Leurs rouges, leurs bleus, leurs verts intenses
font le meilleur effet. Fideéles aux traditions carolin-
giennes, leur dessin a gardé le caractére sec et conven-
tionnel de cette époque. Malheureusement leurs cuvres
sont en général exécutées sur du parchemin assez gros-
sier, et les manuscrits limousins n’ont pas I'aspect élé-
gant des beaux volumes du nord de la France.

En Espagne, l'art est resté longtemps barbare. Les
dessins qui ornent la fameuse Bible de Noailles, exécutée
a I'abbaye de Rosas en Catalogne, sont d’une incorrec-
tion effrayante; il faut souvent de la bonne volonté pour
reconnaitre les éléments d’une figure dans ces traits som-
maires. Les peintures sont plus curieuses; les arlistes.
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paraissent avoir affectionné le rouge et le jaune; le bleu,
presque toujours absent, est remplacé par le violet;
enfin ils ont employé une gomme argentée d'un effet un
peu terne. La fameuse Apocalypse de Saint-Sever prouve
une grande barbarie, mais un goiit tout particulier pour
les formes monstrueuses, pour I'horrible. Ajoutons que
les pages d’entrelacs qui ornent ce volume, avee leurs cou-
leurs voyantes, leurs lignes contpliquées, indiquent chez
les artistes une véritable entente de la décoration.

En TItalie, seules les écoles du sud présentent une
réelle originalité. L’écriture adoptée, le style des pein-
tures exécutées sous l'influence directe de Byzance, tout
contribue a rendre remarquables les manuserits exéeutés
a la Gava et au Mont-Cassin.

En général les peintures & 1’époque romane sont exé-
cutées la copie une fois achevée. Rarement les artistes
se nomment. Parfois cependant on trouve leurs noms au
bas de leurs ceuvres. Plus souvent ils se représentent a
la mode grecque, aux pieds du saint, patron de leur
église, et, fideles & la tradition antique, ils donnent i
leur propre figure des dimensions exigués. Ainsi dans
un beau manuscrit exécuté en 1170 & I'abbaye de Saint-
André-du-Cateau, le copiste s’est représenté deux fois,
d’abord en train d’écrire, puis aux pieds des saints
patrons du monastere (saint André et sainte Maxellende);
il est appuyé sur un cercuell auprés duquel est éerit
son nom : frater Ranerius. CGitons encore la peinture
reproduite plus haut et représentant un moine de Corbie,
Névelon, aux pieds de saint Pierre. Plus rarement 'enlu-
mineur se contente de mettre son nom; un sous-diacre
du nom de Sawalo a ainsi signé plusieurs peintures et
lettres initiales historiées; il travaillait & ’abbaye de
Saint-Amand.

Les peintures des manuscrits, & 1'époque romane
comme a I'époque gothique, n’ont pas seulement pour
objet d’embellir le volume; elles doivent servir & I'ensei-
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Le lavement des pieds et le baiser de Judas.
(Manuscrit du Mont-Cassin; xi® siécle.)
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gnement par les yeux. De 13, dans le choix des sujets, une
certaine tradition. Dés I'époque carolingienne cette ten-
dance est visible; les dessins du Psautier d'Utrecht for-
ment par le fait un commentaire mystique du livre sacre,
de méme les peintures des manuscrits de Prudence ont
pour objet principal d’interpréter les vers du poéte. Le
méme caractére se retrouve dans d’autres manuscrits
célébres: on peut citer & cet égard les copies de I’Apoca-
lypse et des prophéties de Daniel. Ces deux livres avaient

Scéne d'une Apocalypse du début du xure siécle,

de quoi tenter lesartistes; de bonne heure, semble-t-il, ils
avalent été séduits par le caractére mystique et sombre
de ces éerits. Mais, tandis que les enlumineurs du nord
de I'Europe se bornent & interpréter littéralement le texte
biblique, ceux de I'Espagne et a leur exemple les artistes
du midi de la France s’inspirent & la fois du texte méme
de saint Jean et du célébre commentaire de 1’abbé de
Liebana, Beatus. Tous les manuscrils appartenant a cette
seconde classe paraissent dériver & des degrés plus ou
moins lointains d’un original commun, datant vraisem-
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blablement du 1x° siécle, et dont 'auteur avait selon toute
probabilité vu des peintures de la décadence romaine.
En effet, @ mesure que 'on avance, l'exécution devient
plus grossiere, et telle copie du xii© siécle est beaucoup
plus barbare que la célebre Apocalypse de Saint-Sever,
exécutée au milieu du xi1®. Ce dernier, en effet, parait étre
une copie, faite par une main peu exercée (le peintre
s'appelait Garsias), d’un exemplaire appartenant & la belle
époque carolingienne. Dans le nord au contraire, telle
Apocalypse du 1x* siécle sera encore lourde et défec-
tueuse, mais l'art progresse de jour en jour, et les
peintres du début du xine sigcle ont produit peu d’ceuvres
supérieures a la fameuse Apocalypse francaise de la
bibliothéque nationale. I’'ornementation ici est presque
nulle, les scénes sont renfermées dans des cadres mono-
chromes des plus simples; les personnages sonl dessinés
en bistre, le vélin méme servant de fond; des rehauts de
couleurs claires, habilement placés, soulignent et font
ressortir les contours. Le dessin des figures, préeis et per-
sonnel, le bon groupement des personnages, tout se réunit
pour faire de ce volume une ceuvre d’art remarquable.

Dés le xne sigele, on a exécuté des bibles en 1mages,
c¢’est-a-dire des recueils de peintures, représentant les
principaux événements des deux Testaments. De méme
on avait déja 'habitude de joindre aux copies des évan-
giles, un certain nombre de peintures racontant I’his-
toire évangélique. Enfin chaque église un peu riche
tenait & faire raconter en images la vie de son principal
patron; citons seulement le célebre manuserit de Saint-
Quentin, qui reproduit les principaux traits de la vie du
martyr de ce nom, une vie peinte de saint Omer, etc.
Parfois encore les peintres représentent des événements
intéressant I’histoire du couvent. Les moines clunisiens
ayant été gratifiésde 1'église de Saint-Martin-des-Champs,
a Paris, par Philippe I**, un moine enlumineur repré-
senta l'assemblée dans laquelle le roi avait fait la dona-
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tion, et de peur qu'on ne s’y trompit, il éerivit au-
dessus de chaque figure le nom du personnage représenté.

Ces manuscrits & peintures devaient, comme les chapi-
teaux des églises, servir a 'enseignement des laiques. On
sait d’autre part que beaucoup de grands personnages
du x¢ et du x1° sigele possédérent des livres. Les rois, les
reines et les princesses avaient presque tous des livres
liturgiques richement enluminés; Mabillon a publié les
peintures d’un beau Psautier, ayant appartenu & la reine
Gerberge. On a des volumes analogues a I'usage de plu-
sieurs rois anglo—saxons; enfin nombre de comtes et de
princes avaient une petite bibliothéque composée en
général de livres religieux.

Pour conserver ces épais volumes de vélin, pour mieux
les mettre & I'abri des accidents, on employait générale-
ment le bois; deux ais, deux planchettes de chéne, cou-
vralent les cahiers assemblés et solidement cousus. Pour
les volumes de moindre valeur, on se contentait de
recouvrir ces ais de cuir épais : peau de truie, de veau
ou de cerf, cette peau débordant parfois de maniére a
couvrir en partie les tranches. Voulait-on orner et con-
solider celte simple reliure, on y ajoutait des ornements
en cuivre ou en bronze, des coins, des clous a tétes
arrondies et ciselées dont la saillie épargnait a la peau
les frottements et les éraillures. A ces ornements de
métal joignons la longue chaine qui servait & fixer sur
les pupitres de la librairie ou du cheeur les volumes les
plus précieux ou les plus souvent consultés. Mais aux
livres luxueux, richement enluminés, aux beaux volumes
liturgiques, textes et sacramentaires, on donne un véte-
ment plus riche et plus élégant. Le plus souvent ce sera
une plaque d’ivoire, soit exécutée par un artiste contem-
porain, soit empruntée a un manuserit plus ancien. Au
xiii® siéele, a Sens, la copie de loffice des fous est recou-
verte de deux plaques du ¢ ou du 1ve siécle. Si la plaque
choisie est trop étroite, on lui donne un cadre d’orfe-
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vrerie, avec émaux, cabochons en pierres précieuses ou
en verres de couleur, camées et intailles antiques, fili-
granes d’or et d’argent. Au xn° siécle, on emploie encore
les tableaux en ceuvre de Limoges, Jésus en croix ou le
Ghrist de majesté, sur plaque de cuivre, en émail champ-
levé, les figures étant souvent traitées en demi-relief.
Le plus souvent, des deux plats, un seul, le plat anté-
rieur, est ainsi richement orné; car on a gardé ’habitude
antique de disposer les volumes & plat sur les rayons des
armoires. On cite encore a Girone, en KEspagne, une
curieuse reliure en bois de cédre ciselé; I'un des plats
représente le Ghrist en croix, dans un cadre de rinceaux,
le second, le Christ de majesté entouré d’anges. De
toutes ces reliures, on a des ﬁpécimens assez nombreux,
mais le x¢, le xi® et le x11® sidele nous en ont en somme
laissé beaucoup moins que 1’époque carolingienne. Quant
aux couvertures plus simples, en peau et en bois, 1l est le
plus souvent & peu prés impossible d’en dater 'exécution,
a deux sidcles pres. Gest principalement dans les biblio-
théques de province qu'on les trouve; dans les collec-
tions de Paris et chez les riches amateurs, elles ont
depuis longtemps cédé la place & des vétements plus
luxueux, mais moins intéressants pour l'antiquaire.



GHAPITRE VI

XII1® ET XIV® SIECLES. — LES UNIVERSITES
ET LES LIBRAIRES LAIQUES

Jusqu'au xin® siécle, seuls ou presque seuls les moines
et les chanoines recherchent, écrivent et enluminent des
manuserits. Mais vers le temps de Philippe Auguste, de
grands changements s’opérent; aux écoles monastiques,
1solées et peu nombreuses, se substituent les universités,
et tout d’abord les deux plus grandes de toutes, celles de
Paris et de Bologne, et les nouvelles écoles sont hientdt
fréquentées par des milliers d’étudiants. Si beaucoup de
ces éleves, une fois qu'ils ont quitté 'alma mater, né-
gligeront la science et la littérature, d’autres, de plus en
plus nombreux, n’oublieront jamais les premiéres lecons
regues et garderont toute leur vie le gout des choses de
esprit. Enfin, si la connaissance des lettres latines sacrées
et profanes semble encore pour longtemps réservée aux
membres du clergé, n’oublions pas qu’une littérature vul-
gaires’est formée, de plus en plus vivante, de plus en plus
gottée par les laiques. Chevaliers du nord et seigneurs du
midi ne rougissent plus d’imiter les jongleurs, les bour-
geois enrichis trouvent plaisir 4 lire des ceuvres d’imagi-
nation et s’essaient bientdt & leur tour & en composer.
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Les ateliers monastiques n’auraient pu fournir de ma-
nuscrits cette masse énorme de lecteurs nouveaux; de
tout temps, malgré leur richesse plus apparente que réelle,
les abbayes et les églises avaient eu grand’peine & former
et & entretenir des bibliothéques un peu importantes.
Pour beaucoup de maisons, la décadence est venue. Le
zéle religieux s’est attiédi, et on pourrait compter les mo-
nasléres (qui ont conservé quelques traces de l'ancienne
ferveur. Bien plus, les ouvrages de théologie et de sciences
qui encombrent les librairies monastiques ne convien-
nent nullement & la majorité des étudiants et des laiques.
Aux premiers il faut des manuels,-des grammaires et des
commentaires des ouvrages expliqués, des abrégés des
sciences enseignées dans les nouvelles écoles, des livres
classiques en un mot; les autres ont besoin de copies peu
cotiteuses des poésies du jour, fabliaux, chansons d’amour
ou piéces satiriques. Aussi dés le début du xi11® siecle nait
une industrie nouvelle, la librairie, et dans les villes, cen-
tres d'université, ce commerce devient bientdt florissant.

En se multipliant, les manuserits changent de nature;
aux copies luxueuses, longues & exécuter et d'un grand
prix, se substituent des manusecrits plus simples, & peine
ornés, d’une écriture serrée et pleine d’abréviations; le
parchemin est cher, et il faut avant tout produire des
volumes & bon marché. De 1a dans I'écriture, dans 'or-
nementation des changements profonds, que 'on étudiera
tout & ’heure. Ces changements sont moins sensibles
tout d’abord dans les manuscrits de luxe, que les laiques
opulents commencent dés lors & rechercher, mais si les
artistes, qui illustrent les beaux livres de prieres, les
bibles historiées que nous admirons encore aujourd hui,
ne ménagent ni l'or, ni les riches couleurs, si les calli-
graphes s’appliquent de leur mieux et peignent patiem-
ment chaque lettre, I’art lui-méme se transforme. Le style
roman, qui depuis prés d’'un demi-siecle a cédé la place
au gothique en architecture, disparait & son tour des
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manuscrits; I'ornementation devient plus variée et plus
naturaliste; & la flore de convention imaginée par les
anciens peintres succéde une flore directement copiée sur
la nature; la fantaisie individuelle se donne carriére.
Enfin le dessinateur apprend & regarder autour de lui; il
abandonne les types consacrés, 1l cherche & reproduire
les plantes, les animaux qui l'entourent avec leur aspect
extérieur, leur attitude et leur physionomie. Pour les
figures il s’attache, bien maladroitement encore, & en
marquer les traits caractéristiques, l'expression. En un
mot, comme les sculpteurs, les mimaturistes reviennent
a la nature. A cet égard, I'art gothique est un art de tran-
sition, mais il a produit des peintures admirables, peut-
étre supérieures aux ceuvres plus anciennes,

Les universités au moyen ige correspondaient aux
deux ordres d’enseignement que nous appelons secon-
daire et supérieur; de bonne heure, I'Eglise chercha &
faciliter la fréquentation des nouvelles écoles & tous les
écoliers, aux plus pauvres comme aux plus riches. Des
colleges se fondérent, qui, richement dotés par des per-
sonnes pieuses, fournirent le vivre et le couvert & un
certain nombre de pensionnaires suivant les cours de
I’Université. Mais si la vie matérielle leur était & peu
prés assurée, 1l fallait pourvoir & leurs besoins intellec—
tuels. Aujourd’hui chaque étudiant acquiert pour une
somme modique les livres qui lui sont nécessaires; au
xire sidcle il n'en allait pas de méme; éerits sur par-
chemin, assez nombreux et pour la plupart fort étendus,
les ouvrages les plus usuels, les plus consultés cotitaient
fort cher. Un étudiant en droit canon et eivil devait pos-
séder le décret de Gratien avec quelques-uns des princi-
paux commentaires et le Corpus juris civilis complet.
Ces deux ouvrages qui, aujourd’hui, & eux deux ne cotite-
raient pas 25 francs, en valaient plus de 1000 .I’étudiant
en grammaire avait besoin du Donat, du Priscien et de
divers ouvrages de rhétorique et de littérature ; celul qui
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suivait les cours des maitres és arts devait connaitre les
ouvrages d’Aristote, de Boéce et de Porphyre; enfin au
futur licencié en théologie 1l fallait une Bible compléte,
les principaux commentaires sur les Livres saints, les Sen-
tences de Pierre Lombard, ete. De 1a pour les chefs des
Universités 'obligation, d'une part de créer des biblio-
théques de référence et de prét, de ’autre d’encourager le
commerce de la librairie, de multiplier le nombre des
copies existantes de tous ces traités classiques.

Au xie siécle, 'usage du papier est encore & peine
connu dans ’Europe occidentale ; dans les pays du sud
on commence, il est vrai, & utiliser le papier oriental.
Mais le parchemin jusqu’a I'époque des Valois sera seul
employé pour l'exécution des manuscrits de luxe et
d’étude. Aussi I'Université de Paris, par de nombreux
statuts, chercha-t-elle & régulariser et & surveiller la vente
du parchemin; les ouvriers chargés de le fabriquer,
d’abord au nombre de 14, puis de 4 & dater de la fin du
xv® siécle, prétent serment entre les mains du recteur et
lui payent une redevance de 10 sous parisis par botte ou
liasse de parchemin. Ils sont chargés de surveiller la pré-
paration de la précieuse maliére, examinent les peaux
apportées par des commercants étrangers, et 1'Université
se réserve a elle-méme et accorde a ses parcheminiers jurés
un droit de préemption sur les marchandises vendues
chaque année 4 la foire du Lendit. Malgré ou peut-étre &
cause de ce monopole, le prix du parchemin reste toujours
assez élevé, et la matiére premieére d'un volume de grande
dimension sera longtemps aussi chére que la copie méme,
En 1377, Gharles V paye 50 francs d’or le vélin nécessaire i
I'exécution d’une Bible. Fortheureusement, au xivesi¢cle,
le papier fera une concurrence efficace & la peau de vélin,
et le prix des manuscrits d'étude en sera d’autant diminué.
Au xmne siécle, la préparation du parchemin se perfec-
tionne; si beaucoup d’industriels continuent, pour dissi-
muler les défauts de la peau, & 'enduire de blanc d’cenf
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et de céruse, pratique désasireuse qui empéche I'encre et
la couleur de mordre sur le parchemin, d’autres, mieux
avisés, se bornent & polir le cuir a 'aide de la pierre ponce,
et obtiennent des feuilles de grande dimension parfaite-
ment blanches et d’un bel effet. On trouve cités dans les
textes le parchemin de Paris, celui de Coblentz, de
Florence, ete., dés le xu® siécle, le parchemin italien
se distingue par sa blancheur et par sa finesse, et il
conservera ces qualités jusqu’a la fin du moyen age.

Au surplus, peu & peu la fabrication du parchemin
s’établit partout ou il y a des universités, des centres
d’études ; on en vend en France, & Paris, & Montpellier,
a Toulouse.

La protection et lasurveillance des universités s’exercait
a la fois sur les parcheminiers et sur les marchands de
livres; ceux-ci s’appelaient librarii ou stationarii. Un
statut de 1275 les astreint & un serment solennel prété,
tous les deux ans au moins, entre les mains du re-
présentant de I'Université. Par ce serment ils s’engagent
A metire loyalement en vente et au prix convenu les
manuserits dont la vente leur aura été confiée, a écrire sur
le volume le nom du vendeur et le prix arrété;ils s'enga-
gent encore & ne prendre pour leur courtage que 4 deniers
pour livre, enfin ils doivent s’efforcer d’avoir toujours
des exemplaires-corrects des différents ouvrages classiques
et & ne rien faire pour obtenir un prix supérieur a celui
taxé par I'Umiversité, En cas d’infraction & ce serment,
celle-ci leur retire sa faveur et interdit & tous maitres et
écoliers de faire aucune aftaire avec le délinquant, sous
peine d’étre exclus de la corporation.

On voit par ce court détail que le stationarius est un
dépositaire de livres, et qu’il recoit les volumes, soit
anciens, soit récents qui sont & vendre, mais en fait il est
aussi entrepreneur de copies et il a pour seribes tous les
étudiants pauvres, qui cherchent dans l'exécution de
manuscrits un moyen d’existence. De 1i tant de manuserits
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assez negllges d’exécution. On n’est plus au temps ot des
moines assurés du vivre et du couvert peignaient lettre &
lettre d’énormes volumes. Pour beaucoup de copistes,
il s’agit avant tout de vivre : I'Université prend soin de
vérifier la correction des textes mis ainsi en circulation,
mais elle ne saurait en vouloir au scribe qui multiplie les
abréviations, qui s’attache par des moyens licites et hon-
nétes & diminuer I'étendue de sa tiche. Au surplus 1'ache-
teur ne pourra qu’'y gagner : sile copiste arrive & écono-
miser un ou deux cahiers de parchemin, de pecize comme
on dit, le prix du volume sera d’autant moins élevé.
Hatons-nous d’ajouter que ce systéme ne fut pas tou-
jours appliqué. I y avait dés lors des bibliophiles sa-
chant apprécier un beau manuscrit soigneusement éerit
et bien enluminé; si tel riche docteur se contente pour
des livres usuels d’un exemplaire d’aspect abrupt et sans
élégance, il aimera & lire les livres saints dans un vo-
lume élégant et bien écrit, enrichi de vignettes éclatantes,
d’initiales & personnages ; pour ses auteurs de prédilection,
il recherchera les copies soignées et correctes, exécutdes
sur beau parchemin. En un mot la clientéle nouvelle
créée par I'enseignement universitaire n’a pas moins de
gott que les moines du x1¢ siecle pour le luxe des livres.
Le prix des volumes, méme des plus simples, n’en
restait pas moins assez élevé, et faible était le nombre
des étudiants qui pouvaient acquérir pour leur usage
personnel les ouvrages nécessaires & leurs études. De 1a
I'obligation de créer de nombreuses bibliothéques de
prét et de référence. Ghacun des colléges fondés pour
subvenir & ’entretien des écoliers pauvres se trouva ainsi
doté de collections littéraires; non contents d’ouvrir les
portes de leurs librairies aux membres de la commu-
nauté, les administrateurs de ces colléges pratiquérent
largement le prét. Ces collections, surtout dans les cor-
porations riches, telles que la Sorbonne ou le collége de
Navarre, devinrent rapidement importantes, plus nom-




XIII* ET XIV® SIECLES. 193

breuses et mieux composées que la plupart des anciennes
bibliothéques monastiques. Les dons, en effet, étaient mul-
tiples et variés; rarement un ancien éléve de I'université
de Paris ou de Bologne oubliait ses années d’étude;
devenu riche, parvenu aux plus hautes dignités de
I'Eglise, grace  'instruction qu'il devait & 'alma mater,
il léguait & son ancien collége, soit sa bibliothdque per-
sonnelle, soit de I'argent pour acheter les ouvrages les
plus utiles & ses successeurs. Les légataires, du reste,
avaient d’ordinaire toute latitude pour disposer de ces
précieux legs an mieux des intéréts de la communauté;
ils échangeaient ou vendaient les ouvrages inutiles, les
copies défectueuses, s’attachant & ne conserver que des
exemplaires irréprochables.

Aux livres possédés par les différentes communautés
et dont les étudiants et les maitres obtenaient la commu-
nication et le prét, il faut ajouter ceux que détenaient
les libraires. L'Université, en effet, astreignait ceux-ci a
préter aux étudiants les livres qu'ils avaient en magasin,
moyennant sans doute le dépét d’'un gage et une petite
somme pour la location. Voici comment on procédait :
on caleulait le nombre de pecie que pouvait renfermer
tel ouvrage connu, la pecia contenant seize colonnes
d’écriture courante; ce travail d’appréciation et ’examen
des manuserits étaient faits & Bologne par des suppéts de
Puniversité, appelés peciarii; une fois déterminé le
nombre de pecize de chaque ouvrage, on calculait sur.
cette base le prix de location. Ce prix & Paris variait de
un i deux deniers par pecia, sans (ue nous puissions
nous rendre compte des raisons de cette diversité.

Des bibliothéques universitaires, la plus célébre et la
mieux organisée fut sans contredit celle de la Sor-
bonne. Fondée au temps méme de Robert de Sorbon,
elle comptait, en 1338, 1720 volumes. La plupart prove-
naient de legs faits par les anciens maitres; citons seu-
lement Guéroult d’Abbeville, qui donna plus de cent

13
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dix-huit manuscrits de théologie. D’autres avaient été
copiés aux frais de la communauté; d’autres encore
acquis sur l'argent légué a la maison par d’anciens éco-
liers, ou payés sur le prix de vente de livres mutilés ou
doubles. A dater de 1289, cette riche collection forma
deux dépdts distinets : la grande librairie dans laquelle
on enchaina sur des pupitres les ouvrages les plus con-
sultés et les meilleurs exemplaires des traités dont la
maison possédait plusieurs copies (les livres de cette
série n’élaient que rarement prétés), et la petite librairie,
comprenant les doubles et les ouvrages moins consultés:
seuls les volumes de cette derniére catégorie pouvaient
étre prétés; en 1338, elle formait les deux tiers de la
collection, soit 1100 volumes.

Tout étudiant, tout maitre en théologie habitant Paris
pouvait consulter et emporter les livres de la Sorbonne,
sauf ceux dont les donateurs avaient réservé 'usage i
certaines catégories de lecteurs. Le prét pouvait étre fait
pour un temps illimité; I'emprunteur déposait un gage,
et on prenait la liste des ouvrages qui lui avaient été
remis. De plus, pour faciliter 'opération, la valeur de
chaque volume était indiquée dans le catalogue, et le
gage déposé devait étre d’une valeur sensiblement égale.
Ainsi, grande bibliothéque de consultation et dépét pour
le prét, la Sorbonne possédait tout ce qui était nécessaire
aux étudiants et aux maitres du xi1i© siécle.

La composition de cette riche librairie ne présenterait
rien de bien attrayant pour des lecteurs modernes, méme
pour les plus sérieux; les ouvrages de théologie y for-
ment la majorité; on peut y noter beaucoup d’ouvrages
de sciences, un petit nombre d’auteurs classiques, et
quelques ouvrages de droit romain, canonique et bar-
bare. C’est avant tout une bibliothéque de théologiens.

A vrai dire, le catalogue de la Sorbonne ne donne pas
une idée absolument exacte des gotits des gens instruits
du x111© sidcle; si 'on veut savoir quels liyres lisaient &
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cette époque les lettrés non théologiens, il faut consulter
de préférence la Biblionomia du célebre Richard de
Fournival. Que la collection ait existé ou qu’elle soit
seulement imaginée par I'auteur, peu importe pour nous;
on y trouve indiqués les ouvrages les plus usuels au
x1ui® siécle, et, chose curieuse, la théologie n’y occupe
pas la premiére place. Des quatre divisions, la premiére
est consacrée i la philosophie (sciences et arts), la deu-
xieme aux sciences lucratives (droit et médecine), la
troisitme & la théologie (livres sainis et commentaires),
la derniére aux ouvrages des Péres et des grands théolo-
giens du moyen dge. L’auteur ne déerit longuement que
la premiére classe, et on retrouve dans ses descriptions
les ouvrages de grammaire, de science et de rhétorique
légués par l'antiquité, traduits des langues orientales ou
composés au moyen dge; on y remarque également les
principales ceuvres de la littérature latine, G’est en somme
le catalogue d’'une collection fort compléte, propre i
charmer les loisirs d’un savant ou d’un lettré, en méme
temps qu’une bibliothéque de travail.

Dans la Biblionomia de Richard de Fournival, il
existe un chapitre consacré aux livres secrets; l'auteur
n’a pas expliqué ce qu’il entend par la; c’étaient sans
doute des livres dont l'orthodoxie paraissait douteuse.
En effet, dés cette époque, on exercait une surveillance
sévere sur les livres au point de vue des doctrines; on
peut citer la condamnation par l'autorité religieuse de
certains ouvrages dangereux pour la foi, 'Evangile éter-
nel de Joachim de Fiore, par exemple, et les livres des
Cathares; bien plus, on examinait soigneusement les
ouvrages célebres, les Sentences de Pierre Lombard par
exemple, livre classique dés le xii® siécle, et on en
extrayait les propositions qui paraissaient condam-
nables. Cette censure semble du reste s’étre bornée aux
ouvrages de théologie et d’enseignement ; jamais, & notre
connaissance, I'Eglise ne condamna expressément les
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ceuvres de littérature vulgaire, parfois peu révérencieuses
pour les membres du clergé; elle se contentait d’en inter-
dire la lecture aux cleres et de leur recommander 1’étude
des livres saints et des auteurs théologiques. Gette préoc-
cupation de sauvegarder la pureté de la foi se montre
également dans le soin avec lequel on revisait le texte
des livres les plus usuels; tout manuscrit mis en vente
par les stationarit de Paris était lu d’un bout a 'autre.
On revisait avec la méme attention les simples livres
liturgiques, et certains missels du xrve siécle portent la
note suivante : inulile quia incorrectum; d’autres in-
scriptions indiquent les lacunes, les principales omis-
sions des copistes. Enfin c’est & I'Université de Paris
qu’il faut attribuer, semble-t-il, la revision la plus com-
plete dont les textes saints aient été I'objet, des temps
carolingiens & la Renaissance; cette revision, effectuée vers
1230 au rapport de Roger Bacon, ne tarda pas a préva-
loir; ce grand savant, il est vrai, la déclarait insignifiante
et reprochait aux librarii de Paris d’avoir mis en eircu-
lation des exemplaires de tous points fautifs. L'ordre des
Précheurs, & deux reprises différentes, entreprit une nou-
velle recension; la premiére, due aux fréres du couvent
de Sens, est appelée ceuvre du correctio Senonensis;
elle fut rejetée par le chapitre général de I'ordre en 1256;
I'autre, du célebre cardinal Hugues de Saint-Cher,
parait n’avoir jamais été terminée.

La renaissance des études ecclésiastiques, provoquée
par la création des universités, eut pour effet de multi-
plier les sommes et les abrégés a l'usage des maitres et
des étudiants. Aux anciennes gloses de la Bible, encore
copides fréquemment au début du ximne® siécle, se substi-
tuent de nouveaux commentaires, ceuvres des plus grands
esprits du temps : saint Thomas d’Aquin, Albert le Grand,
Hugues de Saint-Cher, etc. En méme temps paraissent
nombre de livres de référence : dictionnaires, abrégés
chronologiques de I'histoire sainte et profane, enfin con-
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cordance de la Bible. Ce dernier travail, qui encore au-
jourd’hui est repris de temps & autre, fut commencé au
xie siécle par les dominicains du couvent de Saint-
Jacques & Paris, et ne tarda pas a faire oublier les essais
antérieurs incomplets et inexacts.

Tous ces ouvrages sont destinés aux clercs, mais
I'Eglise, qui voit déja son autorité mise en doute par
quelques laiques, éprouve le besoin de songer & 1'instruc-
tion des masses. De la une foule de traités abrégés de la
foi chrétienne, explication du symbole, de l'oraison do-
minicale, du Décalogue et des sacrements, etc. Beau-
coup de ces manuels sont en latin, mais déja certains
auteurs écrivent en francais, et leurs ceuvres, qui obtien-
nent une vogue extraordinaire, prouvent ue le nombre
des lecteurs s’est grandement accru. Des laiques méme
se livrent & la confection de ces petits livrets de dévo-
tion; encore un effort et la science va se laiciser.

Les manuscrits deviennent donc de plus en plus nom-
breux au xin® siécle; en effet la culture s’est répandue
dans les hautes classes. Si beaucoup de nobles restent
encore hostiles aux belles-lettres, le plus grand nombre
apprend tout au moins a gotiter les productions de I’esprit
en langue vulgaire. La littérature profane, aprés avoir
brillé d’'un éclat étonnant dans le sud de la France et
dans le nord de I'Espagne, prend également un grand
essor dans le nord du royaume. Les plus illustres sei-
goeurs ne dédaignent pas de composer des poésies
d’amour; on lit avec plus de passion que jamais les
ceuvres des trouveres de profession, et des traductions
nombreuses mettent 4 la portée des personnes peu versées
dans la langue latine les ccuvres les plus golitées des
clercs, vies des saints et des péres du désert, Dialogues
de Grégoire le Grand, Institutes de Justinien et Décrétales
de Grégoire IX, etc.

La cour de Champagne au xin® siécle avait joul a cet
gard d'une réputation méritée. Au xi® celle de France
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partage ces goits élevés; Philippe Auguste, saint Louis,
Philippe le Bel, sont des princes lettrés, ayant le gotit de
la lecture. C’est & saint Louis qu’il faut rapporter 1’hon-
neur d'avoir le premier imaginé une librairie royale
ouverte aux cleres et aux savants. Au rapport de Geoffroi
de Beaulieu, ce projet daterait du séjour du saint roi en
Syrie; le saint roi, ayant entendu dire qu’'un prince des
Sarrasins avait formé une grande bibliothéque & 1'usage
des savants de sa langue, aurait résolu d’imiter ce sage
exemple. Rentré en France, il fit rassembler dans une
chambre de son palais & Paris un certain nombre de
livres de théologie. Lui-méme venait y lire, et il y
admettait volontiers les religieux et les laiques désireux
de s'instruire. Vincent de Beauvais, dit-on, travailla sou-
vent dans ce petit dépot, et y trouva une partie des élé-
ments de ses Miroirs. Gette bibliothéque, sur la compo-
sition de laquelle nous n’avons du reste aucun détail
précis, fut léguée par saint Louis aux Dominicains de
Compiégne et de Paris, aux Cordeliers de Paris et a
I'abbaye de Royaumont; on posséde encore aujourd’hui
quelques volumes en ayant fait partie. Nous avons d’autre
part plusieurs volumes & I'usage de ce grand roi; tel est
le célebre Psautier conservé a la Bibliothéque nationale
et dont nous donnons plus loin une peinture, remarquable
monument de la calligraphie et de I'art des enlumineurs
du xi11® siécle. On conserve également a Leyde un beau
Psautier, jadis déposé & la librairie du Louvre et dans
lequel ce prince apprit a lire; ce manuserit, écrit en Angle-
terre & la fin du xne siéele pour Geoffroi Plantagenet,
archevéque d'York, avait sans doute été rapporté en France
par Louis VIII et donné par ce prince & sa femme Blanche
de Gastille. Enfin plusieurs autres volumes existent, qui
au moyen Age passaient pour avoir appartenu & saint
Louis et étaient conservés pieusement a fitre de reliques;
tels une Bible que posséda plus tard Jean de. Berry
et un nouveau Testament grec offert au roi de France
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par Michel Paléologue, empereur de Constantinople.

On ne connait pas les noms des copistes et des enlu-
mineurs employés par saint Louls et par sa mére; seul
un compte de la reine Blanche nomme un scribe d’Or-
léans chargé par cette reine de copier des Psautiers en
12413 il s’appelait Gui Le Goq. La meére et les fréres de
saint Louis, Alfonse de Poitiers et Charles d’Anjou,
" aimaient les livres; on posséde une chronique fran-
f}dlSE, composée par un anonyme qui se dit ménestrel du
PI‘EI‘HIEI‘ de ces prlnces La reine Blanche fit don de plu-
sieurs volumes a Saint-Victor de Paris, et on connait
un manuserit offert par 'auteur au comte d’Anjou, roi
de Sicile. Le fils et le petit-fils de saint Louis possé-
dérent également des collections littéraires. Philippe
le Hardi était peu lettré, mais il encourageait les auteurs :
frére Laurent lui dédie sa somme des vertus et des vices,
dite la Somme le roi; la seconde femme de ce prince
fait composer un ouvrage intitulé : le Calendrier de la
reine et regoit de Adenés le Roi une copie des Enfances
d’Ogier. Philippe le Bel montre encore plus de goiit
pour les recherches de l'esprit; Gilles de Rome, Guil-
laume de Mondeville, Jean de Meung, Guillaume Guiart
et bien d’autres lui offrent leurs ouvrages; ce prince
s'intéresse aux recherches d’histoire, de philosophie et
de sciences, enfin c’est de son régne (ue date la pre-
miére rédaction des grandes chroniques de France dites
de Saint-Denis. Mémes gofits élevés chez les autres
princes de la famille royale; Jeanne de Navarre, reine
de France, engage le sire de Joinville & composer son
histoire de saint Louis; Louis X et sa femme Clémence
de Hongrie se forment une petite bibliothéque bien com-
posée ou abondent les ouvrages en langue vulgaire;
Blanche de France, religieuse & Longchamps, fille de
Philippe le Long, a mis son nom sur deux volumes,
dont la célebre traduction francaise du Livre des Rois;
Jeanne d’Evreux, femme de Charles IV, avait formé une
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petite collection remarquable par le choix des ouvrages,
et dont Charles V recueillit plus tard les débris; enfin
les comptes ont fourni beaucoup de détails fort intéres-
sants, que nous aurons a utiliser tout a ’heure, sur la
librairie de la célébre comtesse d’Artois, Mahaut, petite-
niéce de saint Louis.

On pourrait multiplier ces détails; il n’est point pour
ainsi dire de testament du x1r¢ siécle qui ne mentionne
des livres en latin ou en francais; tout grand seigneur,
tout bourgeois riche tient & honneur d’avoir quelques
manuscrits de piété ou de littérature. La mode est aux
beaux livres, et les textes du temps ineriminent parfois ce
luxe ruineux; tel jurisconsulte cite I'exemple désastreux
d’un étudiant italien qui, envoyé par son pére a Paris
pour y suivre les cours de 'Université, se ruina dans
cette ville en achats de livres historiés, embabouinés, dit
le texte. En effet, ¢’est & Paris, au rapport des contempo-
rains, que fleurit la miniature; dans deux vers céldbres
du Purgatoire, Dante fait de I'art de I'enluminure un
art tout parisien, et longtemps les ateliers de cette ville
conserveront leur vieille réputation.

Au xure siécle, comme aux temps plus anciens, les
scribes gardent I'habitude de mettre leurs noms a la fin
des manuscrits; la forme de ces souseriptions, il est yrai,
change; le plus souvent on se contente d’une formule
pieuse trés courte; les souscriptions en vers obscurs et
énigmatiques sont de plus en plus rares, et on ne les
retrouve plus guére que dans les cloitres. Les écrivains
laiques deviennent de plus en plus nombreux; des le
xiir¢ sieele, les constitutions de Saint-Victor de Paris
parlent de scribes qui travaillent moyennant salaire &
I'abbaye, auxquels le bibliothécaire doit répartir leur
tiche et dont 1l doit surveiller le travail. D’autre part, le
nombre des religieux capables de copier correctement
un texte ancien diminue de jour en jour, surtout dans les
vieilles abbayes; mais cette décadence n’est pas univer-
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selle. S1 dans beaucoup de maisons, dés le x1ve siécle, on
a peine & trouver un moine capable d’écrire correctement
en latin, dans d’autres on n’oublie jamais les bonnes
lettres ; Saint-Denis, Saint-GGermain-des-Prés, Corbie sont
de nobles exceptions. A Saint-Denis, jusqu’au xvi© sidele
on composera des ouvrages historiques en latin et en
frangais; a Corbie au xive, on rédige des ceuvres impor-
tantes, et surtout on accroit et on conserve avec soin

Peinture du Psautier de saint Louis.

I'ancienne biblioth¢que; I'un des dignitaires du couvent,
Etienne de Conty, sattache & combler certaines lacunes
de la collection, fait copier i ses frais de volumineux
ouvrages, maintient en un mot la vieille réputation
littéraire de cette illustre maison.

Bien plus que les moines bénédictins, les ordres
mendiants cultivent les lettres; immense est le nombre
des volumes copiés par des fréres mineurs, précheurs,
augustins et carmes. En général ces manuscrits ont un
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aspect assez sévere; peu d’ornements, mais une écriture
nette et lisible, une grande pureté de texte, telles sont les
qualités qui les distinguent. Aussi s’adresse-t-on souvent
a ces moines pour des copiesa faire; un frére précheur du
couvent de Paris se charge en 1324 d’écrire les livres de
cheeur des dominicaines de la Thieulloye; la dépense
est payée par la comtesse d’Artois; c’était faire dou-
blement 'aumdne, gratifier de livres liturgiques un cou-
vent de religieuses et verser une somme importante dans
Pescarcelle des Précheurs de Paris. Mais le plus souvent
les noms des scribes que les manuserits nous fournissent
appartiennent, semble-t-il, & des laiques ou & des clercs
séculiers; on trouve méme des femmes, Maroie I'Escri-
vainne par exemple, dans les comptes de Mahaut d'Artois.

Le scribe, en préparant son manuscrit, laissait en
blanc la place des lettres peintes, des miniatures et des
grandes peintures ; souvent il avait soin, pour guiderl’en-
lumineur illettré, de marquer en noir la lettre & peindre,
d’indiquer par quelques mots le sujet & exécuter. Le plus
souvent ces indications ont disparu; 1a ou elles existent,
elles prouvent que le peintre n'était pas, comme les
dessinateurs de nos jours, obligé de lire attentivement
le texte & illustrer; de la en partie la banalité désespé-
rante de la plupart des peintures du xiur® siécle, peintures
qui ne se distinguent les unes des autres que par I’habi-
leté plus ou moins grande de I'exécution. Cette banalité
disparaitra le jour ol les peintres seront de vrais artistes,
s'inspirant directement de la nature et sachant I'observer.

Si, au xm® siécle, on trouve beaucoup de noms de
copistes, il est plus rare de rencontrer des noms d’enlu-
mineurs. On peut croire que ces artistes n’étaient point
en général autorisés a signer leurs ceuvres, et dans les
comptes on omet trés souvent de donner leurs noms. Par-
fois cependant ils se nomment apreés le seribe ; par exemple
dans un beau missel de Saint-Jean d’Amiens, aujourd hui
conservé i La Haye, illustré par Pierre de Raimbaucourt
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en 1323. Mais voici un fait qui prouve bien que c’est la
une exception. Une magnifique Bible, écrite en France en
1327, porte le nom du copiste, Robert de Bylling; dans
lesinterlignes de la souscription de ce copiste, les artistes
enlumineurs, Jehan Pucelle, Anciau de Sens et Jacuet
Maci ont mis leurs noms, mais en employant des carac-
téres déformés & dessein, si bien qu'a premiére vue cette
inseription, tracée en vermillon, peut passer pour un
ornement de plume, :

Du prix d’exécution des livres, nous ne dirons rien; on
a si peu de renseignements & ce sujet pour le xii® et le
xive siécle, on connait si mal les bases du calcul qu'on
risquerait de se tromper du tout au tout. Voici pourtant
un texte du xive siécle : Etienne de Conty paya 62 livres
11 sous parisis pour deux volumes in-folio, de 370 et de
388 feuillets. De cette somme 1l faut défalquer & livres,
prix de la location d’un exemplaire appartenant aux
Carmes de Paris; l'écrivain recut 31 livres 5 sous, soit
environ 412 francs de notre monnaic; le parchemin cotita
18 livres 18 sous; les lettres ornées et les miniatures, au
nombre de six, 4 livres 16 sous. L’ouvrage entier revint
4 825 francs, monnaie de nos jours. Evidemment les enlu-
mineurs dont le talent n’était pas supérieur devaient tou-
jours rester assez pauvres; c’étaient de simples artisans.

Aprés ces détails sur les bibliothéques, parlons un peu
des manuserits eux-mémes.

D’abord I'écriture. Au xime siécle, sauf quelques pays
isolés, ’écriture francaise a envahi I’Europe entiére, mais
elle va & son tour se déformer et se modifier. Les
textes du moyen dge citent des centaines d’écritures dif-
férentes, mais il est & peu prés impossible d’en déter-
miner la nature. Toutefois, dés la fin du xine sigcle, il y
a trois grandes écoles d’écriture dans I'Europe chrétienne :
la frangaise, la boulonnaise et ’anglaise. La premiére se
distingue par la netteté du caractére, la noirceur de
I'encre employée, la régularité des abréviations. La
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seconde, ainsi nommée de Bologne en Italie, est une écri-
ture arrondie:; l’encre des manuserits méridionaux est
d’ordinaire plus pile, etles abréviations sont moins régu-
litres et d’une interprétation plus laborieuse. Enfin I'an-
glaise est pointue, trés serrée; elle se reconnait & la forme
de la lettre , qui ressemble un peu a un gamma, auquel
on aurait ajouté un crochet sur la droite. L’écriture
anglaise estfort employée dans le sud-ouestde la France,
prmc]palemenl; pour les documents administratifs et judi-
claires; I'écriture boulonnaise est usitée dans le sud-esl:

a Avignon, en Provence, en Languedoc, et pénétrera plus
lard dans certains ateliers parisiens. Enfin n’oublions
pas que la gothique parait au xmre siécle; ce n’est pas
une écriture particulitre, elle a conservé les formes de
I’écriture caroline, mais elle modifie peu a peu ces formes
traditionnelles, remplace par des traits anguleux les
parties cintrées des lettres, et ajoute aux lettres des
traits superflus; dés le xive siécle, on peut prévoir qu’elle
deviendra une horrible éeriture, inégale et peu lisible.
Au surplus le x1m¢ siéele n’a point connu ces bizarreries
et ces exagérations, et la gothique du temps de saint
Louis conserve toujours une clarté parfaite et une élé-
gance admirable.

La forme la plus usuelle des manuscrits est toujours
celle de codex, de livre carré ou oblong; mais on n’a
pas encore renoncé A& employer les rouleaux et les
tablettes. Les premiers servent principalement pour les
documents administratifs, comptes, enquétes, inven-
taires, etc.; on transcrit méme parfois sur du parchemin
ayant cette forme des traités entiers, des tableaux généa-
logiques, des recueils de priéres; les comptes de I'hotel
de Mahaut, comtesse d’Artois, citent un rdle de priéres
exécuté pour cette princesse. Enfin au xin® siécle les
tablettes de cire continuent si bien i étre en usage, qu'a
Paris il y a une corporation de fabricants de tablettes
a écrire. Employées journellement par les élégants du
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temps, elles étaient souvent en matiere riche, ivoire ou
argent. A Namur, on conserve des feuillets d’ivoire
datant du milieu du xine siecle; six d’entre eux, enduits
de cire rouge, servaient & écrire; sur les deux autres,
qui formaient la couverture, sont représentés des sujets
d’amour; le tout, réuni par des lanidres de cuir, est ren-
fermé dans un élégant étui de cuir gravé. Les tablettes
employées par les banquiers, les comptables, étaient
naturellement moins luxueuses ; celles de Jean Sarrasin,
chambellan de saint Louis, aujourd’hui aux Archives
nationales, sont simplement en bois garni de cire noire.

Parlons maintenant de 'ornementation des manusecrits
au xiie siecle, L'éeriture d’or n’est plus guére en usage;
on la réserve pour les manuscrits de grand luxe; le
psautier de Peterborough, par exemple, est tout entier
tracé en or, bleu et vermillon; on a également renoncé A
celle d’argent, et les couleurs métalliques ne sont d’ordi-
naire employées que pour garnir le fond des letires et
des peintures. Les ornements d’écriture prennent dés les
premiéres années du siécle un grand développement. Aux
initiales & la plume, rouge et bleu, les calligraphes ratta-
chent de longs traits hardiment jetés sur les marges, et
occupant 'intervalle ménagé entre les colonnes d’éeriture;
ce sont des rinceaux fort simples, trés élégants dans leur
simplicité; parfois ils se terminent en téte de monstre ou
de grotesque. Ailleurs les premiers mots du texte, tracés
en capitales de fantaisie blanches et rouges, se détachent
sur un fond de couleur unie, et forment comme un cadre
d’ornement. Dans les manuscrits méridionaux, ce fond se
compose souvent de figures géométriques tracées en jaune,
et cette méme couleur sert & rehausser les grandes lettres
du texte. En France au contraire on préfere opposer le
rouge au bleu et le bleu au rouge. De ces ornements, il
faut rapprocher les initiales torneures, bleues et rouges,
qui sont le plus souvent tracées & la plume; c’est 'orne-
ment unique de quantité de manuserils du xme sidcle,
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Pour aller plus vite, on parait méme avoir imaginé de
graver la lettre en creux, probablement sur bois, et de
Iimprimer sur le manuscrit; ce procédé était employé
dans le nord de la France dés le début du siéele. Ainsi
s'expliquent la monotonie, la régularité désespérante des
lettres torneures qui ornent tant de manuserits de théo-
logie et de philosophie.

Par contre, si beaucoup des peintres qui ont exécuté
les initiales & sujets et les grandes miniatures des ma-
nuscrits du temps ne sont que des artisans, quelques-
uns s’élévent au-dessus de la moyenne et ont créé des
ceuvres souvent bien imparfaites au point de vue du
dessin, mais brillantes, parfois spirituelles, et dans les-
quelles on sent déja un effort sérieux pour rendre la
nature. Cette tendance s’explique d’autant mieux que,
sauf un certain nombre de personnages, pour lesquels ils
reproduisent un type convenu (Jésus, apdtres, Vierge, etc.),
les artistes de tout le moyen 4ge donnent & tous leurs
personnages la figure et le costume de leur temps. De la
I'intérét tout particulier des miniatures pour l'archéo-
logue; beaucoup plus variées comme sujets que les sculp-
tures des églises, elles fournissent mille renseignements
précieux sur les usages journaliers de nos ancétres.
S’agit-il de peindre un guerrier antique ou un héros de
la Bible? 'artiste de 1250 l'habillera de mailles, celul
de 1350 substituera en partie aux mailles I'armure de
plate. Les saintes peintes au temps de saint Louis ont
la double robe & grands plis que portait Blanche de Cas-
tille; & celles qu’on dessinera cent ans plus tard, on don-
nera le costume de cour des Valois. Méme variété dans
les fonds d’architecture; suivant le temps, les monu-
ments représentés appartiendront au gothique rayonnant
ou au gothique flamboyant.

Ces tendances naturalistes se marquent eg&lement
dans 'ornementation empruntée au régne végétal. Au
x11¢ siecle les enlumineurs de manuscrits, comme leurs
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confréres les tailleurs d’images, dessinent des feuillages
purement imaginaires, ne rappelant que de bien loin la
nature; ce sont des dérivés lointains, des modifications
souvent heureuses de la vieille flore ornementale de ’an-
tiquité. Les sculpteurs gothiques au contraire, et a leur
exemple les miniaturistes, copient fidélement la nature ;
peignent-ils une branche de rose, ils cherchent a lui don-
ner 'aspect, le mouvement, la couleur del’original. Cette
tendance, de plus en plus marquée, engendrera des
chefs-d’ceuvre de délicatesse et de grice, et on trouvera
encore cetle attention a copier exactement la nature au
xvi¢siécle, aprés le retour & I'imitation antique.
Innombrables sont les formes empruntées au régne
végétal par les peintres de manuserits; non moins nom-
breux sont leurs emprunts & la faune réelle ou mytho-
logique. Il ne faut pas leur demander une exacti-
tude absolue dans la reproduction des formes animales.
Toutefois dans les innombrables dessins, dont ils ont
chargé les marges de leurs manuserits, les peinires du
xine siécle ont montré qu’ils savaient observer les ani-
maux domestiques et sauvages; leurs lions, leurs singes
ne sont pas bien réels : il est vrai qu’ils avaient rarement
I'occasion d’étudier les allures de ces animaux exotiques;
‘mais quand ils représentent des scénes de chasse, des
chiens poursuivant des liévres, des renards combattant
entre eux, des oiseaux et des volatiles domestiques, ils
savent caractériser si bien chaque espéce qu’on la re-
connait au premier coup d’'eeil. A ces animaux réels
joignons les étres fantastiques empruntés aux bestiaires.
On sail combien le moyen dge aimait ces écrits bizarres
dans lesquels étaient soigneusement décrites les meeurs
de mille animaux fantastiques; beaucoup de ces fables
dataient de l'antiquité ou de l'époque romane. Les
artistes puisaient fréquemment & cette source féconde
pour lillustration des manuserits et la sculpture des
chapiteaux. Beaucoup de ces figures avaient un sens



208 LES MANUSCRITS.

symbolique que quelques-unes encore aujourd’hui n’ont
pas absolument perdu, mais cette signification, semble-
t-il, n’a pas toujours été exactement rendue par les
anciens miniaturistes.

Toutefois, dans bien des cas, ces peintures ont un
sens des plus eclairs; elles sont satiriques. Tantét les
peintres, s'inspirant du Roman du renard, retracent
quelques-uns des sujets les plus eélebres de cette ceuvre
admirable : le renard préchant des poules, qu’il fascine
de son il terne, Reineke et Isengrin combattant en
champ clos, etc. Tantdt, se laissant aller & leur humeur
médisante, 1ls flagellent sans pitié les différentes classes
de la société; un dne en robe de moine adresse un sermon
a une compagnie d’oies, deux loups en armures de cheva-
liers se livrent un combat singulier. En un mot, le
cycle du Renard et les recueils de fables constituent deux
des principales sources utilisées par les enlumineurs du
xiie siecle. _

Nul doute également que les miniaturistes de cette
époque, en peignant la figure humaine, n’aient essayé
de donner un caractére personnel a certaines figures:;
quelques critiques, allant plus loin, ont méme prétendu
caractériser I’art nouveau en disant que ¢’était par excel-
lence un art de portraits. Malheureusement lartiste -
n’était pas assez habile pour saisir et reproduire le carac—
téere propre d’une physionomie. Louis IX, par exemple,
parait fréquemment dans les miniatures de la fin du ximn®
et du début du x1v® siécle, et pourtant nous ne saurions
prétendre posséder un seul portrait du saint roi, au sens
moderne du mot. On peut méme affirmer, sans crainte
de se tromper, que la plupart des figures dues auxpeintres
frangais du xri® siécle ont moins de caractére que les
dessins antérieurs; on aurait peine, par exemple, a retrou-
ver dans les meilleurs manuscrits de cette époque des
physionomies aussi énergiques et aussi vivantes que
celles de la célebre Apocalypse francaise citée plus haut.



T T
T

b

XIIl® ET XIV¢ SIECLES. 209

Au xm® siecle, les peintres montrent beaucoup de
golit pour les fonds d’architecture; toutes les fois que
la chose est possible, ils placent leurs personnages sous
une arcade dans une église. Bien plus rarement, ils em-
ploient le paysage et il faut attendre le x1ve siécle, pour
trouver des paysages au sens propre du mot; certaines
scénes se passent sur la mer, sous les murs d’une forte-
resse, mais l'artiste, bien évidemment, ne s’est pas préoc-
cupé de rendre exactement le site. Le plus souvent d’ail-
leurs les peintres emploient des fonds monochromes soit
d’or, posé en petites plaques ou au pinceau, soit de cou-
leurs variées. Ce sont alors des fonds bleu tendre, diaprés
de fleurettes blanches, rouges, roses, violettes. Pour varier
Paspect, tantot sur ce fond uni de légeéres lignes bien régu
lidres traceront un damier ou un échiquier, tantdt les
carreaux ou les losanges ainsi délimités seront de deux
couleurs, alternativement or et rouge, bleu et rouge. Ce
genre d’ornementation, trés gouté encore au xive siecle,
finit par remplacer presque entiérement les fonds d’or,
plus brillants, mais d’un travail plus grossier. On n’eut
pas a regretter ce changement; ces dessous de couleurs
donnent aux figures un éclat incomparable, et l'artiste
a pu graduer et marier agréablement les tons.

Mais ces changements ne se sont pas effectués en un
jour; encore & la fin du xm® siécle, beaucoup de
peintures se détachent sur un fond d’or brillant, cette
couleur indiquant le ciel. Quelques traits de bleu et
de rouge servent & marquer le sol sur lequel reposent
les personnages. Ce sont la conventions qu’il faut
accepter; par contre on ne saurait trop louer l'éclat et
I’heureuse combinaison des couleurs, 'ingéniosité des
artistes, leur gout exquis en un mot, qui racheéte en
partie leur inhabileté en fait de dessin.

Beaucoup de ces peintures n’ont qu'un objet, amuser
le lecteur et reposer ses yeux et son esprit; il est évident,
par exemple, que c'est par goit qu'un juriste préfere a

14
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une bonne copie ordinaire du Décret de Gratien, un exem-
plaire richement enluminé. Mais assez souvent le peintre
s’est proposé un objet plus élevé, ses compositions non
seulement doivent flatter l'eeil, mais encore instruire
I'esprit. Un chrétien, au xin® sidele, est tenude connaitre
les principaux dogmes, l'histoire sainte et la morale
enseignée par I'Eglise. Les peintures des églises, les
vitraux sont pour les illettrés comme un livre toujours
ouvert; ils connaissent par elles la Trinité, les vertus théo-
logales, les rapports
mystiques entre les
deux Testaments.
Dans beaucoup de
monuments, des 1n-
scriptions quils
peuvent se faire lire
et expliquer énon-
cent en quelques
vers concis le sujet
de chaque tableau.
La méme idée a
inspiré les minia-
Fragment d'une leltre ornee. turistes, et de la
(Bible de Pontigny.) toute une série de

livres & 1mages dont

il nous faut dire un mot. En premier lieu les psautiers
et les livres de prieres. Au xii® siécle, on ne trouve pas
de livres d'heures & proprement parler; les laiques
emploient des psautiers, plus ou moins bien enluminés,
dans lesquels le texte saint est accompagné de priéres a
quelques saints, le plus souvent choisis par les acheteurs,
d’oraisons & la Vierge, & la Trinité, & la Croix. Parfois
ces pricres sont en langue vulgaire, et cela dés le milieu
du xi© siécle. Presque toujours ces livres sont ornés
d’un grand nombre de peintures représentant les prin-

cipaux faits de I'Ancien et du Nouveau Testament, et
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souvent ces peintures sont disposées, quatre parpage, dans
un cadre commun, de maniére & montrer la liaison mys-
tique existant, d’aprés 'Eglise, entre I'ancienne et la nou-
velle loi. Ainsi dans le célebre Psautier de 1'abbaye de
Peterborough, la premitre page illustrée met en regard
I’Annonciation, le Buisson ardent et la Visitation, 1’an-
cienne et la nouvelle Loi, la Paix et la Justice. Dans ce
manuscrit chague sujet est expliqué dans une légende en
vers latins, transcrite sur la marge en vermillon et azur.
Ainsi composés,
ces manuscrits ser-
vaient & la fois de
livres de prieres et
de manuels de la
fo1 chrétienne. Sou-
vent la composi-
tion, l’ornementa-
tion de semblables
volumes devaient
étre arrétées par le
premier proprié-
taire, par celul qu
en faisait la com-
mande & l'artiste,
et dans le choix des Scéne empruntée a une Bible
. ’ du xi® siécle. (Biblioth. nation.)

sainls nommes au

calendrier 1nitial,

dans celul des pridres, on reconnait I'effet d’'une volonté
particuliére. Bien plus le calendrier servira & inscrire
des notes pieuses; on y mentionnera la mort des parents,
des amis du possesseur. Tel le fameux Psautier de la
reine Ingeburge, ot cette infortunée princesse a fait noter
la mort de ses pére et mére. Enfin dés le ximne sieele, les
premiers possesseurs font figurer leurs armes dans les
lettres ornées, sont représentés. a genoux devant la
Vierge ou devant un saint particulier. Autant d’indica-
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tions qu’il faut relever avec soin et qui permettent de
dater d’'une maniére précise, d’attribuer a un atelier bien
déterminé ces vénérables monuments. Les ateliers de co-
pistes et d’enlumineurs de Paris ont produit une foule de
livres de cette espéce, (ui se distinguent par une grande
élégance et une extréme finesse; plus tard, quand la
moindre bourgeoise voudra avoir ses heures enluminées,
I'exécution de ces livres de priéres deviendra plus hative,
moins soignée et les enlumineurs fabriqueront par mil-
liers des volumes de pacotille.

Le méme systeme d’illustration a été appliqué a la
Bible et aux vies de saints. On posséde de somptueux
manuscrits renfermant -des milliers de médaillons, et
racontant aux fidéles les principaux faits de I'histoire
sainte. Tantot le peintre a rapproché les faits semblables
ou réputés tels de 'ancienne et de la nouvelle Lo, tant6t
au contraire 1l a séparé les deux Testaments et illustré suc-
cessivement, d'une part le Pentateuqueet les livres histo-
riques, d’autre part les Evangiles et 1’Apocalypse. De
pareils manuserits devaient foreément cotter assez cher;
pour mettre & la portée des fortunes moyennes ces livres
d’enseignement, on en composa des sortes d’abrégé, ne
renfermant que les scénes les plus importantes, les faits
de I'histoire sainte, que I'enseignement de I'Eglise appli-
quait plus particuliérement au Christ. On y joignit les
figures de quelques saints spécialement honorés dans le
pays, et des tableaux analogues & ceux que l'on trouve
partout, le Triomphe du Christ, le Jugement dernier, etc.

De leur ¢6té, les abbayes riches aimaient a faire illus-
trer la vie du saint, leur patron. L’usage est ancien et a
été noté plus haut; pour le xie siécle, on peut indiquer
un remarquable volume exécuté a Saint-Denis en 1250 et
renfermant, outre une légende en frangais du premier
évéque de Paris et de ses compagnons Rustique et Eleu-
thére, trente pages peintes racontant la vie, le martyre et
les miracles des trois saints. L’artiste n’a employé qu'un
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des cotés des feuillets de parchemin, et les peintures se
font face deux a deux, chacune d’elles renfermant deux ou
trois sujets, expliqués dans de courtes légendes en vers
latins. Ces peintures étaient probablement montrées par
les moines de Saint-Denis aux étrangers, et les vers
étaient destinés a faciliter I'explication du sujet repré-
senté. Le noble visiteur y voyait comment saint Denis,
qu’on identifiait alors avec saint Demis l’aréopagite,
converti et baptisé par saint Paul & Athénes, fut ensuite
envoyé en Gaule par le pape saint Clément pour évangé-
liser la cité de Lutéce ; dénoncé au préfet Sisinius, il est
torturé de mille maniéres, puis décapité avec ses compa-
gnons. Les corps saints sont recueillis par une pieuse
matrone, Catulla, et opérent de nombreux miracles. Plus
tard, Clovis est baptisé par saint Remi. Un des descen-
dants de ce prince, Dagobert, se réfugie dans la basi-
lique du saint pour fuir la colére de son pére, Clotaire;
celui-c1 s’apaise enfin grice a saint Denis et fait couronner
et sacrer Dagobert, qui dans sa reconnaissance proceéde &
la translation des corps saints et fonde une abbaye;
le dernier tableau représente les miracles qui avaient,
disait-on, signalé la cérémonie de la translation, et les
deux premiers historiographes du monastére, Ansoldus et
Audoenus. Cette légende du patron du royaume capétien
obtint un tel suceés, que de cinquante en cinquante ans,
les miniaturistes durent la raconter & nouveau; on posséde
plusieurs de ces manuscrits pour le xive et le xve sidcle.

L’histoire et la légende sont mélées dans cette histoire
de saint Denis; d’autres fois les moines faisaient raconter
de la méme fagon la fondation de leur église. Des le
x1® siécle, les moines clunisiens, installés dans 'église
de Saint-Martin-des-Champs, & Paris, par les soins des
rois Henri I¢r et Philippe I, avaient fait exécuter un
petit livret aujourd’hui conservé au Musée Britannique,
orné de peintures représentant cet heureux événement.
Deux cents ans plus tard, ils éprouvérent le besoin de
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faire recopier ce petit recueil et le firent illustrer de nou-
velles peintures; on y voit le roi Philippe concédant
I’église de Saint-Martin & l'ordre de Gluny, les moines
prenant possession du nouveau prieuré, etc. G'est, en un
mot, un curieux document historique; les peintures, ici
comme dans le manuscrit de Saint-Denis, sont accompa-
gnées d'un récit de ’événement en vers latins.

Ces manuscrits sont i la fois des livres d’édification et
des recueils historiques. Dans d’autres volumes, ’écri-
vain ne se propose qu'un seul but, enseigner aux simples
laiques les dogmes de la foi catholique, et pour mieux
les faire pénétrer dans ces esprits rebelles il recourt & la
peinture. On peut citer pour le xme® siécle la Somme
le roi de frére Laurent, dédiée par ce religieux de I'ordre
des Dominicains & Philippe III, et le fameux Credo de
Joinville. Beaucoup d’exemplaires du premier de ces
deux ouvrages sont enrichis de miniatures, représentant
les principaux faits de l'histoire évangélique, le juge-
ment dernier, le sermon sur la montagne, les vertus et
les vices et quelques traits de 1’Ancien Testament &
I'appui; dans la planche ci-dessous, empruntée & un bon
exemplaire daté de 1295, on voit figurer la Chasteté et la
Luxure et, pour mieux frapper ’esprit du lecteur, d’une
part Judith et Holopherne, de I'autre Joseph et la femme
de Putiphar. Cette liaison entre les peintures et le texte
est encore plus sensible dans le fameux Credo de Join-
ville; on appelle ainsi un petit traité de dévotion com-
posé par le célebre historien en Syrie vers 1250, puis
remanié et complété par lui vers 1287. Dés le début,
auteur annonce l'intention d’expliquer par des images
les mystéres de la religion chrétienne; aprés quelques
mols de préambule, il entame le commentaire du
Credo, en rapprochant des phrases du symbole les
faits de I'ancienne loi qui en sont aux yeux des docteurs
la figure et 'annonce; ainsi Isaie parait, dans la repré-
sentation de I’Annonciation, comme ayant prédit I'ave-
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nement du Christ; Jonas conservé frois jours dans le
ventre de la baleine symbolise la descente du Christ aux
enfers; & ¢oté de la Crucifixion on verra Jacob recevant
la robe de Joseph et le jugement de Salomon. D’autres
peintures représentent les sacrements, les vierges sages el
folles, enfin la discussion entre Joinville, ses compa-
gnons captifs en Egypte et un docteur sarrasin. Ces pein-
tures sont assez médiocres, mais 1l fallait les signaler;
¢’est un excellent exemple d'une alliance intime entre le
peintre et I'écrivain,

(’est dans les livres de priéres, dans les volumes litur-
giques qu’on trouve au xin® siécle les plus belles minia-
tures. Dés lors l'usage s’est introduit d’accompagner
de peintures des ouvrages profanes, des recueils histo-
riques, des chansons de geste, et méme des ouvrages
scientifiques. Mais de toutes les peintures, au xie siécle,
ce sont certainement les plus banales. Les meilleures
sont encore celles qui accompagnent fréquemment deux
des livres les plus usuels, le Décret de Gratien et les
Décrétales de Grégoire IX. Le plus souvent, dans ce der-
nier ouvrage, on trouve une peinture, plus ou moins
riche, en téte de chacun des cing livres; dans le Décret,
les miniatures peuvent étre plus nombreuses et sont pour
nous plus intéressantes; on y voit représentés tous les
actes de la vie publique et privée, mariage, baptéme,
extréme-onction, chapitre de moines, etc., sans compter
la peinture obligée représentant un pape en consistoire,
promulguant de nouvelles décrétales. Beaucoup des exem-
plaires du Décret ainsi illustrés sont des volumes de
librairie, sans beaucoup d’originalité, mais quelques-uns,
commandés par des étudiants ou des maitres opulents,
sont des plus remarquables.

Dans toutes ces compositions, l'artiste ne s’attache
bien entendu nullement & rechercher la couleur locale;
les personnages de 'antiquité, ceux de I'histoire juive sont
habillés de mailles, comme de simples chevaliers de
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saint Louis; la femme de Putiphar porte, dans le Psau-
tier de ce prince, le costume des grandes dames du
xine siecle. Seules quelques figures symboliques échap-
pent & la régle; I’Egllse la bynagugue les Vertus, qui
portent le costume antique, et ce méme costume est
attribué aux apotres et aux propheétes de l'ancienne Loi.
(est dire combien la plupart de ces petits tableaux sont
utiles pour I'étude du costume et de I'ameublement au
temps de saint Louis; si les dimensions exigués de la
peinture n’ont pas permis a l'artiste de marquer tous les
détails, en revanche il a reproduit exactement la cou-
leur des objets eux-mémes, et nous pouvons ainsi mieux
comprendre maint passage des anciens auteurs. A cdté
de ces sujets religieux, historiques, moraux ou symbo-
liques prennent place des sujets de genre. Le plus cou-
rant est la présentation du livre par l'auteur a Dieu,
a un saint, & la Vierge (I'usage & cet égard est ancien),
ou encore a un prince, a un personnage puissant. Encore
de petites dimensions au x1i¢siécle, ces miniatures pren-
dront une grande importance aux siécles suivants, et le
plus souvent c’est & ces peintures que 'artiste apportera
tous ses soins. Vers le méme temps, les calendriers
accompagnant les livres de priéres sont souvent enrichis
de pelits tableaux reproduisant les travaux de chaque
mois et renfermant le signe du zodiaque de ce méme
mois; déja connu au xui¢siécle, cet usage s’établit défini-
tivement au xn1¢, et plus tard tout livre d’heures un peu
somptueux s’ouvrira ainsi par douze tableaux des plus
intéressants pour l'archéologue.

Beaucoup des remarques que nous venons de faire
s’appliquent aussi bien aux écoles étrangéres qu'a 1’école
francaise; toutefois, si les enlumineurs de Paris sont dés
le temps de saint Louis les plus habiles et les plus
réputés, les autres nations possédent déja des artistes
experts, qui ont leur maniére et leur style, et qui savent
créer des ceuvres importantes. De 1'école allemande nous
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ne dirons rien, elle est & ce moment visiblement infé-
rieure & celle de France, et les manuscrits les plus céle-
bres exécutés a cette époque dans les pays de langue ger-
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Les Vices et les Vertus, (Manuscrit de la Bibliothéque Mazarne.}

manique paraissent plus curieux que beaux. Tel par
exemple le célebre recueil des poésies des Minnesingers
de Rodolphe Manesse. Les enluminures de ce volume,
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on ne saurait dire les peintures, sont lourdes et de cou-
leurs criardes et heurtées, et le dessin parait d’autant
plus défectueux que la dimension des figures est plus
grande. Mais il est une autre école fort importante, dont
il nous faut dire un mot, c’est 'école italienne ou pour
mieux dire méridionale. Elle se caractérise par 'emploi
exclusif de I'écriture ronde dite boulonnaise, et par une
ornementation riche et abondante, parfois un peu lourde,
mais ayant toujours grand air. Peu de lettres & fond
d’or; presque toujours elles sont remplacées par des ini-
tiales a larges feuilles de couleurs éclatantes, bleu de rot,
amaranthe, pourpre, violet; parfois dans ces lettres ini-
tiales on trouve des busles grotesques, des personnages
entiers d’'un dessin un peu lourd, mais d'un aspect sai-
sissant, Ges manuscrits, exécutés presque toujours par
des libraires italiens ou de nationalité italienne, étaient
d’ailleurs extrémement recherchés en France a cause de
leur aspect décoratif. Citons la Bible conservée aujour-
d’hui & Girone et qui fut vendue par I'abbaye de Saint-
Lucien de Beauvais au roi Charles V. Eerite par un cer-
tain maitre Bernardin de Modéne, elle renferme une
multitude de lettres & sujets, ainsi disposées : chaque
lettre renferme un tableau et dans la marge elle est accom-
pagnée de deux autres médaillons analogues. L’artiste
a employé comme fonds soit l'or, soit I’argent; parfois
I'or est gravé au fer. Dans les nus, les lumiéres sont
indiquées par un reflet verdatre, les parties saillantes sont
en blanc, les ombres sont marquées en terre de Sienne.
Ces deux couleurs, le vert et la terre de Sienne, sont
d’un usage constant dans les manuscrits de cette école.

Cette écriture boulonnaise et ce genre d’ornementation
furent en grande faveur dans le midi de la France, dans
le Languedoc notamment. Le plus ancien manuserit
connu des coutumes de Toulouse est écrit a I'italienne et
un dessinateur naif en a chargé les marges de dessins
grossiers, mais fort intéressants, représentant les diffé-
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rents supplices en usagedans le pays. L’exemple ci-dessous
suffira pour en donner une idée. Cette école italienne
marcque les débuts de la renaissance de la peinture dans
le sud de ’Europe; la Bible de Girone et nombre de
manuscrits analogues offrent déja les qualilés de science
dans le dessin, de golit dans le choix des couleurs qui
se manifesteront dans les admirables produits des ate-
liers italiens du xive et du xve siécle.

Tout différents sont les procédés affectionnés par les
peintres de I’école francaise. Voici, semble-t-il, comment
ils travaillent; le dessin une fois exécuté & la plume sur
le fond de vélin, ils établissent les nus, mains, téte et
corps, en marquant les plis de la peau, les saillies des
muscles a l'aide de quelques traits légers de couleur
noire ou bleudtre. Les vétements sont ensuite passés en
couleur, & la teinte plate, et, ces teintes plates une fois
établies, l'artiste marque les plis par des traits noirs, les
lumiéres par des traits blanes. Le procédé, onle voit, est
rudimentaire; il est le plus fréquemment employé. Toute-
fois, dés le xime siecle, quelques artistes plus habiles, pour
marquer lesombres, renforcent la teinte ; 1a ot le pli d’un
manteau bleu s’enfonce et marque une ombre, ils passe-
ront deux couches. Ce procédé sera universellement suivi
au x1ve siécle par tous les peintres dignes de ce nom.
Les fonds sont le plus souvent exécutés aprés I'achéve-
ment des figures, soit que l'artiste y applique de L'or en

feuilles ou dissous dans de I'eau gommée, soit qu'il rem-

plisse ce fond avec des quadrillés ou des losangés.

La reliure des volumes de luxe n'est pas moins riche
au xi11® siecle qu’aux époques précédentes. Pour couvrir
les évangéliaires, et les missels offerts par un prince &
telle église célebre, on n’épargne ni les métaux de prix,
ni les pierreries. On posséde un certain nombre de re-
liures datant du xmm® siécle, et plusieurs sont des
morceaux admirables d’orfevrerie et de ciselure. Les
beaux livres d’église donnés & la Sainte-Chapelle par
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saint Louis furent dés ’origine garnis de riches couver-
tures, c_[m sont lnnguement décrites dans les anciens
inventaires. En voici une encore aujourdhui subsis-
lante, et qui parait bien dater du temps de saint Louis :
¢’est une plaque d’or, sur laquelle se reléve une eroix
enrichie de cabochons et de pierres précieuses; dans les
deux cantons inférieurs, la Vierge et saint Jean délica-
tement modelés; dans les cantons supérieurs, deux anges
vus & mi-corps, et portant deux globes (le soleil et la
lune?). Le cadre était autrefois garni de perles et de
gemmes. A la bibliothéque de Sens on conserve une
autre reliure assez curieuse; ici, par exception, les deux
ais sont garnis de plaques de cuivre doré et ciselé. Le
cadre du premier se compose d'un losangé, chaque
losange renfermant une fleur de lis; aux quatre angles
des émaux en taille d’épargne représentant quatre épi-
sodes de I'ancienne Loi; le centre du plat est occupé
par une mince plaque d’argent sur laquelle sont gravées
les figures de saint Pierre et de saint Paul. Au revers,
méme disposition, mais la plaque centrale renferme une
grossitre Grucifixion en argent, addition du xve siécle;
aux quatre angles du cadre, quatre bustes d’apétres
d’émail en taille d’épargne. Ailleurs, & I'or ou & I’argent
on associera les plaques d’émail champlevé 4 la mode
de Limoges, et aux pierres précieuses en cabochons ou
aux perles on substituera des intailles antiques souvent
fort belles.

Quand on voulait moins de luxe, on employait le cuir
plus ou moins travaillé et orné, tantét brumi, tantdt
coloré en rouge ou en vert avec boutons de bronze ou de
cuivre. Enfin, dés le xme® siécle, on trouve mentionnées
des couvertures de livres en étoffes plus ou moins pré-
cieuses, en soie, en velours de couleur. Dans les grandes
bibliothéques de couvents ou de colléges, beaucoup de
manuserits étaient fixés & un pupitre a l'aide de longues
chaines de fer, et certains manuscrits tels que bré-
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viaires ou psautiers sont encore munis d'un crochet en
métal permettant au possesseur de le porter agrafé a la
ceinture. Enfin on savait dés le xin® siécle faire des
reliures plus légéres permettant de plier facilement et de
rouler le volume; I'album de Villard de Honnecourt est
ainsi habillé d’'une peau mince et résistante et muni
d’une courroie d’attache ; le célebre architecte pouvait sans
trop de peine rouler le volume et le mettre dans un étu.

Supplice du pilori. (Manuscrit des Coutumes de Toulouse.)

Au xint® siécle, le métier de relieur de livres, comme
celui de libraire et d’enlumineur, est exercé par des
laiques, qui forment des corporations industrielles; &
Paris, en 1293, on en comptait dix-sept. Mais certains
couvents devaient continuer i faire relier leurs volumes
par des moines ouvriers ; on a de ce chef nombre de cou-
vertures fort simples, mais solides, qui depuis des sidcles

protégent et garantissent contre tous les accidents de
volumineux manuscrits.



GCHAPITRE VII

XIV® ET XV® SIECLES : CHARLES V ET JEAN DE BERRY

Au xive siécle paraissent en France les premiers princes
vraiment bibliophiles. Les derniers Capétiens de la
branche directe possédaient déji des librairies nom-
breuses pour le temps, mais qu’étaient ces petites
collections, formées au hasard, comparées aux librairies
du Louvre, de Jean de Berry, de Louis d’Orléans ou
des ducs de Bourgogne? Dans ces derniéres, réunies a
grands frais et avec méthode, on n’a admis que des
volumes de belle apparence ou offrant quelque intérét.
Tous ces princes sont dévots, mais ils aiment a lire
leurs priéres de chaque jour dans des livres illustrés
par les premiers artistes du temps. Ils recherchent avec
ardeur les meilleures copies de 1'Ecriture sainte et des
Péres, mais ils ne montrent pas moins de gofit pour
les grands écrits de I'antiquité, et encouragent les cleres
érudits qui mettent & la portée de tous les ouvrages
d’Aristote ou de Tite-Live, en les traduisant en langue
vulgaire. Non contents de protéger les peintres et les
orfévres de leur temps, ils recueillent pieusement les
ceuvres plus anciennes, les beaux manuscrils enlu-
minés, les camées, les intailles, les vieilles piéces d'orfé-
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vrerie. Ce sont & la fois des lettrés délicats et de pas-
sionnés amateurs.

Cette protection éclairée que trouvent en France les
savants et les artistes ne leur fait pas défaut dans les
autres pays de 'Europe occidentale; en Flandre, les der-
niers comtes de la maison de Dampierre et leurs succes-
seurs, les Valois-Bourgogne, en Italie les Visconti et les
Sforza, les Carrara et les Scala, les rois de Sicile de la
maison d’Aragon, ceux de Naples de la maison d’Anjou,
enfin les papes d’Avignon comme ceux de Rome prodi-
guent leurs encouragements A tous ceux qui s’occupent des
choses de 'esprit. Ces goflits délicats sont partagés par
les nobles de tous les pays d’Europe, par les bourgeois
de Paris comme par ceux de Florence, de Bruges et de
Gand, et cette fleur délicate des arts et des lettres arrive a
g’épanouir au milieu des guerres les plus cruelles, des
luttes civiles les plus atroces. Plusieurs écoles se déve-
loppent et se constituent : francgaise, flamande, rhénane,
enfin italienne ; cette derniére, plus robuste, rayonnera
plus tard sur I'Europe entiére. Au xive siecle, c’est la
France qui parait la plus avancée dans cette vole nou-
velle, ¢’est d’elle que nous allons d’abord parler.

Le roi Jean, de funeste mémoire, rachetait en partie
son 1ncapacité politique par ses goiils littéraires. Sa
mere, Jeanne de Bourgogne, avait encouragé les savants
et les lettrés; & sa requéte, Jean de Vignay avait traduit le
Miroir historial de Vincent de Beauvais, les évangiles
et les épitres de I'année. Les livres recueillis par cette
princesse trouveérent plus tard asile dans la librairie du
Louvre. Elle transmit ces gouts délicats & son fils; avant
méme de monter sur le trone, Jean possédait déja quelques
volumes richement illustrés. Devenu roi, 1l décide
Pierre Bersuire a traduire les Décades de Tite-Live et fait
commencer par maitre Jean de Sy une version fran-
caise de la Bible, travail considérable qui, interrompu
par le désastre de Poitiers, devait plus tard étre repris
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par les écrivains de Louis et de Charles d’Orléans et
rester toujours inachevé. Le roi Jean entretenait des
copistes et des enlumineurs; on connait deux de ces
derniers, Jean de Montmartre et Jean Suzanne; celui-ci
recevait par jour 2 sous parisis de gages, et 100 sous par
an pour ses robes. Certains volumes précieux suivaient
le roi partout; & Poitiers, les Anglais trouvérent dans
les bagages du vaincu une belle Bible historiale que le
comte de Salisbury racheta aux pillards, elle est aujour-
d’hui au Musée Britannique, et un magnifique exem-
plaire des Miracles de la Vierge, de Gautier de Coincy,
qui, racheté par Gharles V, fut plus tard donné par
Charles VI ason oncle de Berry; il appartient aujourd hui
au séminaire de Soissons. Prisonnier des Anglais, le roi
Jean se console en lisant et en achetant des livres; il
fait relier des manuscrits par des ouvriers anglais, et
commande le livre des Déduils de la chasse a Gace de la
Bigne. Ses livres et ceux de sa femme, Bonne de Luxem-
bourg, entreront bientdt & la librairie du Louvre.

Cette librairie ne fut pas la plus considérable de
I'Europe au xive siécle, comme on I'a trop souvent répété,
— les collections de la Sorbonne et d’Avignon comptaient
un bien plus grand nombre de volumes, — mais par
contre elle fut la mieux composée, la plus soigneusement
constituée. Charles V était fin lettré et grand clerc; par
gout personnel 1l aimait les beaux manuserits & pein-
tures, élégamment écrits, et i1l recueillait volontiers les
anciens livres, soit & titre de souvenirs de famille, soit
pour la beauté de la main ou la richesse de I'illustration.
Mais, plus sage que certains bibliophiles de nos jours,
sans dédaigner la décoration extérieure, il préférait le
contenu au contenant. Ce prince voulut, semble-t-il,
former une bibliothéque encyclopédique et rassembler
les principaux ouvrages tant du moyen ige que de l'an-
tiquité. Mais beaucoup de ces ouvrages, écrits en latin,
n’étaient pas accessibles a tous les lecteurs; Gharles V,
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suivant 'exemple de sa grand'mére et de son pere, fit
traduire en francais les traités les plus usuels. On con-
nait les noms de plusieurs des traducteurs employés
par lui, et quelques-uns sont encore céléhres : tels Ni-
cole Oresme, doyen du chapitre de Rouen, qui mit en
frangais plusieurs ouvrages d’Aristote, et Raoul de Presles,
traducteur de la Cité de Diew. D’autres. moins connus,
méritent cependant qu'on cite leur nom : Jean Golein,
traducteur d’'une foule d’ouvrages dont ['Information.
des princes, le Rational de Guillaume Durand, les
Collations de Cassien, les Chroniques de Guillaume,
évéque de Burgos, et plusieurs ouvrages de Bernard Gui;
Jean Corbichon, auteur d'une version du livre des Pro-
priélés des choses, de Barthélemi de Glanville; Simon
de Hesdin, qui le premier mit en frangais I'ouvrage de
Valére-Maxime; Denis Foulechat, traducteur du Poly-
craticon de Jean de Salisbury, ete.

Charles V connaissait fort bien la langue latine; en
commandant ces traductions richement payées (Nicole
Oresme toucha 200 francs d’or pour celle des Politiques
et des Economiques d’Aristote), ce prince voulait mettre
a la portée de tous des ouvrages dont il connaissait
la valeur et dont parfois i1l s'inspirait dans ses actes
politiques. Il aimait les livres et les réunissait a grands
frais, mais 1l n’était pas avare de ses trésors. Les
notes mises & l'inventaire de la librairie du Louvre
montrent avee quelle libéralité 1l prétait ses manuscrits,
et beaucoup d’emprunteurs peu scrupuleux ne rendirent
jamais ceux qu'on leur avait communiqués. Souvent
méme c’était plus qu'un simple prét, ¢’était un don; le
colléege de maitre Gervais i Paris, les Dominicains de
Troyes regurent ainsi plus d’un manuserit de valeur;
d’autres furent offerts par le roi aux membres de la
famille royale, & de nobles étrangers, & des officiers de sa
maison, & des savants.

La librairie du Louvre occupait trois étages de I'une des
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tours de cette résidence royale, reconstruite par Raimond
du Temple. Les murailles étaient lambrissées de bois
d’Irlande (on appelait ainsi au moyen dge les essences
résineuses du nord), et la votite revétue de bois de cyprés.
Les portes, solides et massives, avaient trois pouces d’é-
paisseur; des treillages, en fils d’archal, placés aux
fenétres, défendaientles livres des insectes et des oiseaux.
Enfin des roues ou hibliothéques tournantes, des lutrins
en bois précieux, des siéges permelttaient aux visiteurs de
consulter les volumes sur place. Ges volumes, au surplus,
étalent pour la plupart de format maniable; si certains
ouvrages A peintures ont encore de grandes dimensions,
beaucoup d’autres sont déja de taille moins exagérée. On
a par exemple deux copies différentes des traductions
d’Aristote par Nicole Oresme : I'une, de grand format, en
deux énormes volumes, I'autre commandée a4 Raoulet
- d’Orléans en 1376, de taille beaucoup plus exigué et bien
moins encombrante. Le fait vaut la peine d’étre noté;
seul il suffirait & prouver que pour Charles V les livres
n’élaient pas un objet de vaine curiosité, qu’il aimait &
les feuilleter et a les lire.

Un mot maintenant de la composition de la librairie
du Louvre. En fait de théologie, peu de scolastiques ou
de sermonnaires, mais par contre beaucoup de livres de
dévotion et de liturgie et plusieurs copies de la Bible
plus ou moins ornées. Le droit est assez mal représenté;
a noler seulement quelques coutumiers, des traductions
du Déeret et des Décrétales, du Corpus juris et de divers
commentateurs célébres, Tancréde de Bologne, Guil-
laume Durand, etc. — La section des sciences et arts est
plus importante; on y remarque plusieurs grandes com-
pilations encyclopédiques, le Timée de Platon, divers
ouvrages d’Aristote, de Sénéque, de Boéce, de Jean de
Salisbury, de Gilles de Rome, etc., nombre de traités
de sciences exactes (géométrie et astronomie), de méde-
cine, de sciences naturelles, d’astrologie et de divination.




XIVe ET XV® SIECLES. 297

En fait d’histoire, beaucoup de textes francais; des tra-
ductions des grandes compilations du moyen dge, de
Jostphe, de la Légende dorée, de quelques vies de saints,
deTite-Live, des chroniques en vers, les Vies de saint Louis
par Joinville et par le confesseur de la reine Marguerite ;
plusieurs ouvrages sur les croisades et quelques livres
de voyages, dont un Marco Polo. La littérature était repré-
sentée par une foule de chansons de geste et de romans
d’aventures, des chansons satiriques, les wuvres de
Rutebeuf, de Watriquet, ete.

Tous ces livres, en somme, sonten langue latine ou
francaise; aucun n’est en langue grecque. Gharles V pos-
sédait d’autre part une riche collection de manuserits
hébraiques. Jusqu'en 1372, ces volumes, confisqués pro-
bablement sur les Juifs au xin®siécle ou au début du x1ve,
resterent déposés au Trésor des chartes, a la Sainte-Cha-
pelle; a cette date le roi les fit apporter au Louvre; les
moins beaux furent prétés aux juifs de Paris; le roi
garda les meilleurs pour sa librairie, et en fit remettre
quelques autres a son astronome, Thomas de Bologne,
pere de Christine de Pisan.

La librairie du Louvre, au temps de sa plus grande splen-
deur, comptait environ 1200 volumes, sans y comprendre
ni les manuscrits existant dans différentes résidences
royales : Vincennes, Beauté-sur-Marne, etc., ni les
volumes liturgiques des chapelles du prince, dont beau-
coup étalent de vrais joyaux. Bon nombre des manuscrits
réunis par Gharles V étaient plus anciens que lui, et
avalent été exécutés pour différents princes et princesses
de la famille royale; d’autres appartenaient déja i ce
souverain avant son avénement a la couronne; beaucoup
enfin lui avaient été offerts par des seigneurs, des prélats
ou des littérateurs du temps. Enfin les armoiries et les
noms, relevés sur les volumes mémes par les rédacteurs
des anciens inventaires, prouvent que Gharles V n’avait
négligé aucune occasion d’aceroitre sa bibliothéque, soit
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par achat, soit par confiscation; il fit par exemple porier
au Louvre les livres du comte de Saint-Pol, tombé en dis-
grice, ceux du médecin Jean de Marigny, exécuté en 1377,
enfin ceux de Jacques de Rue, ministre de Charles le
Mauvais, roi de Navarre.

Mais beaucoup des manuserits du Louvre avaient une
provenance plus légitime ; quelques-uns avaient été acquis
a prix d’argent (une Bible de Saint-Lucien de Beauvais
par exemple et trois volumes de vies de saints, cédés par
les Dominicains de Venise), beaucoup aussi avaient été
exécutés aux frais du roi par divers copistes. On connait
les noms de plusieurs de ces écrivains; les deux plus
célebres sont Henrl de Trévou et Raoulet d’Orléans. Au
premier on doit plusieurs travaux considérables exécutés
de 1373 & 1394; son éeriture, ferme et élégante, estfacile-
ment reconnaissable. Plus élégante encore est celle de
Raoul ou Raoulet d'Orléans. M. Delisle a noté treize
volumes transcrits par ce copiste émérite, de 1367 a
1396, et ce ne sont probablement pas les seuls qu’il ait
exéeutés durant ces trente années. Parmi ces volumes on
doit mentionner une Bible offerte & Charles V par Jean
Vaudetar (1372), aujourd’hui chez le baron de Wes-
treenen; dans la souscription de ce manuserit, qui
compte plus de 2300 colonnes, Raoulet déclare avoir
déja copié trois bibles et demie. Get écrivain travaillait
surtout pour des princes, Gharles V et Louis d’Orléans,
mais de simples particuliers réclamaient parfois ses ser-
vices, par exemple un émailleur, Jean de Langres, qui
lui commanda en 1372 une belle copie du de Consola-
tione de Boéce en francais.

On a moins de renseignements sur les enlumineurs
employés par Charles V; on connait un certain Jean
le Noir et sa fille Bourget, qui quittérent en 1358 1'hétel
de la comtesse de Bar pour entrer au service du dauphin,
duc de Normandie. D’autre part Jean de Bruges, peintre
du roi, a signé en 1372 une belle peinture, en téte de la
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Bible de Jean Vaudetar citée plus haut. Gette peinture,
reproduite par Labarte, dans I'fnventaire duw mobilier
de Charles V, représente ce prince, assis sous un dais
fleurdelisé et recevant le volume que lui présente Jean
Vaudetar, & genoux. Comme fond, une tenture bleue aux
armes de France; sur le sol, un tapis ou une mosaique,
noir, blane et vert. Les personnages sont vétus d’étoffe
blanche, les chairs sont marquées en bistre avec légers
rehauts de teinte rose. La facture de celte peinture est
lourde, le dessin peu correct, mais on y sent un grand
effort pour rendre la nature, etle portrait du roi, avec son
nez démesuré et ses grosses lévres, parait assez exact et
est trés vivant. On a d’autres portraits peints de Gharles V;
parfois ce sont des ceuvres insignifiantes et sans caraclére,
mais souvent aussi l'artiste a rendu avec bonheur les
principaux traits de cette physionomie, un peu lourde,
mais tres accentuée,

Les miniaturistes de Charles V sont en somme mal
connus; mais 'examen de quelques-uns des volumes de
ce prince prouve qu’il employait surtout des peintres de
I’école francaise. Le plus souvent, en téte du volume
figure une grande peinture, religieuse ou profane, avec
vignette élégante et cadre de couleur; au bas, deux lions
ou deux anges, servant de tenants 4 I'écu de France. Le
corps du volume est abondamment illustré de miniatures
grandes ou petites dont les sujets sont empruntés au texte
de l'ouvrage : saints et martyrs dans la Légende dorée,
scénes de 'histoire romaine dans le Tite-Live de Ber-
suire, allégories politiques dans les ceuvres d’Aristote.
Dans l'exemplaire de la Politique possédé aujourd’hui
par le comte de Wasiers, la peinture du livre V, par
exemple, nous raconte 1’histoire d'une conspiration; dans
le premier tableau, le roi légitime est & table avec la
reine : on vient l'avertir des trames qu’ourdissent ses
sujets ; plus loin ceux-ci s’entretiennent mystérieusement ;
c’est, dit la légende, Sédicion ou conspiration occulte.
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Bientot, le complot a réussi; le roi légitime est en prison
et discute avec un des révoltés; cependant le démagogue,
armé de toutes pitces, I'épée au poing, préche auw peuple
contre le prince. On reviendra plus tard sur la valeur et
le mode d’exécution de ces peintures; beaucoup sont
de simples grisailles ou camaieux, et nombre de volumes,
commandés par Charles V, renferment la fameuse bande
tricolore, bleu, blanc et orange, dont on a fait longtemps
la livrée de ce prince. On croit aujourd’hui que c’était
- un ornement favori des enlumineurs parisiens; il parait
dans des manuscrits antérieurs & Charles V et se retrouve
dans des volumes écrits aprés la mort de ce prince.

Le sort de cette librairie du Louvre formée avee tant
d’amour fut en somme lamentable. CGharles VI aimait
les livres et le diligent bibliothécaire du défunt roi,
Gilles Malet, fut par lui confirmé dans sa charge et la
garda jusqu'en 1411. Dans l'inventaire dressé a cette
derniére date, sont méme notés 210 volumes, ajoutés
depuis trente ans au fonds primitif. Mais dés lors les
princes du sang, oncles, frére et cousins du roi, et la
reine Isabeau pillaient a diserétion ce précieux dépot
et, une fois sortis, les volumes ne rentraient plus. Bien
plus, le roi lui-méme puisait dans la librairie les
cadeaux destinés A des princes étrangers et a des servi-
teurs; en un mot, comme le trésor publie, elle est mise
au pillage durant le long régne de ce prince insensé. Une
fois Charles VI mort, la situation s’empire encore; en
1424, on dresse I'inventaire et la prisée des 800 volumes
subsistants; I’estimation monte & 2300 livres, et le duc
de Bedford, régent de France et d’Angleterre, prend
possession du tout, I'année suivante, pour le prix de
800 livres. Transportés plus tard en Angleterre ou &
Rouen, les débris de cette admirable collection seront
définitivement dispersés aprés 1435, date de la mort du
dernier possesseur. Des recherches prolongées ont permis
i M. Delisle de retrouver environ 70 volumes ayant appar-
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tenu & Gharles V; les autres ou bien ont péri en Angle-
terre durant la guerre des Deux-Roses, ou gisent encore
aujourd hui ignorés dans des bibliothéques mal connues.

La collection formée par 1'un des fréres de Charles V,
Jean de Berry ({ 1416}, n’eut pas un meilleur sort. Ce
prince a laissé un assez mauvais renom ; avide et peu cou-

=P :
I’enlévement des Sabines.
(Manuscrit de Charles V, a la bibliothéque Sainte-Geneviéve.)

rageux, il fut toujours impopulaire. Sans tenter son apo-
logie, on doit reconnaitre que plus encore que Gharles V,
Louis d’Anjou ou Louis d’Orléans, il se montra le pro-
tecteur des lettres et des arts. Des princes de la maison
de Valois, les uns aimaient surtout les livres, d’autres
préféraient les objets d’art, les constructions pompeuses,
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les fétes brillantes, Jean de Berry fut plus éclectique,
il aima tout ce qui était beau : livres, objets d’art de
toute espéce, somptueux monuments, curiosités, Il est
resté le type le plus parfait du collectionneur; quand on
lit ses comples ou les inventaires de son trésor, quand on
feuillette ses manuscrits, on devine sans peine pourquoi
il eut de grands besoins d’argent, pourquoi il mourut
insolvable.

La librairie du duc de Berry, dont I'inventaire a été
publié en dernier lieu par M. Delisle, n’était pas aussi
considérable que celle de Charles V, mais elle était bien
supérieure i cette derniére pour le choix des auteurs et
la heauté des exemplaires. Beaucoup des livres qu’elle
renfermait avaient été donnés au duc par des princes ou
seigneurs du temps, ou bien lul avaient été offerts par
ses familiers, qui connaissaient le meilleur moyen de
capter ses bonnes grices, mais beaucoup aussi avaient
été commandés par lul aux meilleurs artistes da temps.
En effet, au rapport de Ghristine de Pisan, Jean de Berry
aimait & s’entourer de gens instruits et de cleres ; comme
les princes italiens du xiv® et du xve® siécle, il retenait
a sa cour de Bourges ou & son chiteau de Bicétre
les artistes étrangers; ses familiers, quand ils voyageaient
a ’étranger, s’informaient des ouvriers experls en telle
ou telle branche de I'art et cherchaient & les attirer en
France pour le compte de leur maitre. Les livres exéecutés
pour le duc Jean se reconnaissent & plusieurs margques;
le plus souvent les encadrements portent les armes du
prince : de France a la bordure engrélée de gueules,
son chiffre : V et E entrelacés; sa devise : Le temps
venra; ses animaux symboliques: le cygne et l'ours.
Sur ceux qui lui étaient offerts ou qu'il prenait dans la
bibliothéque de son neveu, Gharles VI, il mettait sa
signature : Jehan, ou confiait & son secrétaire, Jean
Flamel, le soin d’écrire une note d’origine.

Tout ce luxe, dont s’entourait le noble prince, cottait
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fort cher. De 1a une impopularité qui fut fatale aux col-
lections du duc de Berry. Durant la révolte cabochienne,
le palais de Bicétre fut pillé et détruit par la plebe
parisienne, et en 1416 il fallut, pour solder les dettes du
due, vendre la bibliothéque a I’encan; ¢’est ainsi que se
dispersa la plus belle collection de manuscrits qu’on eiit
vue jusque-la. Le temps, 1l est vrai, I'a moins maltraitée
que celle du Louvre. La plupart de ces volumes étaient
tellement riches, si bien écrits et si brillamment illustrés
qu’ils ont été soigneusement recueillis par les plus grands
princes du temps; aujourd’hui encore beaucoup font
I'ornement des plus belles bibliothéques publiques ou
privées de I'Europe.

On ne connait pas les noms de tous les artistes em-
ployés par Jean de Berry; en fait d’enlumineurs, trois
sont mentionnés par I'inventaire de la librairie : André
Beauneveu, auteur d’une partie du Psautier de la Biblio-
théque nationale, dont on reparlera tout & I’heure; Pol
de Limbourg et Jacquemart de Hesdin, auxquels on a
attribué avec quelque vraisemblance une partie des
Crandes Heures (lat. 919 de la Bibliothéque nationale)
et du livre d’heures de Chantilly. Ces artistes, le nom
I'indique pour deux d’entre eux, se rattachent & l'école
flamande, mais deux manusecrits offerts & Jean de Berry
par son trésorier général, Martin Gouge, et par I'évéque
de Chalon, appartiennent certainement & I’école italienne.
Nous voulons parler des deux admirables Térence de la
Bibliothéque nationale et de I'Arsenal. L’écriture de ces
deux volumes est francaise, les anciens inventaires 'ap-
pellent letire de forme, mais les peintures qui les accom-
pagnent, dues peut-étre & la méme main, sont certaine-
ment italiennes. L'artiste sait déja créer des types; les
personnages de Térence, tels qu’il les représente, sont des
élégants, des bourgeois, des paysans, des dames nobles
du x1ve siécle, mais dans chaque piéce, chacun des per-
sonnages conserve dans toutes les peintures, le costume,
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la physionomie, le caractére qu’il a recus une premiere
fois; bien plus, le miniaturiste s’est fait expliquer le
sujet des comédies et a traduit avec assez de honheur
les principales situations exposées par le poeéte latin. 11 y
aurail encore bien des remarques i faire sur les anciens
inventaires du duc de Berry, elles viendront plus loin,
quand il sera question de I'illustration et de la reliure
des volumes au xive siécle.

Les autres princes de la maison de France, Louis
d’Anjou, Louis d’Orléans et Gharles VI, fils de Charles V,
enfin Philippe le Hardi, duc de Bourgogne, aimérent
tous plus ou moins les livres. Louis d’Orléans fut le
premier créateur de la librairie de Blois, noyau primitif
de notre Bibliothéque nationale; Philippe le Hardi ras-
sembla beaucoup de volumes, son fils et surtout son petit-
fils devaient en accroitre fort le nombre, enfin les goiits
délicats de la famille d’Anjou sont bien connus; cette
branche de la maison de France ne devait-elle pas pro-
duire plus tard le célebre roi René?

Au surplus, les princes francais ne sont pas les seuls
en Europe & aimer les lettres et les arts. En Angleterre,
Edouard III, I'infortuné Richard II, Henri IV, le duc de
Bedford protégent et encouragent les peintres et les éeri-
vains. En Italie, se fondent ces petites principautés qui,
si fatales & I'avenir du pays, devaient rendre des services
signalés & la civilisation. L’Allemagne et I'Espagne
restent un peu en retard, déchirées qu'elles sont par les
guerres civiles et I'anarchie; toutefois, en Allemagne nait
et se développe 1'école de Cologne, dont I'influence s'exer-
cera sur les miniaturistes, et en Espagne, si 'art national
reste languissant, on recherche les ceuvres venant de
France, de Flandre et d’Italie. Enfin les chefs nomi-
naux de la chrétienté, les papes, se font dés lors gloire
de protéger les bonnes lettres.

Boniface VIII avait, & la fin du x1i¢ siécle, formé une
remarquable collection de manuserits d’histoire, de droit
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et de théologie; elle fut pillée & Anagni en 1303, et les
débris, déposés & Assise, en ont entiérement disparu. Les
papes d’Avignon s’évertuérent & réparer cetle perte, et
parvinrent & composer une librairie de premier ordre,
qui sous le pontificat d'Urbain V comptait plus de
2 000 volumes. La composition de la librairie d’Avignon
convenait au caractére sacré des fondateurs; ¢’était avant
tout une bibliothéque ecelésiastique ; on y trouvait surtout
des ouvrages de théologie, de droit et de sciences; la
littérature latine y tenait peu de place, et les ouvrages
frivoles en langues vulgaires y faisaient entiérement dé-
faut, Aussi ne saurait-on mettre cetle volumineuse collec-
tion de pair avec les librairies de Charles V et du duc de
Berry: elle n’en était pas moins de premier ordre, et les
débris qui en subsistent encore aujourd’hui rendent
chaque jour des services aux érudits. Ges débris sont & la
Bibliothtque nationale; emportée par Benoit XIII dans
sa refraite de Peniscola, la librairie d’Avignon y resla
jusqu’en 1429; elle fut remise alors aux commissaires
du pape de Rome, en méme temps que les archives du
saint-sidge: ces derniéres furent portées & Rome, mais les
livres restérent aux mains du cardinal de Foix, qui en
dota quelque vingt ans plus tard le collége de ce nom 2
Toulouse. Gest 1a que Colbert trouva et acquit pour un
prix dérisoire environ 320 volumes, dernier reste de 'an-
cienne bibliothéque pontificale.

Ces gotits élevés sont partagés par le haut clergé, la
noblesse et la bourgeoisie riche. Beaucoup des prélats,
dotés d’opulents bénéfices par les papes ou les rois, sont
des pasteurs plus ou moins diligents, mais la plupart
s’occupent autant de littérature que d’intrigues politiques.
Si nombre de capitaines et de chefs de guerre sont des
gens grossiers et ignorants, beaucoup aussi ne dédaignent
pas les choses de I'esprit et lisent volontiers des chroniques
francaises, des poésies d’amour, des traités de dévotion et
surtout des romans de chevalerie et d’aventures. Enfin
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magistrats, avocals en parlement, praticiens, riches mar-
chands, presque tous aiment & lire les livres profanes et
sacrés, rivalisent de luxe avec les princes et emploient
les meilleurs miniaturistes pour leurs manuserits comme
les meilleurs sculpteurs pour leurs tombeaux.

Le Philobiblon de Richard de Bury, évéque de Dur-
ham, chancelier d’Angleterre au temps d’Edouard III, est
un curieux monument de ces préoccupations littéraires.
L’ouvrage, écrit en latin, est d’un style affecté, mais
I’auteur s’y montre ami passionné des livres et ennemi
également passionné des ignorants et des mauvais cleres.
Pour lui les livres sont des étres vivants, qui souffrent
quand on les maltraite, quand un écolier négligent, mal-
propre ou indiscret, les tache avec ses doigts, les remplit
de tleurs ou de fétus de paille ou charge leurs marges
d’annotations 1mpertinentes. Pour le savant évéque, tous
ceux qui négligent et méprisent les livres sont des enne-
mis personnels; 1l faut en éloigner les femmes qui -leur
préferent les objets de toilette, les enfants dont les doigts
humides saliraient les précieuses enluminures. Il raconte,
non sans naiveté, comment il se faisait offrir des livres par
les plaideurs; ¢’étaita ses yeux le meilleur moyen de sauver
de précieux manuscrits de la crasse et de la poussidre ot
ils gisaient dans les couvents en décadence. Les moines,
en effet, bénédictins et mendiants, sont devenus les grands
ennemis de la science; Richard de Bury ne tarit pas en
invectives contre les représentants dégénérés des vieux
instituts de Saint-Benoit, de Saint-Francois et de Saint-
Dominique; aux livres éerits avec tant d’amour par leurs
pieux prédécesseurs, ceux d’aujourd’hui, dit-il, préférent
de grossiers plaisirs; ils passent leur temps dans la
bonne chére et dans des plaisirs encore plus répréhen-

sibles; attachés 4 leurs intéréts temporels, ils négligent le

soin de leur dme et la culture de leur esprit.
Ces repmches passinnnés semblent malheureusement
avoir été mérités, Le x1ve siéele est une époque de déca-
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dence générale pour les études ecclésiastiques. Gette déca-
dence a déja frappé au xm® siéele les anciennes abbayes
hénédictines; cent ans plus tard elle atteint les ordres
mendiants, et les universités elles-mémes n’y échappent
pas; I'enseignement languit, devient de plus en plus rou-
tinier et aride, la vie commence a se retirer de ces grands
corps jadis si florissants. Toutefois il ne faudrait pas trop
généraliser. Les anciennes abbayes sont en pleine déca-
dence, les études ont faibli dans les universités, mais,
d’une part, beaucoup de maisons renommées échappent
a la régle générale, conservent pieusement leurs collec-
tions littéraires, et, d’autre part, si le niveau général
des études dans les grands centres d'instruction a
baissé, beaucoup de bons esprits savent travailler isolé-
ment et s’élever au-dessus du médiocre.

En un mot, au xive sidcle, I'effort individuel triomphe
déja de la routine et de I'esprit d'imitation. Ce mouve-
menl remarquable n’est pas moins sensible dans Dart
que dans la seience. Au xine siéele, les peintures des
manuscrits, malgré un effort pour rendre la nature,
sont encore des plus banales, et reproduisent des types
regus, figures insignifiantes, attitudes convenues, ete.
Au xive, le progrés est grand et se marque surtout
vers 1350; les manuserils exéeutés pour le roi Jean sont
encore ornés a la mode du temps de saint Louis; le
dessin est meilleur, 'ornementation plus riche, mais les
procédés sont restés & peu pres les mémes. Trente ans
plus tard, les artistes ont fait des progrés étonnants, et
on ne saurait comparer aux miniatures du bréviaire de
Belleville, si fines qu’elles soient, les admirables pein-
tures d’André Beauneveu ou de Pol de Limbourg.

Les livres de luxe sont toujours composés de feuillets
de parchemin et affectent toujours la forme de codex;
le rouleau sert encore pour certains documents adminis-
tratifs : enquétes, comptes, etc., mais rarement pour des
manuscrits proprement dits. On connait pourtant quel
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ques roles renfermant soit des recueils de priéres, avec
petits dessins, soit des tableaux chronologiques et des
traités de sciences. La bibliothéque de Sens possede un
rouleau liturgique de ce genre, et celle de 1’Arsenal &
Paris conserve des tableaux théologiques et chronologi-
ques transcrits sur une longue bande de parchemin et
illustrés de grossiers dessins. Beaucoup de manuserits
du xive siecle sont sur papier encarté de parchemin,
mais cette matiére, jugée peu durable, n’est jamais em-
ployée pour les ouvrages de luxe, richement illustrés ; &
vrai dire ce papier solide, mais rugueux et inégal, ne se
prétait guére a la gouache; on s’en sert pour les ou-
vrages scolaires, les cahiers de classes, les recueils d’un
usage journalier. Il en sera de méme jusqu’au xvi® siécle.
Le parchemin, généralement bien préparé, garde presque
toujours sa couleur naturelle. Les inventaires mention-
nent parfois du parchemin azuré; faut-il y voir de

la peau teinte en bleu, ou cette épithéte vient-elle de la

réglure de couleur bleudtre? On ne saurait rien décider
a cet égard. Notons toutefois & titre exceptionnel 'emploi
de parchemin teint en noir, sur lequel on a éerit en
lettres d’argent; le Louvre posséde un feuillet provenant
d'un office des morts, écrit de la sorte sur parchemin
mortuaire. A mesure qu'on approche du xve® siécle, le
parchemin des ouvrages de luxe devient plus blanc et
plus égal, et dans les livres du duc de Berry, on n’a
admis que des feuillets absolument irréprochables : la
réglure dans ces mémes manuserits est souvent indiquée
par des traits de couleur & l'encre bleue ou rougeitre;
I'usage sera constant au siécle suivant.

Les deux écoles d’éeriture, dont nous avons constaté
I'existence au xine siécle, continuent i fleurir; d’une
part I'ancienne minuscule francaise, qui dégénere de
plus en plus en gothique, et I'écriture du midi de I'Eu-
rope ou boulonnaise. Si la gothique affecte parfois des
formes trop maniérées et trop aigués, si les ornements
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accessoires s’y multiplient d’une fagon inquiétante, les
bons copistes conservent dans cet excés une certaine
mesure, et parfois ils savent, notamment dans les
chartes, créer avec de simples traits de plume de véri-
tables chefs-d’ceuvre de grice et d’élégance. Il y aloin au
surplus de cette gothique soignée & l'affreuse éeriture
cursive ou diplomatique qu’emploient les scribes admi-
nistratifs; dés le xive siécle, la lecture de certains docu-

Chevaliers se rendant au tournoi.
(D’aprés une miniature d'environ 1320.)

ments devient difficile, et cent ans plus tard ces mémes
documents seront parfois indéchiffrables : traits a peine
formés, abréviations multiples et arbitraires, tout se
réunira pour fatiguer et arréter I'ceil. L’écriture boulon-
naise, en apparence plus nette, n’est pas en réalité d’une
lecture plus aisée; les lettres s’y pressent, s’y enche-
vétrent, les abréviations sont souvent mal placées et trop
uniformes. En un mot, la plupart des copistes méritent
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les reproches que Pétrarque leur adresse quelque part.

En méme temps, les manuscrits deviennent moins
corrects : les textes en langue vulgaire, que les copistes
comprennent A peu prés, sont encore passables. Mais
pour ceux en latin, 1l n’en va plus de méme. Les seribes
sont ignorants; pressés d’ailleurs d’achever leur tache,
ils ne se donnent pas la peine de comprendre le sens exact
des abréviations qu’ils reproduisent. Ge désordre ira en
augmentant jusqu’au milieu du xve siécle. De plus, non
seulement les copistes transcrivent mal le latin, mais
beaucoup ne traitent pas mieux les texies frangais. Tel
ce Breton, Raoul Tainguy, qui exercait la profession
d’écrivain & Paris sous le régne de Gharles VI; ¢’était un
z¢1é partisan de la faction d’Orléans, un ennemi acharné
du populaire, enfin un Breton bretonnant. Copie-t-il
Froissart, il interpele audacieusement le texte; éloges
des Bretons cités par le choniqueur, listes de noms de
chevaliers originaires de sa province, injures pour les
manants qul osent secouer le joug de la noblesse, 1l se
permet toute sorte d’additions qui, fort amusantes a
relever, diminuent grandement la valeur des copies
exécutées par lui. Etant données les habitudes de ce
scribe infidéle, on a pu se demander s’1l n’avait pas eu
I'audace de mettre sous le nom d’Eustache Deschamps
des pitces de son cru. Le cas serait d’autant plus grave
que des ceuvres du célebre potte, nous ne possédons
plus que la copie exécutée par ce méme Tainguy.

Les copistes du x1ve® sidele sont done moins diligents
que leurs prédécesseurs. Par contre leurs confréres, les
enlumineurs, ont plus de savoir-faire et un gott plus
pur que ceux des temps ]Jlll": anciens. L’ornement
consiste toujours en lettres ornédes, & dessins ou & pein-
tures, en vignettes marginales, enfin en peintures de
grandes dimensions. La lettre historiée prend de jour en
jour plus d’importance; autrefois elle était de dimen-
sions exigués et renfermait un petit tableau, aujourd’hui
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ce sont de vraies peintures, occupant une étendue
notable du feuillet. Dans certains cas, ’enlumineur
revient aux traditions anciennes, les différentes parties de
la lettre initiale sont formées de personnages élégam-
ment dessinés et coloriés; dans une charte de Charles V,
la premieére lettre, un K, sera composée ainsi cue suit :
le roi debout, le bras levé, remet une croix & un person-
nage agenouillé devant lui. Ailleurs, la premiére lettre
du contrat de mariage de Jean de Berry et de la comtesse
de Boulogne (1389), un A, représente les deux conjoints
se donnant la main ; auprés d’eux sont leurs armes peintes.

Souvent aussi l'initiale se compose uniquement de rin-
ceaux de couleur, et l'effet en est alors bien supérieur &
celui des vieilles lettres torneures. En voici un type trés
courant au xive sidcle : fond d’or encadré de filets de
couleurs claires, sur lequel serpentent des rinceaux de
vigne, bleus, roses et blancs. Le tout est fort élégant et
convient aussi bien aux manuscrits de grand luxe qu’aux
volumes plus ordinaires; ces lettres se retrouvent dans
des manuscrits courants de théologie et dans le fameux
bréviaire de Bedford. Enfin on emploie encore, en France
et en Allemagne, la lettre polychrome sans or; en Alle-
magne, le jaune et le vert dominent, en France le bleu
et le rouge. En Italie, on préfére la lettre initiale & larges
feuilles de couleurs éclatantes : pourpre, bleu intense,
rouge clair; & chaque lettre est associé un ornement mar-
ginal du méme genre, formant rinceau. Cette lettre sera
d’un grand usage dans les pays du sud de I’'Europe jus-
qu'au xv1® siécle. Souvent aussi, dans ces larges volutes,
on loge des bustes, tantdt imités de la nature, tantot gro-
tesques. Ces médaillons sont parfois imités de I'art
antique; ce sont alors, comme & 1’époque carolingienne,
des copies fideles de monnaies, de camées ou d’intailles.
Bien exécutées, ces lettres sont d’un bel effet, et peuvent
soutenir la comparaison avec les meilleures initiales de
I’école francaise.

16
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En France, on trouve également des lettres en gri-
saille, c’est-a—-dire & la plume, avec quelques rehauts de
couleurs claires. Telles sont les initiales qui ornent une
fort belle Bible historiale écrite par Raoulet d’Orléans pour
Charles V et aujourd’hui & la bibliothéque de 1’Arsenal.
La plupart sont composées de personnages fantastiques ou
grotesques, dont le corps forme la panse ou la haste de
la lettre; cette opposition de teintes grises plus ou moins
foncées produit un excellent effet, qu'accentuent encore
de légeéres taches de couleurs plus brillantes, posées ¢
et 14 avec diserétion.

Le dessin en grisaille est aussi employé pour I'orne-
mentation des marges. Mais ici il se combine avec des
éléments trés variés. En général, dans les manuserits
luxueux, chaque grande initiale du texte sert d’appui
a un ornement posé dans la marge. De plus, parfois
a chaque page, plus souvent au premier feuillet du ma-
nuscrit, ou en téte de chaque livre de l'ouvrage, on
trouve de larges bandes d’ornements composées de rin-
ceaux et de fleurs, or, bleu, rouge et vert. Ici c’est une
vigne qui court capricieusement sur le vélin; dans les
rinceaux se perchent des olseaux aux couleurs éclatantes,
nichent des animaux fantastiques ou réels, des étres mons-
trueux, sorte de centaures ou d’hydres. Ailleurs ce sera
toute une floraison aux tons éclatants, des hampes élan-
cées, portant des rameaux chargés de fruits et de fleurs.
Les artistes qui ont imaginé ce ravissant décor en ont varié
encore leffet & l'infini, en mélant a cette végétation,
réelle de forme, fantastique de teinte, les armoiries, le
chiffre, 'embléme ou la devise du premier possesseur du
manuscrit. Parfols encore ces rameaux supportent des
médaillons, renfermant des bustes ou des sujets traités
avec finesse, des anges jouant de la musique, portant des
palmes, ete. Clest surtout pour accompagner les grandes
compositions, qui ouvrent les manuscrils somptueusx,
que les décorateurs déploient toute leur ingéniosité; la
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partie inférieure du feuillet, toujours la plus ornée, recoit
soit des ornements végétaux plus abondants, soit des
scénes complétes empruntées & 'histoire antique (telle
la légende de Cacus, dont nous donnons ici un fragment),
a I’histoire sacrée ou encore a la comédie animale, dont
~le potme du Renard est V'expression la plus compléte.
(Vest surtout ici qu’ils emploient la grisaille, pour le
dessin soit des tenants de ’écu qui occupe le milieu de
I'éeu, soit des personnages imaginaires semés sur le vélin.
. La peinture, au x1v° sitcle, est de plus en plus réahiste.
Le mouvement qui, dés le xin® siécle, entrainait les

—
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Légende de Cacus.

artistes vers |’étude de la nature, est devenu irrésistible,
et les miniaturistes, connus ou inconnus, appartiennent
tous a la grande école qui a produit les admirables sculp-
tures de Dijon. Sans doute les simples praticiens se
montrent encore 1nhabiles & rendre la physionomie
humaine, 1ls ne savent pas en noter exactement les traits
et 'expression, et leur gotit pour la réalité se marque sur-
tout dans la reproduction servile des costumes et des
objets usuels qu’ils ont sous les yeux. Mais qu'on ait
affaire & de vrais artistes tels que le célebre André Beau-
‘neveu, et aussitot tout change. Le nu est encore traité
avec une certaine maladresse, mais Partiste sait déja
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rendre avec une énergie peu commune les traits de ses
personnages, choisir ses types, les varier, donner 1'illu=
sion de la vie, rendre le mouvement des draperies et indi-
quer les ombres et les lumiéres. A cet égard, le x1ve sidele
marque un progreés immense sur les temps plus anciens.

(’est alors en effel que le portrait parait. Tout le monde
connait celul du roi Jean; mais cette ceuvre dure et ma-
ladroite est bien inférieure & quelques miniatures repré-
sentant des princes de la maison de Valois. Grice & elles,
on connait exactement la physionomie de Charles V :
figure pleine, menton en galoche, nez démesuré. Une
belle peinture d’André Beauneveu (Heures de Bruxelles)
fait revivre avec une intensité extraordinaire le célebre
Jean de Berry : joues glabres, lévres saillantes et serrées,
gros nez, front et tempes dénudés; la figure n’est pas
belle et 'artiste n’a point flatté son modéle, mais elle est
vivante et certainement exacte. C’est déja 'euvre d’un
peintre. Plus heureux que les grands hommes des temps
anciens du moyen 4dge, dont nous avons peine & nous
représenter la figure, ceux du xive siécle ont done trouvé
des artistes capables de retracer leurs traits. Mieux que
la célebre fresque de Pavie, un dessin anonyme dans un
manuscrit contemporain nous a conservé la physionomie
de Pétrarque.

Par contre, le nu est moins bien traité; soit négligence,
soit préjugé, les peintres miniaturistes ne devaient pas
étudier le modele; de la de choquantes incorrections dans
les proportions du corps, dans les attaches des membres:
il est vrai qu’ils n’ont pas eu souvent occasion de figurer
des personnages sans aucun vétement. Méme incorrection
dans lerendu du paysage, mais ¢’est 1a un défaut commun
a tous les artistes du temps ; les régles de la perspective
sont encore presque entitrement inconnues, on ignore I’art
de poser les plans, et l'artiste donne sans scrupule la
méme taille 2 un homme et & un chéne.

L’incorrection, 1l est vrai, n'est pas toujours trés cho-
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quante ; néanmoins elle est parfois s1 forte, qu'aux fonds
de paysage nous préférons soit les simples fonds d'or ou
de couleur, diaprés, échiquetés ou moirés, soit encore les
fonds d’architecture : intérieur de chambre, cour de
palais, nef d’église, ete. Les bitiments sont, 1l est vrai,
représentés de facon assez gauche, les lignes ne fuient
point, et le manque de proportion est sensible & chaque
instant; mais les figures du premier plan se détachent
si gracieusement sur ces fonds de couleurs claires, qu’on
oublie de remarquer des fautes grossiéres, qui choque-
raient aujourd’hui dans un dessin d’écolier. A vrai
dire, a-t-on le droit d’étre bien sévére pour ces modestes
miniaturistes? N’a-t-11 pas fallu attendre la fin du
xve siécle, pour trouver des peintres sachant faire circuler
Pair dans leurs compositions et marquer exactement la
succession des différents plans?

Dés la fin du xive, les écoles de peinture destinées a
briller au sidcle suivant sont constituées et elles exercent
les unes sur les autres une influence féconde, d’ot sortira
ce quon a nommé la Renaissance. Ces écoles sont au
nombre de quatre principales : francaise, italienne, alle-
mande et flamande. L’école francaise a été la premiére
constituée, et elle est encore dans tout son éclat vers 1350:
¢'esl a Paris qu’on vient acheter les beaux manuserits,
qu’on fait exécuter les volumes de prix; Anglais, Italiens,
Flamands s’accordent pour louer sans réserve les minia-
turistes parisiens; les beaux livres de priéres exécutés vers
cette époque sortent presque tous de leurs ateliers. Beau-
coup de délicatesse dans le choix et l'agencement des
couleurs, une grande 1nexpérience pour le dessin, telle est
la caractéristique de cette école, que le patriote le plus
exalté ne saurait préférer aux écoles italienne ou flamande.
Disciples de Giotto et deI'école de Sienne, les peintres ita-
liens se distinguent de bonne heure par une certaine
recherche de 1'1déal; ils tombent souvent dans la banalité,
mais s'inspirant plus directement de I’antique, ils ont plus



948 LLES MANUSCRITS.

de science que leursrivaux et dessinent d’une maniére plus
correcte. Par contre leur coloris est inférieur & celui des
peintres du nord; il est lourd et leurs meilleures ceuvres
sont encore des grisailles avec rehauts de bistre et de vert.
De D'école allemande il serait difficile de faire I'éloge;
les érudits d’outre-Rhin s’efforcent vainement de lui rat-
tacher les grands peintres de 1'école flamande; les mi-
niaturistes allemands restent hiératiques et convenus, et
leurs ceuvres sont encore d'un dessin incorrect et prouvent
peu d’expérience dans 'art d’employer et de combiner les
couleurs.

Autrement grande, autrement féconde est 1'école fla-
mande. G'est dans les bassins de ’Escaut et de la Meuse
que les tendances réalistes du nouvel art se montrent le
plus fortement. Les peintres de ces pays n’ayant point
pour se guider les monuments antiques qui abondaient en
[talie, se tournent vers 'observation de la nature; ils re-
gardent autour d’eux et de 12 une multitude d’ceuvres par-
fois un peu vulgaires, mais fortes et saines, dont les auteurs
sont les dignes ancétres de Van Eyck. Gette supériorité est
reconnue par les contemporains, et 'influence des artistes
de Flandre et de Hainaut s’exerce de plus en plus grande
en France et en Allemagne durant deux siécles. Elle pé-
nétre méme dans le nord de I'Italie et en Espagne, et
c’est a cette influence heureuse que beaucoup d’historiens
attribuent en partie le merveilleux essor de I'art lombard,
vénitien et ferrarais, au xve siécle. En France, cette in-
fluence est prépondérante dés le milieu du xive siéele; les
manuscrits exécutés pour le roi Jean sont encore dus a
des Francais; dés le régne de Gharles V, quelques artistes
du nord travaillent & Paris; tel Jean de Bruges, peintre
du roi, auteur de la miniature de la Bible de Jean Vau-
detar citée plus haut. Si Jean de Berry fait venir des
artistes de toule espece d’Italie, sl regoit avec plaisir en
cadeau des manuscrits, ceuvres d’artistes italiens, ¢’est i
des peintres des Pays-Bas, & André Beauneveu, a Pol
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de Limbourg, & Jacquemart de Hesdin qu’il confie le
soin d’illustrer les plus belles de ses Heures.

De ces trois artistes, un seul est réellement célébre,
c’est le premier. André Beauneveu était de Valenciennes;
1l n’a longtemps ¢été connu que par un passage fort cu-
rieux de Froissart, dans lequel ece chroniqueur mentionne
le séjour du sculpteur, son compatriote, & Mehun-sur-
Yévre, chez le duc de Berry. Des textes publiés par
MM. Delisle et I'abbé Deshaines mentionnent quelques-
uns des travaux de ce grand artiste, émule du eélébre
Sluter, de I'auteur du Puits de Moise. On sait qu'il fut
chargé par Gharles V d’exécuter les tombeaux de Phi-
lippe VI et de Jean le Bon & Saint-Denis, et celui du
prince lui-méme et de sa femme, Jeanne de Bourbon. Ces
statues existent encore aujourd’hui, et leur faire justifie le
renom de l'auteur. Beauneveu était aussi peintre; il avait
travaillé & Valenciennes et pour Louis de Male, comte de
Flandre. En 1390, il était au service du duc de Berry et
surveillait & Mehun-sur-Yeévre les travaux du splendide
palais de ce prince, qui le chargea probablement vers le
méme temps d’'illustrer en partie deux manuscrits. L'un,
aujourd’hul conservé & Bruxelles, renferme deux pein-
tures de Beauneveu; d'une part la Vierge allaitant I’'En-
fant Jésus, de I'autre le duc de Berry & genoux, assisté de
saint André et de saint Jean. L’autre, aujourd’hui, a la
Bibliothéque nationale, est un magnifique psautier riche-
ment illustré; un ancien inventaire dit que les premicres
peintures de ce volume sont de la main de maitre André
Beauneveu, et il est aisé de reconnaitre le point ol cesse
Peeuvre de ce grand artiste. Vierges et saints, apétres ou
confesseurs, sont bien de la méme main; exécutées en
grisaille sur fond diapré, ces figures offrent tous les ca-
ractéres de l'école flamande, et rappellent les meilleures
productions des sculpteurs du temps. L’auteur a copié
fidelement la nature, ses types sont plus accentués que
nobles, mais le tout ne présente rien de banal, et le des-
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sin encore incorrect, principalement pour les extrémités,
ne mangque ni de force, ni de grice. Ce sont des ccuvres
vigoureuses et saines.

A Jacquemart de Odin ou de Hesdin on doit attribuer
dix-huit peintures du manuscrit de Bruxelles, et peut-
étre une partie des Grandes Heures de Berry, a la Biblio-
théque nationale. Ce sont des peintures faciles et élégantes
solgneusement exécutées, mais bien inférieures aux pein-
tures de Beauneveu; c’est plutét, comme le dit M. Des-
hﬂ,i‘IlES., « I'ceuvre d’un habile praticien »,

Enumérer tous les enlumineurs cités par les textes
serait bien inutile, rien ne permettant d’attribuer a ces
artistes inconnus telle ou telle ceuvre existante. Voici
pourtant une curieuse peinture italienne, ceuvre de Si-
mone de Sienne. Elle forme le frontispice d'un Virgile,
conservé aujourd’hui & la Bibliothéque Ambrosienne, et
a été publiée dans la Gazette archéologique (année 1887);
I'artiste, ami de Pétrarque, a cherché a copier I'antique :
ses efforts sont restés sans doute bien infructueux, mais
i1l y a la une tendance visible qui mérite d’étre notée.
Mémes tendances dans les peintures anonymes accom-
pagnant deux copies du De Virisillustribus de Pétrarque,
conservées a la Bibliothéque nationale. Ces peintures
représentent la Gloire sur un char, planant dans l'air et
distribuant des couronnes aux grands hommes de l’an-
tiquité groupés au-dessous d’elle. Les costumes sont
ceux de I'Italie au x1ve siécle, les physionomies sont fines
et variées, le dessin suffisamment correct, et dans l'une
comme dans I'autre composition on reconnait la main
d’un artiste excellent. Ces grisailles avec leurs rehauts
de bistre, d’or et de couleurs claires, sont dignes de
I’école de Sienne; antérieures toutes deux a 'an 1380, elles
font oublier les hideuses peintures d’'un autre manuserit
italien bien célebre, les Statuts de 'ordre du Saint-Esprit,
manuscrit daté de l'an 1354 et exécuté probablement
dans le royaume de Naples. Voild un manuserit bien
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vanté, jugé digne d’une reproduction intégrale; on aurait
peine a trouver en France vers le méme temps peintures
plus lourdes, plus disgracieuses, et, disons le mot, plus
barbares.

On a dit plus haut que la plupart des manuscrits de
Charles V et de Jean de Berry étaient de dimensions
moyennes; 1l ne faudrait pas trop généraliser cette
remarque. Le gotit des grands exemplaires de luxe (sou-
vent & 3 colonnes d’écriture), trés répandu en France
dans la premiére moitié du x1ve siécle, se perpétua tou-
jours. On peut citer un Miroir historial, exécuté pour le
roiJean (auj. a 'Arsenal), le grand Tite-Live de Charles V
(2 la Sainte-Geneviéve), une Bible moralisée (Biblioth.
nationale), renfermant plusieurs milliers de peintures
soit en grisaille, soit coloriées, dont quelques-unes datent
seulement du xve siécle, enfin une copie des Métamor-
phoses d'Ovide, moralisées par Chrestien Legouais. La
plupart de ces grands volumes sont forcément d’exécu-
tion trés inégale; pour aller plus vite, on employait & la
fois plusieurs artistes, n’ayant pas tous du talent. La
mode de ces volumes de taille démesurée reparaitra au
xve sidcle.

Pour les livres d'un usage journalier, ceux de dévotion
par exemple, les amateurs préferent des dimensions
moins exagérées. (e sont des Heures, — la composition
en est désormais fixée, — des bréviaires, des psautiers.
Jean de Berry parait avoir en pour ces livres de dévotion
une véritable passion. On- a dressé la liste des manu-
scrits de ce genre commandés par lui, et quelques-uns
comptent parmi les plus beaux monuments de I'art, de
1380 & 1416. En premier lieu il possédait le fameux
Bréviaire de Belleville, exécuté probablement pour
Jeanne de Clisson, mére du connétable, avant 1340; ¢’est
un excellent spécimen de l'art frangais vers ce temps.
Jean de Berry le tenait d’Henri IV d’Angleterre; il
avait été envoyé a Richard II par Charles VI; quelques-
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unes des miniatures qui l'ornent sont, croit-on, de
Jean Pucelle, de Mahiet et d’Ancelet, artistes connus
d’ailleurs et qui travaillaient en 1327. Le due de Berry
possédait encore le Bréviaire de Charles V; les Heures
dites de Savoie, aujourd’hui a la Bibliothéque royale de
Turin ; les Belles Heures appartenant a M. A. de Roth-
schild ; un psautier latin-francais, avec peintures d’André
Beauneveu; les Belles Grandes Heures ! ce manuserit,
aujourd’hur mutilé, renfermait des peintures attribuées
a Jacquemart de Odin ou de Hesdin par les anciens
inventaires. CGitons encore les Trés Belles Heures, que
M. Delisle reconnait dans le manuserit latin 18014 de la
Bibliothque nationale, jadis attribué & Louis II d’Anjou;
les Belles Heures trés bien et richement illustrées (i
M. E.de Rothschild), les Trés Belles Heures de Bruxelles,
1llustrées par André Beauneveu et Jacquemart de Hesdin ;|
enfin les Trésriches Heures, ou Heures de Ghantilly. Ces
dernitres étaient encore inachevées & la mort de Jean
de Berry, et les quelques cahiers exécutés furent prisés
500 livres, somme relativement énorme; elles furent plus
tard terminées par différents artistes, mais la partie pri-
mitive, due a Pol de Limbourg et a ses fréres, artistes
aux gages du duc dés 1410, 'emporte beaucoup en
perfection sur les peintures ajoutées plus tard. Nous
donnons une des planches du calendrier, dont le fond
est occupé par le chiteau de Vincennes; on aurait peine
a trouver meilleur spécimen de l'art franco-flamand au
xve siécle.

Tous ces livres d’heures de grand luxe sont congus sur
un plan uniforme; les peintures sont plus ou moins nom-
breuses, plus ou moins soignées, plus ou moins grandes
suivant la fortune du premier possesseur; en voici en
tout cas I’économie. Au calendrier, tableaux symboliques
représentant les signes du zodiaque et les occupations de
chaque mois. Dans les Heures de Chantilly, l'artiste a
donné comme fond 2 ses peintures des vues des principales
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Une chasse au bois de Vincennes.
(Miniature des Trés riches Heures de Chantilly.)
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résidences royales; ailleurs ce seront les scénes rustiques
ou familiéres. Viennent ensuite des miniatures repré-
sentant les évangélistes, puils racontant I’histoire évan-
gélique : Annonciation, Nativité de Jésus, Adoration des
bergers, Circoncision, Adoration des mages, enfin la
Passion; le nombre de ces peintures peut varier & I'in-
fini, et chaque événement, petit ou grand, de cette méme
histoire évangélique, peut faire 'objet d’une planche sé-
parée. Viennent
ensulteune pein-
ture consacrée &
David, en- téte
des psaumes de
lapénitence, une
autre représen-
tant une messe
funébre, enfin
des miniatures
moins impor-
tantes dordi-
naire, ou sont
figurés divers
sainls choisis au
gré de celui qui
a commandé le
livre. Dans tel Les noces de Cana.
livre d’heures (Grandes Hewres de Jean de Berry.)
ordinaire, on
comptera une dizaine de peintures;ailleurs, dans les
Heures de M. E. de Rothschild, par exemple, 172; ce
volume renferme notamment les légendes en images de
sainte Catherine, de saint Jérome, des saints Paul et
Antoine, ermites, ajoutées au volume par le caprice du
premier possesseur.

L’exécution de pareils volumes devait, on le devine,
demander de longues années: aussi, tantot les derniéres
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peintures du manuscrit, demandées & un artiste moins
exigeant, mais moins habile, sont-elles de qualité bien
inférieure, tantdt auss1 le manuserit est reslé inachevé.
Ce dernier cas est celul du manuserit de Ghantilly, ter-
miné longtemps aprés la mort de Jean de Berry, et d’un
livre presque aussi célebre, le Bréviaire du due de Bedford.
Ce volume, exécuté vers 1430, devait renfermer plus de
8000 petits tableaux, mais I'ornementation d’'un certain
nombre de cahiers est restée incompléte. Outre quarante-
cin( grandes peintures, la plupart excellentes, chaque page
porte quatre petits tableaux, disposés dans I'enca-
drement, lequel se compose de rinceaux délicats et trés
variés, et de cadres d’ornements du meilleur gott; ajou-
tons-y des initiales charmantes, offrant souvent des bustes
et des figures parfaitement dessinées. Ce manuserit
luxueux est justement célebre et beaucoup d’historiens de
I'art, Waagen, de Laborde, et a leur suite Labarte, en
ont attribué l'exécution aux Van Eyck, c’est-a-dire a
Hubert, & Jean et & leur sceur Marguerite. On nous trou-
vera peut-étre bien audacieux de contester cette opinion,
mais elle nous semble aussi téméraire que la plupart des
attributions du critique allemand. L’illustration de ce
volume est riche, brillante et variée, mais en tout état de
cause 1l y aurait injustice & attribuer aux illustres auteurs
de 1’4 gneau mystique la. plupart des petits tableaux des
marges, qul sont dessinés sans soin et coloriés sans gout.
La these de Waagen ne pourrait étre sérieusement discutée
que pour les grandes peintures dont quelques-unes, I’Ado-
ration des bergers, celle des Mages, la Trinité, 'Ascen-
sion, sont vraiment délicieuses. On alléguera les paysages
trés soignés qui servent de fond & quelques-unes de ces
peintures, mais nous renverrons les contradicteurs a la
Vierge du chancelier Rollin, conservée au Musée du
Louvre, ils y verront comment Van Eyck savait inter-
préter la nature. Pour conclure, ce manuserit nous parait
avoir été exécuté & Paris ou en Flandre, en tout cas par
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plusieurs artistes appartenant a I'école franco-flamande.
Il est remarquable & tous égards, mais bien inférieur,
a notre sens, au livre d’Heures de GChantilly.

La tendance réaliste, & laquelle les artistes du x1ve siécle
cédent de plus en plus, exclut par le fait tout symbolisme.

L’Annonciation. (Manuscrit de la Bibliothéque Mazarine.)

Reproduisant fidélement la nature, ils ne peuvent plus
avoir la prétention d’exprimer des 1dées mystiques; leurs
vierges, leurs saints, leurs martyrs sont des hommes et
des femmes de leur temps. Toutefois certains artistes
n’ont pas su résister & la tentation de donner a ces pein-

17
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tures, dont nous gotitons surtout la scrupuleuse fidélité,
un sens caché. On a publié, des peintures accompagnant
le Bréviaire de Belleville, une curieuse explication dont
auteur anonyme justifie par des textes de la Bible la
présence de telle ou telle figure dans un livre liturgique.
Ailnsi les douze apdtres peuvent étre peints avee la phrase
du Credo, que la tradition attribuait & chacun d’eux, ¢’est
le cas dans le Psautier de Beauneveu, et des douze apdtres
on rapproche les douze prophétes qui en sont la figure et
annonce. La Vierge représente la porte du Paradis
ouverte par I'Incarnation. Apres les figures isolées des
apotres vient la Pentecote, qui les montre réunis et rece-
vant le Saint-Esprit. Le Paradis terrestre et la Grucifixion
se répondent; & Jésus sur la croix s’oppose Eve cueillant
le fruit fatal. Les quatre évangélistes, avee leurs emblémes
et les instruments de la Passion, sont les quatre tabellions
du Nouveau Testament. Le fleuve de sang qui jaillit du
flanc du Christ se divise en sept ruisseaux, répondant
aux sept sacrements, aux sept vertus el aux sept parties
du Psautier. Aux vépres, lartiste place le Jugement der-
nier, allusion aux premiers versets chantés & cet office.
On connait quelques manuserits dont les peintures se sui-
vent dans I'ordre indiqué par cette curieuse notice, mais
beaucoup aussi s’en écartent sensiblement et les artistes
paraissent le plus souvent s’étre affranchis de toute régle;
si quelques miniatures se suivent dans l'ordre consaeré,
le plus souvent la fantaisie individuelle a réglé leur suc-
cession et leur nombre.

Des procédés de la peinture au xive siécle nous ne
dirons presque rien. En France, en Italie, en Flandre, on
arenoncé a la teinte plate, et on emploie le dégradé, qui
permet de rendre mieux le modelé des corps et les plis
des vétements. Une fois esquissées sur le vélin, a la plume
ou au crayon, les figures sont reprises au pinceau, au
moyen duquel on indique les ombres et les lumidres. Il
y a loin de ces peintures déja savantes aux coloriages du
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xi11® siéele, ont les ombres, les plis des vétements étaient
marqués par de lourds traits de plume. Enfin les artistes
de cette époque affectionnent le camaieu et la grisaille, ou
les figures sont dessinées & la plume et ombrées, avec
rehauts de bistre; afin d’égayer cet ensemble un peu terne,
les peintres emploient or pour les ornements d’orfévrerie,
le bleu ou le rouge pour certains détails de costumes, le
rose pour les chairs. En général, les fonds sont exécutés
apres les figures; toutefois dans certains manuserits ita-
liens, celui de I'ordre du Saint-Esprit notamment, I'ar-
tiste parait avoir commencé par établir un fond uniforme,
sur lequel 1l a ensuite disposé ses personnages; les pein-
tures ainsi exécutées sont moins solides, plus lourdes et
d’aspect disgracieux.

Pour terminer, quelques mots de la reliure. Gonnais-
sant les golits luxueux des grands amateurs du xivesidcle,
on devine d’avance que pour couvrir ces beaux volumes
richement 1llustrés, ils n’ont épargné aucune dépense.
L’inventaire du duc de Berry décrit longuement les cou-
vertures des livres appartenant & ce prince. Beaucoup
étarent revétus de velours de couleur, tantdt uni, tantét
ouvré; la couleur favorite était le vermeil, ¢’est-a-dire le
cramoisi; plus rarement on trouve le velours noir ou
violet. En fait d’étoffes, on trouve encore le drap d’or et
le drap de damas bleu; les plats sont doublés a I'inté-
rieur de tiercelet ou de soie de couleur. La soie de cou-
leur, azurée, ouvrée de feuillages ou verte, sert également
pour le dehors. Enfin les ais de quelques volumes sont
couverts d’argent ou d’or, owwres a images de haute
laalle, représentant la Crueifixion, le Gouronnement de la
Vierge, etc. Pour les reliures plus ordinaires, on trouve
le cuir empraint, c’est-a-dire gaufré, rouge, vermeil,
blane. Presque toujours Iétoffe ou le cuir sont appligués
sur une planche de chéne ou d’autre bers qualifiée d’ais.
Souvent on y ajoute des clous d’argent ou de cuivre, for-
mant ¢étoile; Iinventaire les appelle des boulons. Svr la
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reliure d'une Bible, on trouvait méme d’un cété un cadran
d’argent doré avec les signes du zodiaque, de 'autre un
astrolabe. '

Les fermoirs sont parfois simples, en laiton et en forme
de crochets, mais plus souvent ils sont en argent doré et
émaillé, aux armes du possesseur ancien ou actuel, ou
encore en argent niellé. Parfois ces reliures portent le
titre du livre ou les emblémes de Berry, un ours, un
cygne, ou encore une Notre-Dame émaillée.

Pour couvrir les reliures dépourvues de boulons et par
conséquent exposées aux frottements, on leur donne des
chemises de toile, de drap, de velours, de satin, de drap
d’or. Toute reliure luxueuse est également garnie de
pipes et de signeaulx. La pipe est une tige de métal
placée au haut du volume et servant de support aux
rubans qui remplacent nos signets, Ges pipes sont sou-
vent de métal précieux, or ou argent, émaillées des armes
du prince et garnies de perles et de rubis; enfin les signets
sont de soie de couleur.

On posséde peu de belles reliures du xive siécle. En
voici pourtant une couvrant le livre des quatre évangiles
de la Sainte-Chapelle dit I’Apocalice; ce manuserit, écrit
au x1° siécle en Allemagne, fut donné a cette église en
1379 par Gharles V. Sur un fond composé de losangés
avec semis de fleurs de lis, on a ciselé en taille d’épargne
les symboles des évangélistes, et saint Jean assis el
derivant; au-dessus est un ange tenant une banderole
sur laquelle sont écrits les premiers mots du quatriéme
évangile. Le tout est disposé sous une arcade soutenue
par des colonnes. La reliure date certainement du
xiv® siécle, mais 'artiste a copié assez exaclement une
des peintures du manuscrit; de la le style un peu
archaique des figures.

Dans une aulre reliure couvrant un évangéliaire de
Metz, on s’est contenté au xive siécle de refaire la partie
d’orfevrerie, en conservant l'ivoire du centre, lequel






GHAPITRE VIII

LA RENAISSANCE

Trois grands faits dominent 'histoire des manuscrits
au xve sicele : 'éelosion définitive de la Renaissance, la
réforme de I'éeriture par les copistes italiens, enfin I'in-
vention de I'imprimerie. De ces trois événements, le der-
nier est le plus important; au moment préeis on, grice
aux progres des arts et des lettres, les manuscrits devien-
nent a la fois plus luxueux et plus corrects, 'art d’im-
primer tue la calligraphie et améne une profonde révo-
lution dans le commerce des livres.

Cette expression, Renaissance, est & la fois bonne et
mauvaise ; le plus souvent on appelle ainsi le mouvement,
déja sensible avant le xve siéele, mais dés lors irrésis-
tible, qui ramena le monde des lettrés et des artistes a
’étude de plus en plus exclusive de lantiquité. Mais
dans la vraie Renaissance, 1l faut distinguer deux ten-
dances bien différentes : d'une partle retour aux modéles
admirables légués par la Gréce et par Rome, de l'autre
une observation plus directe de la nature. Si I'union de
ces deux éléments donne des résultats admirables dans
les écoles italiennes du xve siécle, sur un point les autres
pays de ’'Europe avaient peut-étre devancé ceux du Midi.
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Dés le xive sieele, des peintres tels qu’André Beauneveu,
Pol de Limbourg et bien d’autres avaient su étudier et
rendre la nature, et leurs successeurs, dont les plus
illustres seront Jean Foucquet et Bourdichon, produiront
des ccuvres ne le cédant en rien a celles de leurs rivaux.
A vrai dire, 1l parait difficile de préférer I'une ou l'autre
des ftrois grandes écoles qui vont briller pendant cent
ans; s1 I'école flamande excelle & reproduire les physio-
nomies caractéristiques des princes et des seigneurs de la
cour de Bourgogne, l'école francaise, non moins réaliste
dans le choix des types, sait déja leur donner dans une
certaine mesure un caractére idéal et se montre particu-
litrement heureuse dans 'exécution des parties ornemen-
tales. Mais, d’autre part, 1'école italienne est bien
attrayante ; elle sait mélanger heureusement I'observation
de la nature et l'imitation de l'antique; rien de plus
riche, de plus beau que les grandes compositions du
eélebre Attavante, rien de plus gracieux (ue les innom-
brables tableaux dont les enlumineurs de Sienne et de
Florence ont enrichi les grands livres de cheeur com-
mandés par des églises opulentes. On ne saurait vrai-
ment choisir entre toutes les merveilles créées dans ce
siecle, véritable dge d’or de l'art, temps béni qui n’est
plus revenu. '

En méme temps que les arts, les lettres renaissent;
longtemps les humanistes, moins originaux que les pein-
tres et les sculpteurs, se contenteront de copier servilement
antiquité ; mais au point de vue de nos recherches, leurs
travaux ont eu pour résultat de multiplier les manuscrits
et de créer des ateliers de seribes a la fois habiles et soi-
gneux. Ghaque littérateur éprouve le besoin de posséder
des principales cuvres de 'antiquité, des copies a la fois
exactes et ¢élégantes. Le mouvement est général et em-
porte le monde entier. Au xive siécle encore, beaucoup
de princes et de grands se soucient peu des manuscrits
qu’ils rassemblent par esprit d’imitation, pour obéir a
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la mode; maintenant tous se piquent de littérature. Le
plus petit tyran italien dispute a ses voisins les poétes,
les orateurs qui doivent célébrer en prose ou en vers les
mérites de leur patron; la plupart sont assez instruits
pour prendre part aux discussions des savants, et s'in-
téressent personnellement aux travaux des artistes et
des lettrés dont ils s’entourent. En France, méme zéle.
Si Louis XI, tout occupé du soin de reconstituer la
France royale, démembrée par ses prédécesseurs, reste
en somme assez ¢tranger a ce beau mouvement, les autres
princes de la famille des Valois, le podte Charles d'Or-
léans, Gharles VIII lui-méme, cet esprit borné, Jean
d’Angouléme, les ducs de Bourbon, se montrent les zélés
Méeenes des savants et des artistes, préparant ainsi le
jour peu éloigné ot Frangois I¢* méritera le beau nom
de Pére des letlres. |

La Renaissance aceroit done le nombre des manuserits,
et les plus grands artistes ne dédaignent pas de travailler
a l'embellissement de ces précieux volumes. A I'Italie
nous devons une autre réforme, celle de I'éeriture. On a
dit plus haut que deux grandes écoles de calligraphie se
partageaient I’Europe au xive siécle : I'école francaise et
I'école boulonnaise, toutes deux défectueuses. De plus les
copistes manquaient et étaient inexpérimentés ; Pétrarque
se plaint souvent de leur incurie et de leur 1neptie, 1l les
rﬂpl-ésente comme des manecuvres sans 1nstruction el
sans soin, d’autant plus négligents (ue, peu nombreux,
ils ne craignaient point la concurrence. Le reméde au mal
ne pouvail venir des anciennes abbayes bénédictines, en
pleine décadence, — on sait dans quel état était vers ce
temps la célebre bibliothéque du Mont-Cassini, — ni des
couvents réguliers, occupés de querelles intérieures et
dont les habitants n’avaient jamais montré grand gott
pour les manuserits somptueux. A leur défaut, semble-
t-il, les humanistes de Florence se chargérent de multi-
plier les belles copies des auteurs antiques et d’en
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reviser soigneusement le texte. Veillant a la correction de
leurs propres éerits, — Garin de Vérone et Laurent Valla
relisaient eux-mémes les copies de leurs traductions du
grec, — ils ne pouvaient se montrer moins serupuleux
pour les auteurs dont ils faisaient leurs délices. Mais au
début du xve siecle, les bons copistes étaient encore
rares, méme & Florence; comme Pétrarque, Lionardo
Bruni d’Arezzo se plaint amérement de cette pénurie.
Parmi les érudits dont les efforts modifiérent ce ficheux
état de choses, 1l faut eiter le céleébre Niceolo de’ Niccol,
sa bibliothéque est aujourd’hui a la Laurentienne, et un
camaldule du couvent de Florence, Ambrogio Traver-
sari. Ce dernier avait créé une école de jeunes écrivains,
trop lents encore et trop peu soigneux au gré de leur
fougueux maitre. Tous ces travaux donnérent leurs fruits,
et bientot la moindre école de grammaire, les études de
notaires les plus infimes fournissent les lettres renais-
santes de copies ¢légantes et en général fideles des prin-
cipales productions de Pantiquité classique, texte ori-
ginal des ceuvres latines et traductions un peu hitives
des ceuvres grecques.

(Vest, semble-t-il, dans ces écoles de copistes que naquit
la nouvelle éeriture qui, sous le nom d’écriture ronde ou
de lettre italienne, devait s'imposer & la majeure partie
de I'Europe. Mais, & vrai dire, cette écriture n’était point
nouvelle; instinctivement pour ainsi dire et par réaction
contre les caractéres confus et compliqués du xive siécle,
les seribes du xve® revenaient aux bons modeles d’au-
trefois, & la vieille minuscule caroline, a la capitale
antique. Certaines pages en capilales des volumes écrits
pour les Visconti ou pour les rois aragonais de Naples,
valent les plus beaux manuscrits du ve¢ ou du vi¢ siecle,
et depuis le x¢ siécle, on n’avait pas connu de minuscule
plus élégante que celle des copistes de Niccolo, de Tra-
versari et de leurs émules. L'imprimerie pouvait naitre,
elle allait trouver tout constitués les deux alphabets
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qu’utiliseront les plus grands imprimeurs du xv® siécle :
I’éeriture ronde et ’écriture gothique; un siéele encore,
et la gothique aura perdu tous ses anciens domaines,
moins I’Allemagne et I’Angleterre.

Vers le temps, en effet, ou les copistes italiens s’éver-
tuent & multiplier les exemplaires des ceuvres littéraires,
anciennes et nouvelles, 'imprimerie nait, qui va rendre
tout leur travail inutile. Sans doute, de longues années
s’écouleront encore avant que le nouvel art soit appréeié
a sa valeur. A 'origine, on I'a remarqué plus d’une fois,
i1l se présente comme une simple contrefacon de l'art
d’éerire, et les premiers imprimeurs font passer leurs
produits pour des copies manuserites. Mais bientdt la
concurrence les oblige a baisser leurs prix, et I'industrie
du livre se transforme. Toutefois cette transformation
n’est pas aussi rapide qu'on eht pu croire. Le livre 1m-
primé, qui nous parait a tous égards si commode et que
I'on savait déja faire si élégant, semblait sans doute une
chose bien terne et bien fade & ¢6té des beaux manuserits
enluminés en usage depuis tant de siécles. A dater de la
découverte de I'imprimerie, si I'on cesse de transcrire des
ouvrages étendus, et par suite colteux, Bible, Décret,
Digeste, les amateurs continuent a demander aux écri-
vains en renom des copies de traités historiques et litté-
raires de moindre longueur, et les grandes bibliothéques
restent longtemps fermées aux produits de la nouvelle
industrie. Les libraires cherchent au surplus & ménager
les gotits du public; aux livres imprimés ils joignent
bientot la gravure sur bois, et emploient tous les moyens
possibles pour les faire ressemblants aux livres manu-
serits. Les enlumineurs y peignent les lettres initiales
laissées en blanc par la presse, et ajoutent de place en
place de petits ornements de couleur marquant le com-
mencement de chaque paragraphe. Aux ouvrages de luxe,
tirés sur beau vélin, on joint des peintures & la main,
semblables & celles des manuserits et dont beaucoup sont
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I'eeuvre d’artistes habiles. L’acheteur de chaque exem-
plaire peut donc le faire iliustrer & sa fantaisie; on a
ainsi des grandes impressions d’Antoine Vérard, pour ne
citer que lui, des exemplaires offerts & Charles VIII et
a la reine Anne de Bretagne, qui valent des manuscrits
luxueux, et les rois aragonais de Naples ont fait peindre
leurs armes et d’élégants frontispices sur beaucoup de
volumes imprimés de leur
bibliothéque.

Au surplus, la découverte
de I'imprimerie ne fera pas g7
de longtemps disparaitre les
manuserits de luxe. Les
riches amateurs garderont le
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un imprimé froid et banal une belle copie bien écrite et
enluminée avec soin. A cet égard, on peut le dire,
le triomphe de l'imprimerie ne sera définitif qu’au
XVII® siécle.

En méme temps que les amateurs font exécuter a
grands frais de somplueux volumes, le gotit des anciens
manuserits se développe. Instinctivement, pour ainsi dire,
les princes et les prélats recueillent ces précieux monu-
ments. Au milieu du xv® siécle, les souverains pontifes
fondent la Bibliothéque Vaticane; vers le méme temps, se
constituent la Laurentienne, les librairies de Naples et
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de Pavie; en France citons seulement les collections des
ducs de Bourgogne et de Nemours, des princes de la
maison d= Bourbon, enfin celle d’Orléans ou librairie de
Blois, premier noyau de notre Bibliothéque nationale.
Ces bibliothéques, comme celles du haut moyen dge, sont
dans une certaine mesure ouvertes au public; savants,
juristes, simples lettrés, peuvent y emprunter des manu-
scrits, La régle semble dés le début bien établie; le prét
fonctionne régulierement a la Vaticane, sous 'adminis-
tration du célebre Platina, et dés la fin du siécle, les
manuscrits légués & la république de Vemise par le
célebre Bessarion sont prétés sur simple autorisation du
riformator del studio,

Ces manuserits donnés par Bessarion étaient presque
tous en langue grecque; I'étude de cet i1diome, en effet,
renait au xve siécle, et déja le temps est loin ot le grand
Pétrarque ne pouvait lire Homére dans le texte original.
On a commencé par traduire en latin quelques-unes des
belles ceuvres de la littérature hellénique; les savants
italiens s’y emploient activement durant cent ans. Mais
les traductions ne suffisent bientét plus; les princes
italiens, les villes se disputent les lettrés grecs, chassés
de leur patrie par I'invasion ottomane. Beaucoup de ces
lettrés ne sont que de misérables aventuriers, incapables
d’enseigner; on ne les en écoute pas avec moins de fer-
veur, et quelques-uns obtiennent un crédit bien supérieur
a leur mérite. Pour vivre, ils multiplient les copies des
livres grees, ils trafiquent des quelques manuserits
qu’ils ont pu emporter avec eux. Encore cinquante ans
d’efforts, et la connaissance du grec sera devenue indis-
pensable & tout homme se piquant de littérature.

Au milieu du xve siécle, deux grandes écoles calligra-
fiques se partagent donc I’Europe : la vieille école go-
thique, qui régne en France, en Allemagne, en Flandre
et en Angleterre, et '’école italienne, qui, sortant de son
pays d’origine, commence déja & se répandre au dela des
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monts. L'une et]’autre produisent de vrais chefs-d’ceuvre.
En France et en Flandre surtout, la gothique garde tou-
jours dans les manuscrits de luxe une élégance parfaite;
rien de plus gracieux que l'alphabet employé par David
Aubert et les autres copistes des ducs de Bourgogne, ou
par les scribes auxquels on doit les manuserits de Jean
Foucquet et ceux de la reine Anne. Les formes, il est
vrai, en sont un peu aigués, mais le caractére est régulier
et net. Toutefois, & nolre avis, bien supérieure a la gothique
est I'écriture italienne ronde, telle qu’elle apparait dans
les premiéres impressions de Rome et de Venise. On
auralt peine a trouver caractéres plus beaux que ceux des
manuserits illustrés par Attavante ou exécutés pour les
Sforza et les Médicis. Lignes harmonieuses et savamment
arrondies, proportions exactes entre les différentes parties
des lettres, tout se réunit pour charmer et retenir l'ceeil.
Ajoutons ue la matiére premiére employée parles copistes
italiens est généralement d’excellente qualité; depuis le
x111° siécle, on n’avait pas vu parchemin aussi blane, aussi
égal, aussi bien poli.

L’ornementation des manuserits, les peintures propre-
ment dites mises a part, differe également du tout au tout
au xve siécle, quand on passe d’Italie en France. Dans ce
dernier pays et dans les régions voisines, on est resté
fidtle aux vieilles traditions naturalistes, et dans les
vignetles marginales, les artistes entassent des fleurs et
des plantes, copiées surla nature, ou du moins directement
mspirées d’elle. Toutefols 'ancien rinceau de vigne azuré
et doré a cédé la place a des ornements plus compliqués
et plus riches; ce sont des cadres réguliérement tracés,
généralement & fonds d’or mat, délicatement posés au
pinceau. Sur ces fonds, I'artisie a peint des fruits, des
insectes, des feuilles de couleur vive. Tantét ces orne-
ments se détachent sur le fond méme; tant6t le cadre a été
découpé en triangles réguliers, alternativement or, bleus
ou rouges, la teinte des fleurs et des fruits changeant égale-
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ment de triangle & triangle. Le premier des deux systémes
est certainement le plus parfait; ¢’est tout au moins celui
dont nous pouvons citer les meilleurs spécimens. En
premier lieu, un beau livre d’heures de la bibliothéque
de I’Arsenal. Le fond est d’or, et sur ce fond l'artiste
a peint avec leurs teintes réelles une foule d’animaux et
de plantes, fidélement copiés; la planche ci-dessous peut
en donner une idée, mais il faut voir I'original pour
apprécier I'éclat incomparable de ces ornements déli-
cats. A la méme bibliothéque, on montre encore un
autre manusecrit célébre, dit du Maitre des fleurs, et
dont les marges renferment par milliers de gracieux
dessins. Enfin la perle du genre est le célehre livre
d’Heures d’Anne de Bretagne, a la Bibliothéque natio-
nale; 'artiste inconnu, auteur de cette merveille, peut-étre
Jean Bourdichon, a peint sur les marges les fruits, les
fleurs et les plantes des jardins et des champs de la
France; c¢’est un véritable herbier exécuté par un artiste
de grand talent. Redouté lui-méme n’a rien fait de plus
délicat, de plus vivant. Sous chaque plante, on trouve le
nom en francais ou en latin; I'idée est originale, et les
gouaches du peintre inconnu sont justement célébres.
D’autres manuserits des écoles du Nord, ceux de la
bibliotheque de Bruxelles, parexemple, d’Antoine, batard
de Bourgogne, ou du sire de la Gruthuyse, nous offrent
souvent des cadres d’ornements plus simples, mais encore
fort riches; ce sont alors de légers rinceaux courant sur
le fond de vélin; dans ces rinceaux l'artiste a agréable-
ment disposé les emblémes, la devise et les armoiries de
son noble client; ce sont des paons et autres animaux
symboliques, une sorte de machine infernale, entourée
de flammes, des trones épineux ceints de la cordeliére
de saint Francois. Parfois encore, dans le Bréviaire
Grimani par exemple, le cadre se compose de motifs
d’architecture; sous des arceaux gothiques sont peintes
de petites scenes délicatement traitées, des statues de



saints, le tout souvent en camaieu d’or. L’effet est riche
et gracieux, un peu sombre
parfois, malgré la tonalité
éelatante de or.

Méme variété pour les
lettres initiales:; 'ancienne
lettre torneure, & dessins
de plume de deux cou-
leurs, devient de plus en
plus rare; on la retrouve
encore en Allemagne, mais
en France, dans les manu-
serits riches, elle est rem-
placée soit par la lettre a
rinceaux du début du sie-
cle, soit par une inmtiale
assez simple, ot la lettre,
plus ou moins réguliére-
ment tracée, se reléve sur
un fond monochrome,
dans un cadre générale-
ment assez simple. A ces
ornements ajoutons dans
i les livres d’heures des filets
de couleur remplissant les

FreT

tion des marges est beau-
coup plus riche et directe-
ment 1inspirée de lanti-
que. Un mot d’abord des
petites initiales; le type le
plus fréquent est le suivant : un cadre blane et or dans le-

!s parties de ligne laissées en
- blanec; enfin la plupart des
i volumes luxueux sontréglés
- en couleur.

; En Italie, 'ornementa-

Ornement duo liw_'e d’'Heures de la
reine Annc.
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(uel la lettre se
reléve en cou-
leur claire, bleu,
rouge, vert ou
or, sur un lacis de bande-
lettes de teintes variées. Par-
fois encore le fond tout entier
est d’or et la lettre se détache
en blanc. Ailleurs, pour les -

initiales affectant la forme

ovale, p, 0, ¢, ete., 'artiste
a rempli les vides en y dessi-
nant soit un buste a I'antique,
solt une téte copiée sur une
monnaie grecque ou romaine,
soit encore un portrait réel ou
imaginaire, L’usage est an-
cien et parait désle xine siecle,
mais aux bustes grotesques
d’autrefois, les artisles substi-
tuentaujourd’hui d’admirables
figures, savamment dessinées
et exdeutées soit en ton brique
sur fond de couleur claire,
soit en camaieu d’or. Certaines
de ces figures sont des mer-
veilles de dessin.

Les encadrements ne sont
pas moins
variés et
moins ri-
ches.Tan-
tot sur le
parche-

Initiale italienne (xve siécle).
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min méme, sans cadre arrété, 'artiste a dessiné des
candélabres et des bandelettes & lantique, dans les-
quelles s'élagent des génies nus, des sirénes, des
camées, des fermaux ornés de perles et de rubis, des
médaillons renfermant des portraits de personnages
réels ou 1maginaires; tout cela de couleurs riches,
de teintes claires, perdu dans un fouillis harmonieux
de brindilles et de fleurs délicates. Ailleurs, au con-
traire, le cadre sera exactement tracé; ce seront alors
des compartiments a fonds noirs avec points d’or mat,
chargés de fleurs et
de feuilles large-
ment dessinées,
rouges, vertes ou
bleues. Surce fond,
aussi brillant qu’un
é¢mail peint, se dé-
tachent des camées,
des bustes traités
en or, des bijoux
de tonalité écla-
tante. Souvent enfin
I'encadrement sera
tout entier en or de
deux teintes, et re- Initiale italienne (xve siécle).
présentera des
scénes compldtes, traitées avec une science consommée.

Rien de plus beau & cet égard que les grandes pages
ornées du livre d’heures de Ferdinand roi de Naples,
dont nous donnons ici un spécimen. Le milieu est tantot
rouge, tantt vert, tantdt bleu, et les titres en capitales
d’or. La capitale sert encore pour les titres de départ,
pour les lettres initiales, et pour tracer ces Utres, l'ar-
tiste fait alterner 'or et le bleu.

Vers la fin du sidele, I'art italien fera au style francais
une rude concurrence; importé en France, il s’implan-

I8
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tera dans ce pays et fera disparaitre I'ancienne école
nationale, révolution & tout prendre regrettable; les
artistes francais apprendront & I'école de leurs rivaux a
dessiner plus correctement, mais 1ils perdront en partie
leur griace et leur originalité.

Le nombre des manuserits & peintures datant du
xv® siecle est considérable, et ces monuments sont encore
aujourd’huil extrémement recherchés des amateurs. Mais
ils sont loin de présenter tous la méme valeur au point de
vue artistique. Quand on parle de manusecrits 1llustrés,
il faut toujours avoir présente a l'esprit une remarque fort
juste du comte de Laborde ; voie1 les termes mémes de cet
écrivain, fin connaisseur non moins qu’excellent érudit :
« Ily eut au xve siécle de grands peintres qui faisaient
per exception de petites et admirables miniatures; il y
eut en méme temps d’adroits praticiens qui exécutérent,
comme en fabrique, 'enluminure d’innombrables manu-
scrits. Entre ces productions, également brillantes de
couleur, également rehaussées d’or, la différence est
grande; les unes, piquantes d’originalilé, inspirées par le
talent, sont des jalons dans I'histoire de la peinture; les
autres, monotones et insipides, étaient el sont restées un
grand luxe, voila tout. » Les amateurs, qui achétent au
poids de I'or les manuscrits historiés du xve sidele, trou-
veront le comte de Lahorde bien sévére; a notre sens, il
n’est que juste. Aussi, sans nous attarder longuement a
'examen de ces innombrables livres liturgiques, fabri-
qués par centaines pour les prélats, les seigneurs et les
riches bourgeois du temps, allons-nous passer briéve-
vement en revue quelques-uns des plus beaux manuserits
du xve sidele. Nous commencerons par les ceuvres du
plus grand des miniaturistes de 1'école francaise, Jean
Foucquet.

On connait mal la vie de ce grand artiste; on sait seu-
lement que né en Touraine, 1l mourut & Tours méme
vers I'an 1480. On sait auss1 qu’il avait fait un voyage en
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Italie sous le pontificat d’Eugéne IV (1431-1447) et qu’il
avait peint le portrait de ce pape. Le nombre de ses
ceuvres authentiques est assez faible; ce sont, sans
compter quelques panneaux (portrait de Gharles VII au
Louvre, fragments d'un diptyque & Francfort, Vierge
d’Anvers), les Heures d’Etienne Chevalier, un manuserit
de Boccace, aujourd’hui a Munich, une partie des pein=
tures d’un Joséphe, possédé jadis par le due de Nemours,
et peut-étre le frontispice d’une copie des Statuts de 'ordre
de Saint-Michel. Nous laissons de c¢6té quelques autres
peintures attribuées sans beaucoup de preuves a lartiste
tourangeau, dont un exemplaire des Grandes chroniques
de France et une partie d'une grande Bible moralisée,
tous deux a la Bibliothéque nationale.

On a fait de Jean Foucquet le chef de I'école francaise
au xve siécle; il en fut certainement le meilleur repré-
sentant, mais on oublie trop qu’il avait lui-méme subi
I'influence & la fois de I'école flamande et de ’école ita-
lienne. A la premiére il se rattache par le naturalisme
absolu qui domine toute son ceuvre; a I'autre il semble
avoir pris quelques procédés, l'usage exagéré de lor
bruni par exemple, et sa science du dessin. Ce qui fait
au fond l'originalité de Fouequet, c’est son talent incontes-
table. Comme les Flamands, 11 copie scrupuleusement la
nature, et donne aux personnages de l'antiquité, aux
saints et aux saintes, le costume, la physionomie des gens
au milieu desquels il vit, mais il est plus habile que
la plupart des maitres des Flandres; ses personnages
paraissent parfois un peu trapus, un peu lourds, mais ils
sont bien plus vivants, bien plus réels que les maigres
seigneurs peints par les artistes de I'école de Bourgogne.

Ajoutons qu’il excelle & grouper ses personnages, a
donner aux plus exigus comme aux plus grands une
physionomie caractéristique. Nous n’en voulons pour
preuve que le célébre tableau du manuserit de Munich
représentant le lit de justice ou fut condamné le duc
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d’Alengon. Dans un cadre assez exigu, Fouequet a su
faire temir trols cents personnages. Y avait-il beaucoup
de peintres au xve siécle capables d’un pareil tour de force?
D’autre part, son coloris est excellent, brillant et pourtant
harmonieux, et les paysages, les intérieurs, qu’il a donnés
pour cadre & ses compositions, sont lumineux et, pour le
temps, admirablement dessinés. Les meilleures ceuvres de
Fouequet sont en somme les fameuses miniatures du livre
d’Heures d’Etienne Chevalier, trésorier de France sous
Charles VII; ce magnifique volume, jadis complet, parait
avolr été cruellement dépecé dés le xvine® siécle ; quarante
des peintures qui l'illustraient, appartenant & M. Bren-
tano, de Francfort, viennent d’étre acquises par M. le
due d’Aumale, deux autres sont conservées au Louvre et
a la Bibliothéque nationale. On trouvera. ci-contre la
reproduction de celle du Louvre, mais ce dessin, exact
d’ailleurs, ne rend qu’assez imparfaitement celte ceuvre
remarquable; 1l y manque l'air, la lumiére, la couleur.
Il y a loin de ces peintures exquises & la plupart des
ceuvres tant vantées des peintres de la cour de Bourgogne.
Curmer a reproduit jadis en couleur les peintures de
Francfort; cette reproduction, ¢ui est loin d’étre parfaite,
donne pourtant une idée des originaux. Parmi ces
planches, il faut noter celle qui représente Etienne Cheva-
lier et son patron le premier martyr; seuls au xve siécle,
des peintres tels que Van Eyck en Flandre ou Mantegna
en Italie, ont su modeler une figure avec cette force.
Citons encore la Vierge et I'enfant Jésus, au milieu d’un
cheeur d’anges, la Naissance de saint Jean-Baptiste, ravis-
sant tableau d’intérieur, enfin 1’Adoration des mages;
I’artiste a donné au roi, a genoux devant Jésus, les traits
et le costume de Charles VII; sous les pieds du prince
sont posés un tapis et un coussin fleurdelisés.

Ce sont 1a des ceuvres excellentes. On a encore attribué
a Foucquet une foule de peintures plus ou moins dans sa
maniére, mais, & vrai dire, en pareille matiére on doit
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se montrer prudent. Voiei pourtant une remarquable

Saint Martin partageant son manteau, peinture de Jean Foucquet.
(Musée du Louvre.)

peinture empruntée a un livre d'Heures de la Biblio-
théque Mazarine, et qui nous parait étre sinon du grand




280 LES MANUSCRITS.

peintre méme, du moins de 1'un de ses éléeves et d'un éléve
habile. Le livre, resté inachevé, avait été commandé par
Charles de Guyenne, frére de Louis XI. Dans le faire de
cetle peinture, on reconnait certains des procédés chers a
Foucquet, par exemple I'abus des glacis d’or, mais on y
retrouve aussi son habileté a grouper les personnages, et
a rendre les physionomies. Enfin notons, ce que n’a pu
marquer le dessinateur, un effet de nuit assez bien rendu ;
la scéne tout entiere est éclairée par le reflet des torches
ue portent les soldats romains.

Foucquet reste fort au-dessus de tous ses contem-
porains de I'école francaise. Toutefois on pourrait citer
bon nombre de heaux manuserits du méme temps ayant
une réelle valeur. En voiei quelques-uns pris au hasard.
Un des plus fins bibliophiles de I'époque fut le trop
célebre due de Nemours, Jacques d’Armagnac, décapité
en 14775 il avait réuni & Carlat et dans plusieurs autres
chiteaux de somptueuses librairies, qui furent dispersées
apres sa mort, G'est lul qui avait chargé Jean Foucquet
de compléter I'illustration du Joséphe de la Bibliothéque
nationale, jadis commencée par les peintres du duc de
Berry. Parmi les manuscrits de ce prince, on peut citer
un bel exemplaire du Traité de la chasse de Gaston
Phébus, aujourd’hui & la Bibliothéque Mazarine; en
téte, on trouve une peinture trés solide et trés ferme
représentant un veneur offrant ce livre au prince, et le
volume fourmille de jolies figures : animaux sauvages,
chiens, scénes de chasse. On peut encore citer les
fameuses Heures de Louis de Laval, mort en 1489; les
nombreuses peintures qui ornent ce volume n’ont pas
toutes la méme valeur, beaucoup sont lourdes et sans
grice, mais quelques-unes, surtout les grandes figures,
sont bien meilleures. Tel est le portrait du sire de Laval,
modelé avee précision et force, et quelques peintures re-
présentant les Sibylles. Les Heures du due Pierre II de
Bretagne (4 1457) sont moins bonnes; les encadrements,
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" trés jolis, valent mieux que les figures, qui sont lourde-

ment exécutées et de dessin défectueux; & noter toutefois
certains paysages intéressants représentant des vues de
Bretagne. Un épistolaire exécuté pour une famille bour-
geoise d’Amiens, les Glabault, aujourd’hui & I’Arsenal,
est encore un bon spécimen de la peinture francaise a la
fin du xv1® siéele; on a attribué les peintures de ce
volume & Memling ; I'attribution est insoutenable : toute-
fois on ne saurait nier que l'artiste inconnu avait dans
une certaine mesure subi I'influence flamande.

On a encore quelques manuscrits exécutés pour des
princes de la maison d’Anjou : tel est le célebre livre
d’Heures de la Bibliothéque nationale, qui passe pour
avolr appartenu au rol René d’Anjou. Ge volume ne
mérite peut-étre pas sa célébrité, 'ornementation en est
lourde et grossiére, mais il renferme deux curieux por-
traits des rois Louis II et René; le faire de ces deux
peintures est assez dur, mails non sans vigueur, et ¢’est
un bon exemple de ce que savaient faire les artistes
frangais avant Jean Foucquet. Ce volume, en effet, doit
dater d’environ 1435. On a encore plusmurs autres manu--
serits ayant appartenu au célebre roi-poéte, mais on nous
dispensera d’insister & leur sujet; c’est sans preuve cer-
taine qu’on a attribué au prince lui-méme les peintures
qui les ornent. Citons seulement le Bréviaire de René II,
duc de Lorraine, neveu du bon roi René, qui a souvent
été donné & ce dernier; il est aujourd’hui a I’Arsenal.
C’est un fort beau volume, richement illustré et datant de
la fin du xve siécle; les peintures, de style francais, sont
généralement excellentes et ont grand air; on en peut
juger par celle que nous reproduisons et qui représente
un concert. A remarquer dans ce beau manuserit des
cadres d’ornements a l'antique; l'influence italienne est
déja sensible.

Mais plus remarquable que tous ces beaux volumes est
le célebre manuscrit dit des Heures d’Anne de Bretagne.
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La reproduction en couleur, jadis publiée par Gurmer, a
valu & cet admirable volume un renom qu’il mérite de
tout point. On a beaucoup discuté pour savoir a qui il
fallait en attribuer les peintures. Autrefois on parlait de
Jean Poyet, enlumineur et historieur, nommé dans des
comptes de 'année 1497 ; aujourd’hui on s’accorde pour
fairehonneurde ce chef-d’ceuvre a Jean Bourdichon, peintre
du roi, qui toucha en 1507 une somme de 600 écus d’or
pour prix de grandes heures commandées par la reine.
Le volume renferme cinquante et une grandes pein-
tures du meilleur style, mais dont le faire assez inégal
trahit I'ceuvre de plusieurs mains. I'une des plus belles
est la peinture de téte représentant la reine & genoux, avec
trois saintes, Anne, Ursule et Héléne. Citons encore Job
sur son fumier, saint Nicolas et les trois enfants, la
Madeleine, ete. Chaque tableau, de grande dimension, est
entouré d'un large filet d’or sans aucun ornement et
formant cadre. Enfin les marges du volume, nous le
notons plus haut, sont chargées de peintures non moins
parfaites, représentant des fleurs, des plantes et des fruits
avec leurs noms latins et francais: nous donnons un de
ces encadrements, mais le dessin, trés exact d’ailleurs, ne
rend que bien imparfaitement le caractére exquis de ces
peintures adorables. Au moment ot l'art francais allait
céder la place a 'art d’Italie, les peintres de notre pays
semblent avoir voulu donner une derniére preuve de leur
habileté et de leur gout.

Non moins florissante durant cette période fut I'école
flamande. Elle a produit un grand nombre de manuserits
fort brillants, mais de valeur trés inégale. Les princes
de la maison de Bourgogne, Philippe le Bon et Gharles
le Téméraire, Antoine, grand bitard de Bourgogne, son
fils Philippe, aimaient les grands volumes richement
ornés; leurs familiers, les sires de Croy, Louis de Bruges,
seigneur de la Gruthuyse, partageaient ces gotts délicats.
Philippe le Bon surtout semble avoir voulu se composer
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une bibliothéque renfermant les ceuvres les plus gotitées
a son époque, romans de chevalerie et d’aventures,
ceuvres de piété, chroniques, etc. La plupart des manu-
scrits copiés pour lui par un scribe des plus experts,
David Aubert, sont richement enluminés, mais, & vrai
dire, beaucoup de ces peintures sont plus brillantes que
bonnes. On a souvent voulu les attribuer & des peintres

Concert. Miniature du Bréviaire de René, due de Lorraine.

connus, et le célébre historien allemand Waagen a cru
reconnaitre dans telle miniature la main de Rogier Van
der Weyden, dans telle autre celle de Memling. Ce sont
la, & vrai dire, de pures hypothéses; au surplus, Ruelens
I'a fait remarquer avec raison, 'organisation des corpo-
rations d’arts et métiers, trés minutieusement réglée en
Flandre, ne permet pas d’admettre qu'un artiste peignant
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sur bols ait pu se charger de travaux de miniatures,
réserveés exclusivement & la corporation des enlumineurs
sur parchemin. Sous cette réserve, on doit reconnaitre
que certaines miniatures de I’école de Bourgogne rap-
pellent la maniére de tel ou tel peintre connu; de
méme en Italie, les ceuvres d’Attavante éveillent le sou-
venir des tableaux de Mantegna, et celles de Clovio appar-
tiennent & l'école romaine.

On a dit plus haut que la plupart des miniatures des
artistes employés par Philippe le Bon sont loin d’étre
bonnes; ce sont des ceuvres d’école, sans beaucoup d’ori-
ginalité, brillantes de couleur, mais défectueuses de des-
sin, et sans contredit fort inférieures & celles de Jean
Foucquet ou de 1'école italienne. Les proportions des
personnages sont singuliéres, le haut du corps trés fort,
le bas maigre et allongé; les extrémités inférieures sur-
tout sont déplorables, et le modelé extrémement faible.
Toutefois un petit nombre de manuscrits échappent a
cette banalité, banalité telle, que la méme miniature a
été répétée plusieurs fois en téte de volumes différents.
Citons en premier lieu plusieurs exemplaires des Miracles
de la Vierge, compilés par Jean Miélot, secrétaire de
Philippe le Bon, exécutés en 1456 et conservés aujour—
d’hui 4 Paris et a Oxford. Ces manuserits, surtout
le fr. 9199 de la Bibliothéque nationale, renferment
de remarquables grisailles, illustrant le texte des mi-
racles. Toutes ces peintures ne sont pas également
bonnes, mais beaucoup semblent devoir étre attribuées
aux meilleurs artistes du duc de Bourgogne; citons
notamment, dans le manuserit 9198, la premiére figure
représentant Philippe le Bon présenté a la Vierge par les
patrons de la maison ducale, saint Philippe et saint
André. D’autres peintures, qui offrent les défauts plus
haut signalés, les rachétent en partie par d’autres qua-
lités. Dans celle que nous reproduisons ci-contre, em-
pruntée & une ceuvre célehre de Jean Wauquelin, les
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Chroniques de Hainaut, traduites de Jean de Guise, on
remarquera l'excellente facture des tétes; les figures
du duc, de son fils le jeune Charles, de Wauquelin,
de tous les assistants enfin sont pleines de vie; elles nesont
pas belles, mais il faut accuser de ce défaut les modeéles
et non le peintre. On pourrait encore citer bon nombre
de peintures excellentes de ’école de Bourgogne. Nous
en donnons une autre tirée d’un manuscrit céléebre enlu-
miné pour le seigneur de la Gruthuyse par Alexandre
Bening. Ce peintre parait avoir travaillé successivement
a Gand et & Bruges, et on suit ses traces jusque vers 1518
et 1519. Des recherches récentes, dues & M. Paul Dur-
rieu, tendent a faire de cet artiste, jusqu’ici mal connu,
le chef d'une école nouvelle, dont I'influence se recon-
naitrait dans plusieurs manuscrits; le plus célébre serait
le Bréviaire Grimani. Cette école, bien supérieure i celle
qui I'avait précédée, aurait fleuri en Flandre, & dater de
1475. Le Botce du sire de la Gruthuyse, dont nous
donnons une peinture, est I'un des meilleurs travaux
d’Alexandre, ¢ui n’a pu résister au désir d’en signer une
miniature. Le volume porte la date de 1492. Il est par
suite postérieur au Bréviaire Grimani.

Ce dernier volume, donné a la république de Venise
par le cardinal Grimani, parait avoir été acquis par
celui-ci du célebre Antonello de Messine (} vers 1496);
d’aprés quelques passages du texte, 1l fut exécuté sous
le pontificat de Sixte IV (1471-1484) et aprés 1477.
Une notice ancienne, due &4 un certain Mareantonio
Michiel, en attribue les peintures & trols peintres fla-
mands, Jean Memling, Gérard de Gand et Liévin; le
premier nom doit étre certainement écarté, et M. Durrieu
propose de remplacer Memling par Bening; Gérard de
Gand parait étre le célebre Gérard Horebout, et Liévin,
Liévin Van Laethem, d’Anvers. L’ceuvre est d’ailleurs
absolument flamande, mais les auteurs inconnus paraissent
avoir connu des ceuvres plus anciennes, les grandes



292 LES MANUSCRITS.

Heures de Chantilly notamment. Toutes les peintures ne
sont pas d’égale valeur; quelques-unes toutefois, celles
du calendrier, par exemple, et la Madeleine, valent
les meilleures ceuvres de Jean Foucquet. Le dessin est
correct, les figures un peu lourdes et courtes, mais pleines
d’expression; c’est en un mot un manuscrit digne d’un
prince, et qui dut étre commandé par un des plus grands
personnages de Flandre.

De I’école flamande on doit encore citer trois manuserits
célebres, dont deux sont déja mentionnés plus haut, les
Heures dites du Maitre des fleurs, un autre livre
d’Heures de 1’Arsenal, fait pour une dame de la maison
de Lalaing, enfin le Bréviaire du pape Alexandre VI. Le
premier de ces trols volumes, exéeuté vers la fin du
xve sidcle,-est remarcquable, moins par les peintures qui
I’ornent que par les délicieux encadrements des marges.
Le plus souvent ces encadrements consistent en bandes
de couleurs assez foncées sur lesquelles se détachent des
fleurs admirablement exécutées; nous citerons entre
autres une bande brunétre avec pointillé d’or, sur laquelle
I’artiste a peint avec un soin méticuleux des violettes
épanouies, avec mouches, papillons et autres insectes. En
général, les plantes sont reproduites avec leurs eouleurs
naturelles; parfois aussi I'artiste, tout en copiant exacte-
ment les formes des végétaux, leur a donné des teintes
de fantaisie. L’ensemble est charmant, mais, malgré la
juste célébrité de ce manuserit, nous lul préférons les
encadrements des Heures d’Anne de Bretagne et ceux du
livre d’Heures de la dame de Lalaing. Ce dernier ren-
ferme des peintures qui ne sont point sans mérite, témoin
le saint Matthieu dont on trouvera plus loin une image
fidéle; mais, plus que ces peintures, nous estimons les
encadrements. Sur le fond d’or brillant, l'artiste a dis-
posé des plantes, des animaux domestiques et sauvages,
en conservant a chaque objet, plantes et oiseaux, sa cou-
leur naturelle; on ne s’attendrait pas & trouver vers l'an




La Madeleine, peinture du Bréviaire Grimani.
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1500 une copie aussi parfaite de la nature, On retrouve les
mémes encadrements dans un beau livre d’Heures offert
a Alexandre VI et déerit tout récemment dans la Gazette
des Beaux-Arts. L’auteur de l'article, M. Pawlowski,
croit méme pouvoir donner les principales peintures de
ce beau volume a Gérard, I'un des auteurs du Bréviaire
Grimani. L’attribution pourra paraitre hasardée; quol
qu’il en soit, les Heures d’Alexandre VI sont un excellent

spécimen de l'art flamand du xve siécle arrivé a son plus

grand développement.

Les tendances naturalistes, chéres 4 1’école flamande,
se remarcquent également dans les ccuvres des miniatu-
ristes 1taliens, mais ic1 elles sont heureusement corrigées
par le goit de I'antique. Peignent-ils un portrait, les
artistes ferrarais ou florentins donnent impitoyablement
a leur ceuvre les traits de 'original, mais quand il s’agit
de choisir un type de convention, instinctivement ils le
prennent agréable. Il est de mode aujourd’hui dans un
certain monde de leur préférer les maitres du Nord; cet
engouement parait bien factice; les enlumineurs italiens
du xv* siécle ne sont pas plus conventionnels que ceux
de Flandre, et ils ont sur leurs rivaux une supériorité
technique incontestable. Ce ne sont plus en effet de
simples praticiens, exécutant ou faisant exécuter sous leur
direction des quantités de manuserits; ce sont des artistes,
assez indépendants, assez estimés pour signer leurs
ceuvres, et un peintre de la valeur de Sandro Botticelli
ne juge pas indigne de son talent I'illustration d'une copie
de Dante. Innombrables sont les miniaturistes de cette
époque dont les textes et les manuscrits nous ont trans-
mis les noms; chaque prince de la péninsule pensionne
et retient 4 sa cour les meilleurs artistes et leur
commande des travaux importants. On a ainsi des ccuvres
remarquables exécutées pour les Sforza, les rois aragonais
de Naples, les marquis de Ferrare et de Mantoue, ainsi que
pour les différents papes, etc. Enfin I'art italien jouit déja

-
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d’un tel renom que I'un des plus fins bibliophiles du temps,
Mathias Corvin, roi de Hongrie, commande & Attavante
piusieurs beaux volumes, et le méme peintre est employé
par quelques prélats d’outre-monts.

Au xve siécle, les églises 1taliennes étaient fort riches;
non contentes de commander des ceuvres de bronze, des
tabernacles, des statues aux plus grands seulpteurs de
I’époque, de couvrir les murs de fresques signées de noms
célebres, elles firent refaire et illustrer par les meilleurs
peintres du temps leurs grands livres de cheeur. Beau-
coup ont péri, lacérés et usés; beaucoup aussi ont subsisté.
Ceux de Sienne, exécutés sous l'inspiration du fameux
Enéas Sylvius, ceux de Florence, comptent au nombre
des plus beaux monuments du xv*siécle. Au couvent des
Camaldules de Florence, nous trouvons le miniaturiste
Fra Lorenzo, a San-Marco le célebre Beato Angelico et
son frére Benedetto. Angelico a pour éléve Zanobi Strozzi,
qui illustre deux antiphonaires de Santa-Maria del Fiore.
A Sienne, on cite Girolamo de Crémone, Liberale de
Vérone, et Francesco Roselli. On connait aussi les noms
de divers artistes ferrarais et vénitiens : Taddeo de Crivelli,
Francho da Russi, de Mantoue, Guglielmo de Magni
et Guglielmo Ziraldi, qui travaillent pour les ducs de
Ferrare, Borso et Hercule I**. A Pérouse, notons Giacomo
Corporali; citons encore Monte, fils de Giovanni di
Miniato, qui travailla pour le dome de Florence et pour
Mathias Corvin, enfin Attavante, dont le nom est plus
connu ¢ue ceux des artistes nommés plus haut, mais
dont le talent n’est pas sensiblement supérieur au leur.

Attavante dei Attavanti était de Florence; 1l naquit
en 1452. On ne sait rien de son enfance, et on ignore le
nom de ses maitres; il semble pourtant se rattacher a
Iécole de Mantegna. On ignore s'il peignit autre chose
que des miniatures, mais de bonne heure il est célébre.
Dés 1483, il est chargé de travaux importants par Mathias
Corvin. En 1503, il est délégué avec plusieurs autres
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artistes pour désigner 'emplacement du David de Michel-
Ange. En 1483 et 1484, dans deux lettres publides par

Iz.ﬁnu‘;a'h
Encadrement du livre d’'Heures de la dame de Lalaing.

Bottar1 et adressées 4 Taddeo Gaddi, il s’intitule minia-
lore del vescovo de Dol; cet évéque était Thomas James,
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connu par ses golts artistiques. A cette date il achevait
’enluminure d'un beau missel, destiné a ce prélat et au-
jourd’hui conservé dans le trésor de la cathédrale de Lyon,
missel qu’il signa et data de Florence. On posséde encore
bon nombre de remarquables ceuvres de ce grand artiste :
en premier lieu le célebre Marcianus Capella de Venise,

Sainl Augustn. Letlre ornée italienne de 'an 1459,
(Bibliothéque Sainte-Geneviéve. )

commandéprobablement par Laurentde Médicis; le missel
de Mathias Corvin & Bruxelles, exécuté de 1485 & 1487 ;
plusieurs miniatures éparses dans divers antiphonaires

et graduels de Florence; une partie de la grande Bible,

commandée par le duc d’Urbin, Frédéric, au célébre
libraire florentin Vespasiano da Bisticei, et exécutde
de 1476 & 1488 ; beaucoup de manuscrits commandés par

T R R P
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Mathias Corvin, rendus tout récemment a la Hongrie par
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Miniature exécutée par Attavante pour le roi Mathias Corvin.
(Bibliothéque royale de Bruxelles.|

Abdul-Hamid et conservés aujourd’hul au Musée national
de Pesth; enfin, une copie en sept volumes des Commer-
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taires de Nicolas de Lyre, offerte par Jules I au roi de

Bande d’ornement par
Attavante,

Portugal, Emmanuel, et dé-
posée au monastére de Belem.
La miniature du Missel de
Mathias Corvin, dont nous
joignons 1c¢1 la reproduction,
peut donner au lecteur une
idée du faire d’Attavante. Ce
grand artiste fut certainement
I'un des meilleurs mimatu-
ristes de son temps; grice a
lui, 'art d’enluminer les ma-
nuscrils fut & la hauteur de
la peinture sur bois.

Le nombre des manuserits
italiens historiés est immense.
Voici quelques 1ndications
sommaires. Gitons en premier
lieu un admirable exemplaire
de Pétrarque, ¢éerit en 1476
pour Laurentde M édicis par le
célebre Sinibaldi de Florence;
les peintures qu’il renferme
représentent les triomphes de
I’Amour, de la Mort, ete., et la
premiére est justement eélébre.
Dessin exquis, coloris excel-
lent, bonne composition, tout
se réunit pour faire de ces
petits tableaux de vrais chefs-
d’ceuvre. Un ouvrage sur I’his-
tolre romaine, conservé a I’Ar-
senal, se recommande par
d’autres ualités; ici les figures

ne sont ]:ulur:'. simplement dessinées avec rehauts de
couleur, elles sont peintes & la gouache; on y remarque
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des bustes a I'antique admirablement figurés, de jolis
paysages dans le goiit du Pérugin, en un mot, un excel-
lent mélange de réalisme et d’imitation de 'antiquité.
D’autres volumes, exécutés pour les Sforza, tant & la
Bibliothéque nationale qu’a celle de 1’Arsenal, ren-
ferment des encadrements, des frontispices vraiment
admirables, statues équestres, portraits en buste, aussi
fermes et aussi francs d’aspect que les belles médailles
de Vittore Pisano, initiales dorées avec fonds de paysages
et figures de haul style. Les auteurs de ces chefs-d’ceuvre
sont les dignes émules des grands peintres des écoles
florentine, milanaise et ferraraise.

En un mot, de cet exposé que 'on trouvera sans doute
bien sec, 1l résulte qu'au moment méme ou le livre
imprimé va remplacer définilivement le manuserit, I'art
de la miniature jette son plus vif éclat; le xvi¢ siécle
créera encore en ce genre des mervellles, mais les écoles
de miniaturistes n’en sont pas moins dés lors atteintes
mortellement; 1l est vrai que la décadence sera longue a
venir, et les premiers frappés seront les praticiens sans
talent réel, dont les ceuvres banales font la joie et 'or-
gueil de tant d’amateurs peu clairvoyants.

Un mot, pour terminer, des reliures au xve siécle. Icl
les gotits luxueux des bibliophiles ne manquent pas de
se montrer. On posséde des couvertures de livres de cette
époque en cuir, en étoffe et en métal. Le cuir est géné-
ralement gaufré et couvert de dessins obtenus par
estampage; ces dessins, dont beaucoup paraissent appar-
tenir & l’école allemande, figurent des saints, des
chevaliers (les neuf preux par exemple), des emblémes.
Telle reliure, exécutée dans le Hainaut, représentera
Charlemagne en costume d’empereur avec l'auréole de
saint; ailleurs ce seront les écussons et les emblemes du
premier possesseur; ainsi les hermines, les lis et le
hérisson sur les reliures exécutées pour Louis XII et
Anne de Bretagne. Souvent encore ces cuirs estampés

20
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sont chargés de légendes pieuses disposées autour du
sujet central. On trouve également des reliures plus
simples en cuir fauve uni, avec plaques et coins de
cuivre; le titre, placé sur I'un des plats, est éerit sur une
bande de parchemin, celle-ci protégée par une plaque
de corne. Les reliures en étoffes sont également assez
communes; ¢’est alors du velours rouge, vert ou noir,
du satin cramoisi, uni ou & ramages, une tapisserie de
sole représentant des fleurs ou un sujet de piété.
Parfois, & ces reliures en étoffe on ajoute des plaques
d’émail serties d’or ou d’argent doré, des fermoirs ciselés
ou émaillés, portant les armes ou les initiales du premier
possesseur. Quelques volumes luxueux sont couverts
d’une plaque d’argent niellée; telle était la premiére des-
tination d'un merveilleux nielle appartenant aujour-
d’hui au baron Nathaniel de Rothschild; ¢’est un excel-
lent travail de 1’école florentine, exécuté primitivement
pour le cardinal Balue, grand amateur de beaux livres.
Citons enfin une reliure a secret, jadis décrite par Vallet
de Viriville et conservée & la Bibliothéque nationale; les
ais de bois, couverts d’'une grossiére broderie au petit
point, ont été entaillés et renferment sous une plaque a
coulisses deux portraits peints, I'un d’homme, l'autre de
femme. Vallet de Viriville n’avait pas reconnu les per-
sonnages représentés; un examen plus attentif a permis
a M. Bouchot d’affirmer qu'on avait la des portraits
authentiques et probablement fort ressemblants du ro1
Charles VIII et de sa femme, Anne de Brelagne.




APPENDICE

XN, XVII® ET XVII® SIECLES

L’invention de I'imprimerie avait porté un coup fatal
a l'art des miniaturistes; fort heureusement ce dernier
mettra prés de trois si¢cles & mourir; now. seulement long-
temps encore les lettrés et les amateurs préféreront aux
plus belles impressions des manuscrits d exécution mé-
diocre et de lecture difficile, non seulement les manu-
serits anciens seront de plus en plus recierchés par
les bibliophiles, mais encore jusque vers la fin du
xviiie sidcle, on éerira et on enluminera ‘des traités manu-
scrits. Sans parler des copies courantes de documents,
d’ouvrages historiques ou littéraires, que beaucoup d’ama-
teurs aiment & collectionner, on garde longtemps le gotit
de beaux volumes calligraphiés et enluminés. Qu'un
auteur veuille offrir & un prince, & un protecteur puissant,
un exemplaire de ses ceuvres, le plus souvent, surtout si
I'ouvrage est peu étendu, 1l en fera exdécuter une copie
soignée par un écrivain habile, et le fera orner de pein-
tures a la gouache par un bon mimaturiste. Bien
plus, beaucoup de princes, de grands seigneurs, de
riches bourgeois gardent le gott des livres de dévo-
tion manusecrits, et le xvie, comme le xvn® siécle,
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nous a laissé en ce genre de véritables chels-d'ceuvre.

Jusque vers 1540, la vieille éeriture gothique conserve
la faveur du public; I'éeriture ronde, d’origine italienne,
a été universellement adoptée par les imprimeurs de
France, que des copistes soigneux s’'en tiennent encore
dans notre pays aux vieilles traditions. Toutefois la
gothique finit par disparaitre, remplacée par une écriture
de transition, élégante et ferme, & traits droits et un peu
anguleux, qui cédera a son tour la place au sigcle sui-
vant au caractére italien légérement transformé et alourdi.
Dés la fin du xvi¢ siécle, un écrivain habile distingue
la technographie et la rizographie; le premier terme
désigne I’écriture droite, le second 1'écriture penchée ou
italique. En Allemagne, la gothique persiste et devient
de plus en plus fleurie et illisible. En Espagne cependant
s’est formée une éeriture admirable et pure, qui régnera
fort longtemps; elle est parfois d’une lecture difficile, a
cause de certains traits particuliers, mais elle est par
contre merveilleusement réguliére. Enfin, en Italie, se
forme I'horrible écriture cancellaresque, derniére forme
de I’écriture boulonnaise; conservée pieusement par les
scribes pontificaux, elle deviendra promptement illisible
et produira au xvi® et au xvin® siécle des chefs-d’ceuvre
de mauvais goit.

L’écriture au xvi¢ siécle est un art, et ceux qui
I’exercent sont de vrais artistes; ils publient des traités
considérables sur la matiére, des alphabets de lettres
ordinaires et fleuries. Un peu subtils comme tous les
gens de 'époque, ils philosophent & perte de vue sur la
matiere et s’efforcent de ramener I'alphabet & un canon
uniforme, & des proportions rigoureuses. Geoffroy Tory,
dans son célebre traité dit Champfleury, publié en 1529,
s'évertue a prouver comment les dimensions des lettres et
chaque partie des mémes letires se rapportent aux dimen-
sions mémes du corps humain; hypothése bien puérile,
mais qui du moins conduit cet excellent artiste & dessiner
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les délicieuses letires employées par les grands impri-
meurs du xvi°© siécle. Il faut remonter aux beaux temps de
I’Empire romain pour trouver des caractéres d'une forme
aussl parfaite et aussi artistique. On peut encore citer, au
xvie© siécle, Guillaume le Gangneur, angevin, auteur des
deux ouvrages plus haut indiqués; éerivain du roi
Henri III, il mourut un peu avant 1599. Pour I'Italie,
nommons Ludovico Vicentino, serittore di brevi aposto-
lici, Tagliente et surtout le célébre Francesco Alunno, de
Ferrare; ce dernier, mort en 1556, fut a la fois écrivain,
philosophe, grammairien, poéle et orateur. I.’Allemagne
de son coté produit quantité de calligraphes distingués
et surtout un nombre infini de modeéles d’éeriture.

Ces éerivains artistes s'amusent & des tours de force,
qui nous paraissent aujourd’hui un peu enfantins, mais
que certains oisifs renouvellent de temps a autre. Alunno
faisait tenir le Symbole des apdtres sur une feuille de
papier de la largeur d’un denier; un Anglais, P. Bales,
offrit & la reine Elisabeth, en 1575, une bhague dont le
chaton portait le Pater, le Credo, les dix comman-
dements, deux priéres latines et quelques inscriptions
plus courtes. Un certain Sinibaldo Seorza copiait a la
plume s1 fidélement des gravures d’Albert Diirer qu’on
confondait parfois 1'original et la reproduction. Un autre
Italien, nommé Rocco, figurait un portrait a l'aide de
lignes d’écriture ; on cite encore des portraits de Charles I°r,
de la reine Anne, du comte de Kwenigsmark, exécutés de
la méme fagon.

Ce sont 1a d’innocentes plaisanteries. Au xviie siécle,
'art d’éerire est représenté en France par le plus connu,
sinon le meilleur de tous ces écrivains, Nicolas Jarry,
Parisien. On connait mal la vie de cet artiste; 1l était
écrivain et noteur de musique du roi Louis XIV. Mais on
a de lui bon nombre de beaux volumes, généralement sur
vélin, que les amateurs se disputent & prix d’or. Nous
donnons un spécimen de 1’écriture de ce maitre, spécimen



310 LES MANUSCRITS.

emprunté 2 un beau volume de la Bibliothéque Mazarine.
La main de Jarry est trés reconnaissable, qu’il écrive
soit en écriture ronde imitant I'imprimé, soit en lettres
couchées. Son chef-d’ceuvre est la Guirlande de Julie,
mince livret appartenant aujourd’hui au duec d’Aumale.
On connait l'histoire de ce manuscrit céldbre. Le duc
de Montausier, voulant faire une galanterie & sa future,
Julie d’Angennes, eut l'idée de faire peindre sur vélin
par le miniaturiste Robert un certain nombre de fleurs;
pour chaque fleur, il demanda un madrigal aux podtes
du temps les plus en renom : Colletet, Godeau, Des-
marets, Gombaut, Scudéry, Chapelain, etc.. et Jarry se
chargea de transcrire ces poésies. Le volume renferme en
tout soixante et un madrigaux et vingt-neuf figures, plus
un feuillet portant le titre, au milieu d’'une guirlande com-
posée des vingt-neuf fleurs représentées. Deux copies dif-
férentes furent exécutées par Jarry; l'une in-folio en
lettres rondes, l'autre in-octavo et en bitarde; & la ‘pre-
miére seule furent jointes les figures de Robert. Ce joli
volume porte la date de 1641.

Inutile de faire 1’histoire de I'écriture durant les deux
derniers siécles; cette histoire présente d’autant moins
d’intérét que les variations sont peu sensibles depuis
’an 1600, date approximative du triomphe définitif de
I’écriture italienne, jusque vers le temps de l'invasion
de l'écriture anglaise. Un mot seulement des ornements
de plume chers aux écrivains modernes. Dés la fin du
moyen age, les copistes les moins soigneux aiment les
initiales compliquées, tracées a la plume; ¢’est ce qu’on
appelle des cadeauw. Tant6t la haste ou la panse de la
lettre, composée de deux traits paralltles, est ornée de
masques grimagants, de figures grotesques; tantot I'inter-
valle entre les deux traits est chargé de dessins variés,
géométriques ou irréguliers, échiquetés, losangés, fu-
selés, ete. Souvent aussi la lettre se détache sur un cadre
d’ornement exécuté a la plume; parfois encore elle est
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dessinée en perspective et prend un aspect lapidaire. Le
style de ces ornements d’éeriture change avec les temps;
au xvi°® siécle, ce sont des lettres & I'antique, fortes el
réguliéres; cent ans plus tard, on les orne de fleurons
dans le goiit du régne de Louis XIV; au xviire siecle, ce
sont des fleurs plus gracieuses, du genre rococo, des bou-
tons, rappelant les ornements chers aux orfévres du
temps. Toutefois ces recherches d’écriture ne font que
cacher une décadence irrémédiable; ¢’est encore un art

A LA REYNE
CGENTE.
ADAME

Spécimen d’éeriture de Nicolas Jarry. (Bibliotheque Mazarine.)

au xvie siécle; au suivant, malgré les chefs-d’ccuvre de
Jarry et de ses émules, I'écriture courante est moins
soignée; au xvil®, le mal empire, et aujourd’huir on
aurait peine a trouver beaucoup de maitres capables de
produire ces élégances d’autrefois.

L’ornementation des manuserits subit, elle aussi, bien
des changements dans cette longue période, et elle perd
en originalité ce qu'elle gagne en correction. Les minia-
turistes eréent des merveilles, mais 1ls suivent servile-
ment la mode et imitent les peintres en renom ; 1'histoire
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deleur art offre d’autant moins d’intérét. Au xvi° sidcle,
il faut avant tout noter la lutte entre le vieil art francais
et l'art italien nouvellement introduit. Des manuscrits
offerts & Louise de Savoie, & Francois Ier, A la sceur de
celui-ci, Marguerite d’Angouléme, les uns sont tout |
gothlques les autres tout 1taliens de style; parfols méme
les deux arts se mélangent dans certains manuserils
luxueux. Tel un beau Joséphe de la Bibliothdque Ma-
zarine : l'éeriture, les initiales y sont italiennes, les
grandes peintures sont dues & un artiste francais, et les
encadl ements de page sont tantot de style italien, tantot
de bt}.rle francais; parfms
méme sur la méme page,
aux motifs ornementaux
italiens, grandes hastes
de fleurs éclatantes sur
fonds sombres, génies
a lantique, camées et
médailles, I'artiste a as-
socié la vieille flore go-
thique, rinceaux, feuilles
et fleurs de couleurs
Miniature du Boccace de Louise  vives, sur fonds d'or
de Savoie. ou de teintes claires.
Parmi les manuserits
de style francais, on peut citer les Chants royaux
de la Bibliothéque nationale (fr. 1537); l'artiste, auteur
des curieuses peintures de ce volume, savait dessiner
et peindre, mais il est resté fidtle a l’ancienne école.
Méme remarque a faire touchant deux manuserils
célebres offerts & Louise de Savoie, les Echees amou-
reux, et le Livre des nobles dames, de Boccace; on
trouvera cl-joint une peinture empruntée a ce dernier,
ouvrage remarquable a tous égards, mais dont I'illustra-
tion ne laisse pas d’étre assez inégale. Gitons encore le
livre d'Heures de Claude de Lorraine, dont les peintures
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sont sans grande valeur, mais qui renferme cingq gouaches
admirables, ajoutées un pen plus tard et du style le plus
italien, et un Recueil d’emblémes. de lAraerml dans ce
dﬂrmer volume, I'influence italienne est 111hﬂll&1bll..,, I'ar-
tiste, ayant & représenter des personnages mythologiques,
leur a donné les costumes de son temps, et il semble
avoir imité plutét des maitres allemands que des peintres
du midi de I’'Europe. Gitons encore un livre célebre de
I’Arsenal, dont la miniature initiale représente Henri
d’Albret cueillant une marguerite, embléme de la sceur
de Frangois I¢r, épouse de ce prince. Le portrait de ce sei-
gneur est fin et bien dessiné, et la peinture excellente,
bien qu’un peu séche. Notons encore les recueils d’armoi

ries des chevaliers du Saint-Esprit exécutés pour le roi
Henri IIT; le manuserit, dans lequel est racontée la créa-
tion de I'ordre (Bibl. nat., fr. 8203), n’est pas des meil-
leurs, mais certains de ces recueils sont par contre des
plus luxueux et des plus élégants; citons seulement la
huitiéme création de 1585, conservée & la Bibliothéque
Mazarine. Pour conclure, sauf de rares exceptions, ces
produits de 1'école frangaise en décadence sont moins
beaux que curieux.

On doit pourtant faire une exception pour les ceuvres
du mystérieux Godefroy, que 'on a voulu sans preuve
identifier avec le célebre Geoffroy Tory. On posséde
quatre volumes admirablement illustrés, dont les pein-
tures, signées Godefroy ou G. ou encore Godefridus Ba-
tavus, sont datées des années 1519 et 1520. Ce sont des
dialogues entre Francois I** et Gésar sur la conquéte des
Gaules (3 volumes, & la Bibliothéque nationale, au Musée
Britannique et a GChantilly), et une traduction des
Triomphes de Pétrarque (i 1’Arsenal). Ges manuscrits
— le dernier est le moins remarquable, — renferment
des grisailles de grand style, avec rehauts de couleur,
d’admirables médailles imitées de Dantique, des por-
traits de divers personnages de la cour de Francois Ier
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(Lautrec, Boissy, Anne de Montmorency, Ghabannes,
Fleurange, Tournon, ete.), enfin des engins de guerre.
Nous donnons le frontispice du volume de la Biblio-
théque nationale. L’encadrement est italien de style,
mais dans le faire général, dans le dessin, on remarque
bien des traits charmants, une finesse, une naiveté,
une grice, (qui manquaient déja aux artistes de la pénin-
sule au début du xvi° siécle. Ge sont bien des peintures
de l'école francaise, dans le style de Geoffroy Tory, du
réformateur de I'écriture francaise; il est impossible de
les lul attribuer, mais elles sont dignes de lui. On ne sait
rien au surplus sur la vie de ce Godefridus Batavus,
qui, étranger d’origine, avait su si bien adopter la ma-
niere francaise.

Des nombreux volumes & peintures exécutés en France
par des artistes italiens d’origine ou de style, nous ne cite-
rons (u'un petit nombre. En premiére ligne, le livre
d’Heures de Henri II. La gravure que nous donnons per-
mettra au lecteur de se faire une 1dée de I'1llustration de
ce beau volume ; I'auteur anonyme de ces gouaches était
un artiste expert, sachant dessiner et peindre. Notons
encore un beau livre d’Heures de 1'Arsenal, exécuté
en 1533 (n. 640). Lettres ornées, encadrements, faire
des peintures, tout ici rappelle I'Ttalie; l'auteur de ces
jolies gouaches n’était pas un grand artiste, maisil con-
naissait & fond son métier et savait dessiner et poser ses
personnages. Citons encore la jolie peinture qui sert de
frontispice & un autre manuscrit de 1’Arsenal ; elle repré-
sente Henri IT signant un édit en faveur des notaires de
Paris. Enfin, pour terminer, quelques mots du célébre
livre d’Heures de Catherine de Médicis, exposé au Louvre
dans la galerie d’Apollon; ce volume, dont D'écriture
imite I'imprimé, renferme cinquante-huit portraits en
miniature de princes et princesses de la maison royale
ou de celle de Lorraine. Tous ces portraits ne sont pas
également bons, mais quelques-uns sont admirables de




e Tk ":'_1- -

e I
Peinture du livre d’Heures de Henri II. (Bibliothéque nationale.)
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fraicheur et de vie; tels ceux de Catherine de Médieis en

; Joseph et ses fréres.
Ecole italienne du commencement du xvi¢ siécle.

sainte Claire, de Francois I°, des enfants de ce prince.
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(’est un monument unigue, qu’on a voulu tout naturelle-
ment attribuer & I'un des Clouet, hypothése que rien ne
justifie. Le faire de quelques-uns de ces petits tableaux
est, a notre sens, bien supérieur aux cuvres un peu séches
des célébres portraitistes.

Dans les Ilandres, la peinture continue son* évolution
dans le sens naturaliste; on a remarqué avec raison que
les couvents de cette partie de I'Europe produisent encore,
durant tout le xvie sitcle, des ccuvres d’enluminures;
quelques-unes sont fort attrayantes et illustrent agréable-
ment de grands livres de cheur exécutés a Bruges, a
Anchin, & Marchiennes. A coté prospére ’école laique;
citons seulement les peintures frustes, mais curieuses,
dont Hubert Cailleau, de Valenciennes, orne, en 1547, la
copie d'un mystére joué dans cette ville, et les images
grotescquues d'un recueil de chansons conservé & Cambrai.
Certaines de ces derniéres sont dans le gout de Breughel,

Des nombreux miniaturistes qui brillent en Italie au
xv1® siécle, nous ne citerons qu’un seul, le célebre Giulio
Clovio; né en Croatie en 1498, il vint trés jeune en Italie
et y peignit beaucoup de livres liturgiques; le plus
connu est un office de la Vierge, exécuté pour le cardinal
Alexandre Farnese. L’ceuvre est importante et de grand
style; l'auteur était éleve de Jules Romain. Mais, & vral
dire, ce n’est plus de la miniature & la fagon du moyen
age, c’est de la peinture & la gouache sur vélin, et les
cuvres de Glovio, si belles qu’elles solent, n’en présentent
pas moins tous les défauts de I'art italien de la décadence :
banalité et coloris uniforme. La peinture ei-jointe,
laquelle date d’environ 1525, donnera une 1dée suffisante
de cette école, plus agréable qu’intéressante ou originale.

Sur la reliure au xvi® siécle, impossible de nous éten-
dre. Tout le monde connait les admirables travaux exécu-
tés par des ouvriers artistes pour Henri IL et Catherine
de Médicis, pour Frangois I*r, Gharles IX, Henri III et
pour de grands amateurs : Grolier, Majoli, Anne de
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Montmorency, etc. Le gotit est a la reliure en mosaique,

Reliure du livre d’Heures de Catherine de Médicis.
(Musée du Louvre.)

combinaison de cuirs de couleurs variées; dans le fon1
21
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sombre sont enchéssées des parties plus claires. Trés
sobres d’ornements d’or, les relieurs réservent cette teinte
pour le titre, les emblémes du possesseur, ses initiales
ou ses armoiries. Au temps de Henr1 III paraissent les
reliures dites a la fanfare ou d’Eve, composées de rin-
ceaux d’or délicatement appliqués au fer sur le cuir de
fond. Enfin on a autant de gotit que par le passé pour
les reliures a ornements d’orfevrerie; celle du livre
d'Heuresde Gatherine, avec ses appliques et ses ornements
d’or émaillé de blanc et noir, est un exemple excellent de
ce que savalent produire les relieurs et les orfévres du
temps. On peut encore citer la reliure d’un livre de
priéres de la reine Elisabeth d’Angleterre; elle était d’or
massif; les plats représentaient en ciselure le Jugement
de Salomon et le Serpent d’airain. Une traduction en
anglais des épitres de saint Paul, conservée a Oxford, est
couverte d’'une soie noire portant des devises pieuses,
brodées par cette méme princesse Elisabeth, pendant
son emprisonnement sous le régne de Marie Tudor.
Au xviie siécle, le nombre des manuscrits ornés de
peintures diminue subitement. Le golit évidemment s’en
perd; Jarry et les autres écrivains célebres exécutent
encore un grand nombre de livres de piété sur par-
chemin, mais la plupart ne renferment en fait d’orne-
ments que les armoiries du premier possesseur et
quelques initiales fort simples. Toutefois on peut citer
un certain nombre de monuments curieux datant des
régnes de Louis XIII et de Louis XIV. En premier lieu
la collection dite des vélins du Muséum. Elle doit son
origine & (Graston, duc d’Orléans, qui dés 1630 faisait
peindre sur vélin les plantes du jardin botanique et les
animaux de la ménagerie établis dans son chiteau de
Blois. Léguées a Louis XIV en 1660, ces peintures
restérent durant de longues années aux mains de Fagon,
premier ministre de ce prince; a dater de 1718, elles furent
conservées & la Bibliothéque nationale, et en 1793, un
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déeret de la Convention nationale les attribua au Muséum
d’histoire naturelle. Ghaque année, encore maintenant, la
collection s’accroit de quelques piéces; aujourd’hui elle
compte 6 000 feuillets. Les premiéres peintures sont de
Daniel Rabel, graveur et miniaturiste, auquel on doit un
portrait du duc d’Orléans, placé en téte du premier
volume. Interrompue durant de longues années, la col-
lection est continuée aprés 1660 par le peintre Nicolas
Robert, auteur de la Guirlande de Julie; on lui doit un
magnifique portrait de Louis XIV qui ouvre celte nou-
velle série, et son nom parait souvent dans les comptes
des batiments du roi. En 1685, Robert est remplacé par
Jean Joubert, peintre du roi pour la miniature, auquel
en 1700 succéde Aubriet. Depuis lors jusqu'a nos jours
la collection n’a pas cessé de s’accroitre; parmi les
artistes les plus célébres qui y ont travaillé, il faut citer
'G.-V. Spaendonck et les fréres Redouté.

Au milieu du xvi® siécle appartiennent encore plu-
sieurs manuscrits célebres, Sans parler du fameux Calen-
drier des dames de la cour, exéculé pour le satirique
Bussy-Rabutin, et dont les miniatures étaient, dit-on,
dues a Pelitot, on peut citer le Dialogue de I'amour et
de Uamitié, par Perrault, dont Nicolas Fouquet possé-
dait une copie sur vélin, avec dorures et peintures. On
peut encore citer un office de la Vierge et un recueil de
pritres exécuté en 1647 pour Guillaume, marquis de Bade,
par le peintre Frédéric Brentel, qui l'avait orné de
ravissantes miniatures et de quarante peintures, copies de
tableaux célebres. Mentionnons également un beau volume
sur vélin, écrit par Nicolas Jarry et conservé & la Biblio-
théque Mazarine; il renferme un ouvrage de M. de
la Serre, le Temple de la Gloire, ou éloge des princesses
de la maison d’Autriche du nom d’Anne; écrit avec soin,
en partie en encre de couleur et orné de belles initiales
peintes, il renferme onze gouaches représentant les prin-
cesses en (uestion; ces peintures ne sont pas des
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meilleures, et la plus parfaite était sans doute le portrait
d’Anne d’Autriche, qu'une main profane a fait dispa-
raitre; elles sont tout au moins fort brillantes.

Mais bien supérieurs a tous égards sont les beaux
volumes de la Bibliothéque nationale renfermant le
récit des campagnes de Louis XIV pendant la guerre
de Hollande. Ils se composent d’un grand nombre de
cartes soigneusement exécutées et ornées de sujets et de
cartouches légérement traités a la gouache. La plupart
de ces sujets sont allégoriques : ici la France, armée d’un
glaive, lutte contre la triple alliance, figurée par trois lions;
13, un fleuve couché formant cartouche; ailleurs encore,
une femme représentant telle ville soumise par les armées
du roi trés-chrétien. En téte un frontispice de grand style,
dans la maniére de Lebrun, et un portrait du roi. Dans le
volume de 1676, Louis XIV est représenté en empereur
romain au milieu de son camp. On ignore le nom des
auteurs de ces beaux volumes; peul-étre faut-il les attri-
buer & un certain Bailly, qui parait dans les comptes
avec le titre de miniaturiste du roi.

Moins bons comme exécution, mais encore plus
brillants sont les deux livres d’Heures offerts & Louis XIV
par des pensionnaires des Invalides en 1688 et 1693.
Nous donnons ici le frontispice de I'un d’eux, représen-
tant le roi & genoux devant un autel. L’écriture est tracée
tantdt en noir, tantét en bleu; les titres sont a 'encre
d’or et la méme substance a servi & marquer les accents
et les signes de ponctuation. Chaque page est richement
encadrée des motifs les plus variés, empruntés les
uns 4 l'architecture, les autres a la flore classique; on y
trouve également des fleurs de lis, le chiffre du roi, ete.
De plus, dans chacun de ces encadrements figurent en
haut des scénes de 1’histoire sainte, en camaieu bleu,
rouge, blanc ou d’or, en bas de ravissants paysages ou
encore des vues de monuments. Ces deux splendides
volumes, malgré certains détails un peu lourds, font
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grand honneur au bon gott et & I'habileté des miniatu-
ristes royaux.

Au xvii© sidele appartiennent encore beaucoup de beaux
livres de choeur, excellemment éerits et richement enlu-
minés ; mais ¢’est surtout au siécle suivant que les églises
opulentes firent refaire tous ces livres par les meilleurs
artistes du temps. Parfois on s’est contenté d’écrire le texte
a I'aide de caracléres a jour; de la une certaine gaucherie
dans le tracé des lignes. Mais souvent aussi les caractéres
sont tracés a la main et d'une grande élégance. Beaucoup
de ces volumes sont remarquables par leur ornemen-

5 o
Naissance de la Vierge. xvnr® siécle,
(Bibliothéque Sainte-Geneviéve.)

tation; nous citerons notamment un beau manuserit de
la Bibliothéque Sainte-Geneviéve, dont les gouaches
représentent I'histoire de la sainte de ce nom, la proces-
sion de ses reliques et divers épisodes de I’histoire sainte.
On en trouvera ci-joint un spécimen. Notons également
un canon de la messe écrit par un artiste, Savoyard
d’origine, nommé Poncet, en 1727, pour Jean-Théo-
dore de Bavitre, évéque de Ratisbonne; on y remarque
des initiales d'un style charmant, avec petits paysages,
vues de montagne, motifs d’architecture, culs-de-lampe
élégants et jolis en-tétes de chapitres. Ce manuscrit est
al’Arsenal. Un autre volume, de I'an 1721, renferme 1’of-
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fice de saint Louis; cinq jolies gouaches y représentent
les principaux événements de la vie du saint roi; la der-
niére figure, la translation de ses reliques. En-tétes char-
mants, culs-de-lampe composés de vases de fleurs élégam-
ment peints, I'artiste, auteur de ce beau volume, jadis
conservé i ’hotel des Invalides, n’a épargné aucun orne-
ment.

Tous ces manuserits du xviii® sidcle présentent, & yrai
dire, peu d’'intérét,et 'usage en devient de jour en jour plus
rare. Si pour les documents administratifs on tient tou-
jours & une écriture belle et lisible, si quelgques amateurs
aiment encore a faire exécuter par des minlaturisles en
renom un beau volume bien illustré, la plupart préferent
les 1mprimés, moins colteux, aussi beaux et plus ma-
niables. La manie des livres illustrés & la main a re-
paru dé nos jours, mais combien transformée! Les études
archéologiques ont remis a la mode l'art du moyen
age, mais aujourd’hui on se contente de copier les motifs
anciens, sans chercher & innover. A vrai dire, ces copies
sont souvent bien défectueuses, mais moins encore que les
reproductions en couleurs qui ornent beaucoup de grandes
publications historiques et archéologiques. La plupart
sont insuffisantes et donnent des originaux une idée
d’autant plus infidele que la couleur, élément principal
de ces vieilles peintures, est le plus souvent mal
rendue par la chromolithographie. A vrai dire, ce gout
du livre peint est bien factice; le manuserit a été tué par
le livre imprimé, 1l ne reparaitra jamais.

Pour terminer, un mot de la reliure des manuserits
durant les deux derniers sidcles : elle est toute semblable
a celle des livres imprimés. Si beaucoup recoivent des
vétements fort simples en parchemin ou en basane,
d’autres sont plus richement couverts par les meilleurs
artistes du temps. Trois noms de relieurs méritent d’étre
cités pour le xvire sidcle : Clovis Eve, deuxidme du
nom, relieur ordinaire de Louis XIII; Legascon dent on
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connait fort mal la vie, mais auquel on attribue les
merveilleuses reliures, avec pointillé d’or au petit fer, qui
portent son nom ; enfin Duseuil, qui mit en honneur les
grandes dentelles ornant le bord des plats. Un peu plus
tard, sous Louis XIV, on invente I'art de marbrer le veau
et le parchemin & I'aide d'une solution de couperose, ma-
niére ingénieuse de cacher les petites imperfections des
peaux employées par les relieurs. Pour le xvine siécle,
citons les travaux de Padeloup et de Biziaux; le premier
est employé par Marie Leczinska, le second par Mme de
Pompadour. Padeloup remet en honneur la reliure en
mosaique, en maroquin de deux teintes, avec ornements
abondants, mais parfois lourds et banals. Plus simples et
de meilleur gotit sont les ceuvres de Derdome, qui se con-
tente de quelques fleurs tracées au petit fer. Ce dernier
est le véritable inventeur de la reliure moderne, qui a
produit dans ce sitcle des merveilles dignes des temps
anciens.
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