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15 ns vers 'idéale gréve,
ue adorable, c'est toi ! '

du souvenir et nourrice du réve,
31:;11& plait aujourd’hui d’invoquer sous ce toit...
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* AVANT-PROPOS

' d%s avant d";_n,tmr dans le vif «de mon
‘un juste tribut d’hommages et de remer-
ix mailres qui m'ont guidé dans la carriére

msieur le Professeur Ménétrier qui a bien voulu
r la présidence de cette theése. Lorsque je Iallai
‘n’avais pas encore choisi de sujet. Le Profes-

t':Emt ‘de découvrir ma passion pour la musique
_proposa cette étude, entre toutes propre
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trouver ici I'expression de ma recﬂnnalssance.

Pour étudier Phérédité chez les musiciens, il fallali
dés I'abord, préciser ces termes. J'ai done divisé ce.t-te
étude en trois chapitres. Le premier traite de I'héré-
dité en général; le second de la musique et des musi-
ciens; le troisicme enfin, aprés un bref coup d'eeil sur
les ¢tudes expérimentales faites sur celle queslion.
étudie les manifeslations de I'hérédité dans Ihistoire
de la musique.

Pour ce faire, j'ai eu la curiosit¢ de demander
I'opinion de quelques-unes des personnalités les plus
marquantes de I'art musical contemporain,

Ce fut d’abord M. Louis Vuillemin, eritique musi-
cal et compositeur, de qui 'accueil charmant m'en-
couragea i persévérer. Méme courtoisie, méme bonne
grice m'allendaient chez M. Prod’homme, auleur e
lant de livres remarquables sur la musique ; chez
M. le Docteur Cabaneés, I'érudit historien de la Méde-
cine ; chez M. Bouvet, administrateur de la biblio-
theque de I'Opéra ;5 chez le eélebre auteur dramatique
René Fauchois ; chez M. Georgés Pioch, eritigue musi-
cal a l'universelle érudition et dont la bonhommie
et D'amabilit¢ sont exquises ; chez le virtnose du
piano Roberl Lortat ; chez le violoncelliste et chef
d’orchestre Francis Touche ; chez M. Maurice Emma- -
nuel, professeur au Conservatoire de Paris ; chez
M. Charles Friant, de 1I'Opéra-Comique ; chez les
compositeurs Reynaldo Hahn, Raoul Laparra, Francis
Casadesus, Paul Paray; chez M™ Wanda Landowska,



~ dans le salon de qui jai pu causer avec'M. Marc
~ Pincherle et M. Roland Manuel; chez le grand violon-
' -"Tﬂﬁiiia't'e Pablo Casals et M. Diran Alexanian ; chez le
grand pianiste Alfred Corlot, enfin, dont la conver-
‘sation, proprement, tient sous le charme.

J'ai peur que tous ces remerciements, ainsi expri-
~més, aient I'air traditiohnels et insincéres. Il n’en est
‘rien cependant. Et vraiment jai €l¢ touche d'une
-'réce-ptmn que je nespérals pas si phame de bonne
grace _

Les opinions qu’ainsi ]al recueillies, pour diffé-
rentes qu'elles soient, m'ont ¢été précieuses. I1 n'edt
tenu qu'a elles que cette thése fut ce quelle n'est
pas. Si ce travail ne tient pas ce que le titre promet,
il n’en faudra accuser que I'insuffisance de son auteur,




PREFACE

L’hérédité’! On en pourrait dire ce qu'Esope disait
des langues : C'est la meilleure et la pire des choses.

C’est par elle que le fils recevra en héritage de
ses parents les wispositions brillantes qui lui permet-
tront de vaincre aisément dans la lubte pour la vie
ou le germe merveilleux autant que mystérieux qui,
développé, fera de lui un grand penseur ou un grand
artiste, Mais c’est par elle aussi que, chétif irrespon-
sable, naitra souffrant et misérable, le petit d’homme,
taré et taré pour la vie. Victime innocente ; pour
amcliorer son sort, la science souvent ne pourra rien :
étre pitoyable et meurtri, il devra porter comme sa
croix le poids douloureux de son hérédité patholo-
gique.

Darwin I'a dit : L’hérédité, c'est la loi !

Aveugle et sourde, inexorable et inflexible, tantot
dispensatrice de joie, tantot dispensatrice ide désola-
tion, I'hérédité, loi de la nature, effroyable et belle,
douce et terrible, regne implacable sur tout étre qui
nait d'un autre étre. Quelque atroces que soient
parfois ses décrets, il ne sied que de s'incliner et
d’accepter... Dura lex, sed lex.
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Ce modeste travail se proposera d'étudier les
manifestation de celte grande loi naturelle dans le
domaine d'un art. Le pur homme de science me

reprochera sans doute 'hybridité d'un tel sujet, mi-

scientifique, mi-artistique el estimera qu'on ne peut
faire savant travail que sur une matiére exclusive-
ment scientifique ; le musicien pur souffrira de voir
la froide rigueur de la méthode disséquer bruta-
lement l'art qu'on ne doit pénéirer qu’avee son
ceeur... Je crois qu’ils auront tort tous deux. Le
premier voudra bien admettre que 1'étude d’une loi
de la nature est nécessaire el scientifique dans lous
les ordres de manifestation de cette loi et le second
sait bien que i'muuj.-:-'.f:*, méme la plus rigoureuse,
n'exclut point le trés grand respeet, fait d’admi-
ration et aussi de reconnaissance, que l'on doit
4 ceux qui ont légué au monde, royale offrande,
les trésors de leur cceur innombrable ; au surplus,
mon amour passionné pour la divine Musique sera
ma vraie excuse a ses yeux.., et Iui aussi me pardon-
nera.

Au reste, il n'est point mauvais et il ne messied
pas que, ne fut-ce qu'une fois et en passant, la plus
humaine de toules les sciences et le plus humain de
tous les arts s'unissent fralernels en une harmonie
apaisanie, |

Un homme a dit de la Médecine, qu'elle « gudérit
parfois, soulage souvent, console toujours » ; ide la
Musique aussi on peut dire qu'elle guérit et qu'elle
console., Le médecin, s’il veut étre a la hauteur de



(Et ici, la Médecine, qui
tant de souffrances et tant de
se penchera, _souria:itgi sur -
Et ce sera le plus gr
de ce modeste essai.




CHAPITRE PREMIER

L’HEREDITE

L'hérédité a été plaisamment définie par Balzae
« un dedale dans lequel la science se perd ». Bou-
tade ? Peut-étre, mais qui traduit bien linfinie
complexité des phénoménes de la génération et la
difficulté de tirer de I'élude approfondie de cas par-
ticuliers wes conclusions générales. Le probléme croit
en complexité a chaque nouvelle génération qui fail
intervenir un généraleur nouveau portant en lui
I'impreégnation de toute une hérédité étrangeére a la
famille étudiée, Kt cependand, la science est parvenue
a4 deéduire de l'observation des faits, un certain
nomhre de lois générales et des chercheurs nombreux
ont edifi¢ des systemes de théories, rarement inatta-
(quables absolument et, en fait attaguées ou disculees
presque toujours, mais qui toutes ont apporté une
nouvelle suggestion, une idée neuve, un fait indis-
cutable, en somme une pierre de plus a 'édifice de
science lentement, patiemment élevé par leurs cer-
veaux laborieux.

Depuis qu’il y a des hommes, el qui pensent, leur
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esprit- inquiet s'est acharné a découvrir la raison
cachée de tant de phénomeénes qui leur paraissaient
inexplicables. Percer le mystére de la transmission
de la vie, de la transmission de 1'ame, fut leur ardente
préoccupation et I'imagination aidant. sentant plus
quils ne comprenaient, ils ¢dificrent ces systémes
philosophiques ou religieux dont, aprés des siécles
passés, la poésie naive et le charme délicieux sont
demeurés intacls ; systémes ¢ui peuvent nous paraitre
enfantins souvenl. mais ridicules jamais.

Toujours vivace est lattrait «de ces mythologies
fabuleuses, de ces religions antiques douces ou terri-
bles. C'est I'Inde et la métempsychose dont le dogme
passa en Egypte d'ou Pythagore I'importa en Grece,
dogme qui n'est en somme que I'éhauche premiére,
encore grossiére et imparfaite du principe de I'im-
mortalité de I'ame. C'est la Gréce amie de la beauté
avec ses philosophes ; c’est Socrate et ¢'est Platon.
Le nombre des ames est invariable, elles ne sont ni
créées, ni deétruites, A sa naissance, I'homme recoit
une ame ayant appartenu a4 un aulre corps et i sa
monrt cette ame passe dans le corps d'un nouvel
individu. Puis, ¢’est le Dien des Juifs, vengeur et
inflexible, C'est Bouddha, 6 siccles avant Jésus., Clest
Confucius et sa religion toule morale. Clest Jésus
enfin qui enseigne aux hommes la charité et 'amour.
Les Péres de I'Eglise condamnent la théorie de la
transmigration des ames. Jérome admet que Dieu
crée pour chaque corps une ame nouvelle : c'est le
ereationnisme. Tertullien pense que 1'ame de I'enfant



est engendrée par I'ame des parents, dogme condamné¢
par I'Eglise catholique romaine, Le christianisme
enseigne I'éternité de I'ame, distinete du corps péris-
sable, la croyance en un Dieu unique en f{rois per-
sonnes.

Ainsi apparaissent successivement religions et sys-
témes philosophiques, qui tous traduisent la soif e
I'homme de comprendre et d'expliquer, de croire et
d'espérer.

Puis la science a perfectionné ses moyens d'inves-
tigation et est parvenue lentement a pénétrer toujours
plus avant dans la compréhensoin intime des phéno-
meénes de la vie. Et nous arrivons i celte conclusion
qu'il n’y a pas dans le développement mental appari-
tion soudaine de phénomeénes psychiques, mais que
ceux-ci se développent graduellement, & partir d’un
début exirémement simple. Conklin écrit : « Un
grand homme n’apparait qu'en sa plein maturité et
cependant il fut un enfant, parlait, pensait en enfant,
aprés avoir été simple cellule sexuelle et s'étre com-
port¢ comme telle '». 11 fait d’ailleurs remarquer
qu’en ramenant 'origine de l'individu enlier : esprit
et corps, au développement du germe, on n'affirme
nullement que la maticre est la cause de V'esprif, ni
chez le germe, ni chez Tadulle et qu'on ne va pas
plus loin qu’en les associant chez Iindividu adulte ;
cette association chez 'adulte constituant un fait et
un fait indiscutable. Pour lui, lesprit est au corps
ce que la fonection est a la structure. Et, alors que
pour les uns, la fonction est la cause de la structure,
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pour les autres, la structure détermine la fonection.
Or, il n'est pas nécessaire que 'un soit la cause de
I'autre et on peut trés bien admettre que structure
et fonetion sont toutes deux simplement deux aspects
d'une méme chose : l'organisation, De méme, I'esprit
et le cerveau (fonection et structure) sont inhérents a
une sensibilit¢é commune qui est lindividu.

Il est certain que beaucoup de phénomeénes psy-
chigues peuvent se ramener a des mouvements
réflexes, a la persislance des effets d'une excitation,
bref & des propriétés générales de sensibilité,

(’est cette sensibilité que nous trouverons a la
base de lout phénomeéne psychique : « les sensations
sont les ¢léments de 'esprit ». Cetle propriété primor-
diale du protoplasma, on peut l'étudier chez les
animaux, en examinant avec soin leurs reactions
vis-a-vis des excitations ordinaires qu’ils rencontrent
dans leur vie habituelle, ou en créant artificiellement
des conditions expérimentales choisies el précises, et
en assistant & leur mode de comporlement & I'égard
de ces nouvelles excitations. Fructueuse sera la com-
paraison entre I'ontogénése de 'homme et celle des
aulres élres vivants.

Au cours des experiences qui ont ¢té faites, on a
pu constater que la sensibilité est déja différentielle
chez beaucoup de plantes unicellulaires. On connait
la curieuse propriété de certaines d'entre elles qui
sont attirées par une lumicére de faible intensité,
repoussées au contraire par une lumiére d'intensité
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plus grande, qui se précipitent vers certaines subs-
tances et fuient d’autres substances.

Ces tropismes positifs ou négatifs, on les a rangés
sous le nem général de chimiotactisme, mais ce n'est
la qu'un mot, et ces propriétés ¢lémentaires sont
toujours bien mystérieuses. qui semblent déceler un
embryon de pensée, la connaissance de ce qui esl
favorable et de ce qui est néfaste chez ces infimes
organismes, tout au bas de l'échelle des étres vivants.

C'est un fait bien connu aussi que, lorsque le
spermatozoide arrive au contact de l'ovule, il déter-
mine & cet endroit une élevure du protoplasme
cortical qui semble se porter 4 sa rencontre. Expé-
rimentalement, on détermine le méme phénomeéne
par la piqure d'un ceuf de grenouille : 1a formation
de ce que l'on a appelé le cone de réception est iden-
tique dans les deux cas. La sensibilité de I'euf est
irop rudimentaire pour distinguer les deux sorles
d’excitation et la réaction est la méme dans le cas
ou elle est utile, comme dans le cas ou elle ne rime
a rien.

Etudiant le cours du développement d'un étre
vivanl, on a remarqué que, successivement, certaines
parties de I'embryon deviennent sensibles a des exci-
tants deéterminés et les organes des sens en particu-
lier idérivent, par une différenciation progressive, de
la sensibilité géncérale de I'oosperme.

Yarallelement au développement de I'embryon et
au fur et & mesure qu'on s'¢léeve dans l'échelle des
¢tres organisés, on voit se perfeclionner leurs modes
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de réaction dus & une sensibilité de plus en plus
parfaite. On connait la réaction du Parameecium & la
chaleur et au froid. Quand 'embryon a aequis des
organes moteurs spécialisés, son aptitude réaction-
nelle s’accroit grandement. Les réflexes, de simples
qulils ¢étaient, deviennent compliqués ; plusieurs
réflexes successifs et différenls s'unissent pour cons-
titwer une réaction coordonnée : ainsi apparaissent
les inslinets. Parmi ces inslinets, ceux qui sont utiles
i la préservation de l'espece persistent et sont trans-
mis aux descendants : leur origine savére phylogé-
nélique aussi bien qu'ontogénétique, Ce sont : chez
I'embryon, les mouvements rythmiques du coeur, de
I'amnios, de I'intestin ; ce sont, plus tard, les instinets
de crier, de sucer, d’atiraper les objets, de fuir un
danger, efe... Ainsi, avant qu'apparaissent intelligence
et raison, la nature défend le petil étre contre 'agres-

sivit¢ des phénomenes extérieurs,

La Mémoire

Le protoplame enregistre les effels des excitations
passces, Une excitation quelconque produit chez un
organisme une modification qui dure et si une autre
excitation se produil pendant que la modification
persiste encore, la réaction peut étre différente.
Conklin cite a. appui de cette régle, le fait bien
connu de l'attouchement des poils sensitifs de la
Dionée attrape-mouches : le premier attouchement
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ne produit rien, mais si on le renouvelle moins de
trois minutes aprés le premier, la feuille se ferme ;
si on attend plus de trois minutes pour faire agir le
nouveau contacl. on n’a aucune réaction. Il y a eu,
causce par le premier contact. une modification chez
la Dionée, laquelle modification crée un nouveau
mode de réaction et ne dure que trois minutes. La
nature de cetle modification est-elle physiologique ;
consiste-t-elle en la formation d’'une substance chi-
mique ? On ne sait.

La memoire organique étudié¢e par Hering est un
phénomeéne nerveux analogue : c¢'est une « persis-
tance de réaction dans les muscles, comparable au
souvenir des effets d’expériences passées dans le
mecanisme nerveux quest la mémoire ». Ainsi se
forme automatiquement 'entrainement spécial & mar-
cher, & parler, 4 jouer d'un instrument par exemple.

LLa memoire associative, propriété plus parfaite,
consiste dans le pouvoir qu'ont les cellules nerveuses
de conserver plus longtemps le souvenir de ces effets
d'expériences passces, sous forme d'associations com-
plexes,

L’Intelligence — La Raison

Tout aussi simples sont les débuls e leur déve-
loppement. La raison, c’est « le pouvoir de se baser
sur les expériences passées pour en tirer des conelu-
sions relatives 4 des phénomeénes non encore experi-
mentés ». Clest 'aboutissant d'une suite d'essais et



d’erreurs. L'expérience s'acquiert ainsi peu a peu, de
l.'algun peu agréable souvent, douloureuse parfois :
tout jeune enfant en fait chaque jour I'amere cons-
tatation. Expérimentalement, on peut assister a 'ap-
parition successive d’instinets de plus en plus parfails
jusqu’a la raison pure, a partir des reflexes ¢lemen-
taires. On en peut suivre la chaine a partir du Para-
mecium, dont le comportement est purement réflexe,
en passant par le ver de terre qui a peu de mémoire
associative, le chien chez qui elle est bien idéveloppée,
Jusqu’au jeune enfant qui passe successivement par
tous ces stades qui sonl ceux des animauv inférieurs :
stade du réflexe pur chez la cellule sexuelle et chez
I'embryon, puis. chez 'enfant, stade des essais el des
erreurs, de la mémoire associative, de la raison enfin.

La Volonte

Nous avons vu que le comportement est modifié
par lexpérience passée. Quant plusieurs réactions
sont possibles, si I'expérience a montré a4 lindividu
que l'une est meilleure que les autres, 'action se
limite a cette réaction optima, L'expérience et la
raison s'unissent : il y a choix. puis volonté,

Conklin, dans son livre « L'Hérédité et le milieu ».
cite plusieurs expériences relatives a 'apparition de
cetle nouvelle faculté dans la série des étres vivants.
Si on excite un Infusoire fixé : le Stentor, il se ferme.
Si on 'excite a nouveau, il quitte 'endroit ol il était
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fixé et s'éloigne en nageant. Les sangsues Clepsine
vivenl a l'ombre el craignent la lumiére ; mais si
dans un endroit lumineux du voeisinage se irouve une
tortue, elles se précipitent sur la lortue. Faisant
mentir Texpression courante, elles lachent 'ombre
pour la proie.

Un bien curieux accroissement de la faculté de
choisir et de vouloir se manifeste dans les différentes
‘aces de pigeons, de l'animal sauvage a l'animal
domestique. 5i on prend un nid de pigeons contenant
deux ceufs et qu'on retire les ceufs pour les metire
a cot¢ du nid, on observe que le pigeon sauvage sc
met au nid, conslate que les ccufs n'y sont plus et
I'abandonne purement et simplement, Le pigeon a
collier tache d'en remettre un et s'en contente, {andis
que le pigeon domestique s'efforce de les v remettre
tous les deux.

La libert¢ d’action ne consiste pas dans I'accom-
plissement d'une action indépendamment de toute
excitation, mais dans « l'introduction des résultats de
Pexpérience et de la raison comme excitants complé-
mentaires ».

La différence est immense, qui exisle entre le
mode de comportement d’une cellule sexuelle ou d’un
protozeaire et celui d'un homme adulle ; il ne se
perfectionne que lentement el progressivement, Et
la encore apparaissent parallcles le développement
de l'individu et le développement phylogénique dans
la série des élres organises.



La Conscience

Le germe, suivant une expression heureuse, n'est
pas une « miniature » de l'adulte, mais il contient
tous les ¢léments qui, aprés une longue série de
transformations. abouliront a 1'état définitif chez
I'adulte : c'est toujours progressivement, graduelle-
ment, que s'en fera le développement.

Les cellules nerveuses, surtout au niveau du cer-
veau, cessent de se développer & un stade precoce,
d'ot la continuité dans le sens de I'identité, qui existe
chez I'homime et chez plusieurs animaux. Certains
physiologistes pensent que si ces cellules continuaient
a ¢voluer comme les cellules épithéliales par exemple,
il n’y aurait pas continuité de ce sens. Cette propriété
particuliére d'ailleurs est due a la coexistence des
autres modes d'activité, tels que : irritabilité réflexe,
memoire, intelligence, volonté et leur est liée autant
qu'a la structure du cerveau. Si on suspend ces fone-
tions, on suspend du méme coup la conscience el on
conslate la perte temporaire de la conscience, par
exemple dans le sommeil normal comme dans le
sommeil anesthésique.

En résumeé, l'organisme est un tout : structure et
fonction., L'une est la cause de 'autre ou, aussi bien
toutes deux ne sont que deux aspects différents d’une
seule et méme chose, comme le corps et esprit,
comme la maliére et 1'énergie.

Le développement des facultés psychiques se fait
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parallélement a celui des struetures. Il part de débuts
simples et résulte de différenciations graduelles.

EEt si nous comparons le bilan mental chez tous
les étres vivants a celui des formes adultes des ani-
maux supérieurs. nous verrons : qu'a la sensibilité
différentielle des premiers correspondent les sens
spécianx et les sensations chez les seconds, aux tro-
pismes et aux mouvemenls réflexes les instinets
(héréditaires) et les habitudes (aecquises), a la
meémaoire organigque la mémoire associative, aux
réactions adaptatrices simples lintelligence et la
raison, aux réactions variables le choix et la volonté,
au sens de l'idenlité enfin : la conscience.

Enfin. « ce sont surtout les facteurs inlernes,
relevant de lorganisation des cellules sexuelles, qui
dirigent le développement, tandis que les facteurs
externes exercent plutét une influence stimulante,
inhibitrice ou modificatrice ».



LES LOIS DE L’HEREDITE

L'hérédité est une organisalion germinale parti-
culiere l(ransmise des parents a4 leurs enfanis. En
derni¢re analyse, le développement n'est autre que
la différencialion progressive et la coordination de
cette organisalion germinale en organisation adulte.
On se trouve alors en présence d'un ensemble de
structures cl de fonetions qui dérivent des struclures
et fonetions de l'oosperme.

Pour user d'une comparaison simple et qui fait
image : ce n'est pas la poule gqui produit 'ceuf, mais
bien I'ceuf qui produit la poule et d’autres ceufs. Et
les traits individuels ne sont pas transmis a 'cenf
par la poule, mais sont le résultat de 1'évolution de
facteurs germinatifs qui sont transmis de cellule a
cellule et de génération & génération,

Les unités de matieére vivante ont recu des auteurs
qui les ont é¢tudic¢es des noms divers : ce sont les gem-
mules de Darwin, les plastidules de Hweckel, les déter-
minants de Weismann, ete...

Pour Mendel, les unités héréditaires sont des déler-
minants, facteurs ultra-microscopigues,

En tout cas, il existe dans la cellule sexuelle des
clements chromatiques : echromosomes, chromoméres,
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qui ont été bien étudiés. Ils sont organisés dans la
cellule et semblent bien jouer un role important dans
I’hérédite et la diff érenciation.

D'une facon ires simple el tres bréve, rappelons
que chaque cellule nouvelle recoit en parlage une
moiti¢ de chacun des chromosomes paternels el
maternels aprés 'accomplissement invariable «l'un
certain rite histologique bien connu et qu'il est inutile
de déerire ici. On sait que lors de 'histogénése de la
cellule sexuelle male et de la cellule sexuelle femelle
par les stades successifs de spermalogonie, spermato-
cyte, spermatide et spermatozoide pour la premicre et
d’ovoeyte, d'ovule pour la seconde, le nombre normal
des chromosomes se trouve réduit de moitié. Lors de

la fécondation ce nombre normal se frouve rétabli par

T'union des chromosomes e lovule avee ceux du

spermatozoide. Ainsi les facteurs de certains carac-
teres héreditaires proviennenl en nombre cgal des
deux généraleurs ; malgré leur association dans un
individu, accolés mais point combings, ils se peuvent
separer lors de la formation des cellules sexuelles.
(C’est par cette propricté que s'explique la théorie
edifiée par Mendel.

Pour Mc. Clung, Stevens et Wilson, la détermina-
tion du sexe serait aussi fonetion du sysléeme chroma-
tique. Elle résulterait de la présence ou de I'absence
id'un chromosome particulier qu'ils appellent chromo-
some X. appellation qu'un huwmoriste irrévérencieux

frouverait sans doule particulicremenl savoureuse,
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puisqu’elle désigne un élément hypothétique qu'ils
n'ont jamais vu.

Malgré I'importance considérable que semblent
jouer les chromosomes dans le mécanisme de 'hére-
dité, le role du cytoplasme nest jamais négligeable ;
il ne constitue pas une simple nourriture. La cellule
entiére : noyau et cytoplasme assure I'hérédité et la
différenciation.

L’Evolution des espéces

La aussi les théories sont légion, qui ont tenté d’édi-
fier un systéme rationnel et solide sur des bases com-
posées a la fois de faits et d’hypothéses de espril.

C'est le transformisme avec Goethe, Erasme,
Lamarck, le sensationnel ouvrage de Darwin sur
I'origine des espeéces, la sélection naturelle, les gem-
mules de Darwin qui ne prevoyait sans doute pas
que ses théories causeraient des proces en 1925 et
apporteraient de mnouveaux sujets d'inépuisables
articles aux journalistes de cette époque en mal de
faits-divers ! Ce sont les néo-darwiniens comme Wels-
mann, pour qui il existe deux protoplasmes et pour
qui la localisation de la substance héréditaire est le
noyau, et plus particulicrement les chromosomes
(substance chromatique qui s'individualise au moment
de la division cellulaire pour reproduire les figures
de la caryocinese, ainsi qu'on I'a vu plus haut),

(est Nwegeli et sa théorie des micelles et de leur
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groupement en deux protoplasmes : I'idioplasma cons-
titué des micelles orientées et le plasma nutritif,
ensemble de micelles non orientées. Cest De Vries
gqui nie I'hérédité des caracleres acquis et nomme son
systéme : pangenése, du nom des particules repreésen-
tatives des différents caraetéres, qu’il nomme pan-
génes el qui se rapprochent des faisceaux micelliens
de Newegeli. C'est Roux dont la théorie donne une
grosse importance aux influences extérieures et aux
fonctionnements des divers organes. C'est Blarinhem
et ses ¢tudes sur les transformations brusques des
étres vivanls, dont nous parlerons plus loin. Ce sont
enfin les travaux de Gallon, les idées modernes de Le
Dantec, la théorie de Mendel que nous examinerons
successivement,

Loi de Galton

La loi de Galton est basée sur une étude statis-
tique. Dans ses ouvrages : Heredifary Genius, en 1869,
et Natural Inheritance en 1889, Galton admet que
pour un caractére donné ou une faculté particuliére.
il ¥y a pour chaque génération une moyvenne constante
el que les écarts se compensent réciproquement. Si le
pere dépasse celte moyenne, le fils est au-dessous, Un
caractere saillant ne se transmel jamais intégral, mais
atténué, qu’il soit génie ou qu’il soit lare. 11 v a tou-
jours tendance au retour i la moyenne qui est 1'étal
le plus stable. La loi de Galton sur 'hérédité ances-

trale s'exprime mathématiquement : Les deux parents
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déterminent un caractére chez leur descendant pour
un quart chacun, les quatre grands-parents, pour un
seizieme chacun, ete....

Pour Le Dantec. qui est lamarckien, il y a udes
caractéres de mécanisme essentiels a la vie, qui sont
le produit de I'évolution lente, et des caracléres d'or-
nementation sans importance pour l'évolution : tous
les caractéres mendéliens seraient an nombre de ces
derniers, ils ne constitueraient qu'une exception.
Dans ces cas exceptionnels, les caractéres seraient
représentés par un microbe surajouté vivant non en
parasile mais en symbiose. Les hybrides mendéliens
seraient des hybrides de diatheése, La mutation s’ex-
pliquerait par apparition d'une diathése causée par
ce microbe symbiotique infroduit forfuitement.

Pour Yves Delage il y a de nombreux cas menidé-
liens et ils sont, ainsi que les expériences de De Vries,
la preuve de 'existence d’une variation discontinue
qui, d’ailleurs, ne contredit point la conceplion trans-
formiste. Mendel et De Vries ne constituent pas pour
lui des hérésies dangereuses.

Hérédité des caractéres acquis

L’herédité des caracteéres acquis a donné lien 4 de
passionnces discussions. Les lamarckiens admettent
que certains caracteres sont surement transmissibles :
la dfransmission par exemple de U'immunité qui est un
raracliere acquis. Lamarck insiste sur Uinfluence du



r——

e i

milieu et du mode d'existence : la fonection fait l'or-
gane. Il admet que les caractéres acquis sont con-
serveés par la géncration aux nouveaux individus
pourvu que les changements soient communs aux
deux sexes ou aux deux parents qui ont produit ces
nouveaux individus.

Pour Le Dantee, I'hérédité sans modification
ancienne du palrimoine héréditaire n’est qu'un cas
particulier et trés restreint du cas vraiment général
de I'hérédité des caractéres acquis. Presque tous les
caracteres sont acquis, cependant pour qu'ils soient
fixés, il faul que 'action se soil suffisamment prolon-
gée el ail pénétré jusqu’a la constitution chimique de
'organisme. :

Chose particulierement intéressante ici, la faculté
musicale a servi d’exemple a4 deux biologistes fameux
pour appuyer leurs opinions d'ailleurs radicalement
opposées sur cet aspect particulier des lois générales
de I'hérédité.

Weismann reconnait que le talent musical ne peut
donner prise a la selection naturelle, mais nie 1'évo-
lution progressive du génie musical, Il admet que ce
talent est aussi développé chez les sauvages les mieux
doués que chez nos compositeurs modernes les plus

affinés, et que la seule différence entre eux réside
dans le développement de I'art smusical chez les
peuples civilisés,

Herbert Spencer est loin d'étre de cet avis, Voici,
textuellement rapporté ce qu’'il éerit & ce sujet Wans
son livre : « Principes de Biologie ».

« Il est des facultés que l'espéce humaine a
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acquises dans le cours de la civilisation, qui, selon
moi, ne sauraient s'expliquer sans I'hypothése de la
transmission héréditaire des modifications aequises.
La faculté musicale en est une. Je ne crois pas qu'on
en donne une explication suffisante en disant que la
sélection naturelle a été la cause de son développe-
ment parce qu'elle @ conservé les individus les mieux
disposés. Méme aujourd’hui que grace au deéveloppe-
men! et a4 'ascendant e celte faculté, la musique est
devenue une occupation au moyen de laquelle les
mieux doués de la faculté musicale peuvent gagner
leur vie et ¢lever leurs familles, il n'est pas sur, a
prendre la vie des musiciens dans son ensemble,
gqu’'elle ait quelque avantage sur d’autres dans la lutte
pour la vie et la multiplication. Mais si nous reportons
nos regards sur les premicres phases que la faculté
musicale a du lraverser avant qu'on soit arrivé a une
perceplion définie de Ia mélodie, nous aurons encore
plus de peine i voir comment les individus qui possé-
daient la facult¢ musicale rudimentaire a un degré
un peu supeérieur a celui des autres, en auraient tiré
Pavantage de se conserver mieux, eux-meémes ef leurs
enfants, 8'il en est ainsi, il n'y a pour ce fait qu'une
explication : & savoir que 'association habituelle de
certaines cadences du langage de I'homime avee cer-
taines ¢émotions a peu a peu ¢tabli dans la race un
lien organisé et héréditaire entre ces cadences et ces
¢molions; que la combinaison de ces cadences plus ou
moins idéalisc¢es qui constitue la mélodie n’a pris pen-
dant toul ce temps une significalion dans l'esprit e
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la masse que parce que les cadences avaient pris un
sens dans 'esprit de la masse, et parce qu’a force d'en-
tendre et d'exécuter des mélodies on a gagné et pu
transmettre une sensibilil¢ musicale plus avancée. 11
est des cas particuliers qui nous permetient de con-
firmer ces idées. Toul en reconnaissant que chez un
peuple doué¢ de la faculté musicale 4 un certain degré
la variation spontanée produira accidentellement des
hommes doués d'un talent musical supérieur, on ne
saurait cependant admettre que la variation spontanée
explique pourquoi les hommes doués d'un talent musi-
cal supérieur produisent des hommes encore mieux
doués. En moyenne on peut dire que les rejetons d'un
mariage entre personnes qui ne sont pas doudes des
memes talents seront plutot moins que plus distingués.
Le plus qu’on puisse espérer, ¢'est de voir cette faculté
prodigieuse reparaitre a la génération suivante, sans
étre amoindrie. Comment pourrions-nous expliquer
des exemples comme ceux de Bach, de Mozarl, de
Becethoven qui étaient tous des fils d’hommes doués de
talents musicaux exceptionnels ? Que dire quand on
voit que Haydn était fils d’un organiste, Hummel «d'un
maitre de musique, et que le pére de Weber était un
violoniste distingue ?

On ne saurait attribuer raisonnablement a la coin-
cidence des variations spontances l'existence de si
nombreux exemples chez une nation dans un si court
espace de temps. On ne saurail 'atiribuer a rien
qu’aux développements de structure causés par les



augmentations subies par la fonclion et fransmises
par I'hérédité. »

On ne saurait mieux dire. On objectera a la théorie
de Spencer le fait que généralement les enfants de
trés grands musiciens ne furent point doués, Je me
propose ide montrer que cette idée accréditée dans le
grand public. et méme dans le monde des profession-
nels de la musique est en partie inexacte, et que de
nombreux fils de grands compositeurs furent eux-
mémes des musiciens de valeur, mais de wvaleur
moindre que leur glorieux ascendant dont la gloire
brillante les ¢éelipsa, alors que, d'ascendance moins
¢crasanle, ils eussent ét¢ beaucoup plus appréeiés.
Maurice Rostand. dans « La Gloire ». a chanté le triste
sort de ces fils d’homme de génie, dont les impuis-
sants ¢lans vers la Renommée au casque d'or sont
impitoyablement brisés par le rayonnement unigue du
génie paternel...

‘nfin, si méme on n'admeltait pas a la letire les
idces de Spencer, il est un caractére acquis ou tout au
moins augmente par la pratique de la musique, dont
la transmission n'est pas douteuse. Je me propose de
montrer plus loin qu’a la base de tout tempérament
de musicien, condition nécessaire sinon suffisante, on
trouve toujours une sensibilité exquise, profonde et
frémissante. Eh bien, nul ne contestera que celte sen-
sibilité est encore acerue par la pratique journaliére
du plus sensible, du plus nerveux de tous les arts, Les
musiciens arrivent alors a4 la possession d'une sensi-
bilité, d’une émolivité prodigieuses, caractére acquis
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dont, & n’en pas douter, et les exemples en sont légion,
leurs enfants héritent. Je reviendrai sur ce point dans
la seconde partie de ce travail,

Caracteres nouveaux ou mutations

Ce sont les sauts que déja Darwin et Galton avaien
constalés et qui ont parfois donné naissance a de nou-
velles races. Ces caracteres nouveaux ont été longue-
ment ¢tudiés par De Vries qui décrit les espéces
mulantes et les especes stables. Les nouvelles espéces
apparaissent brusquement et elles deviennent stables,
la sélection intervenant pour protéger celles qui sonl
utiles, C'est I'vdée de la discontinuité : les mutations
sont des variations héréditaires et repreésenlatives des
rariations de I'hérédité, tandis que les fluctuations
sont des variations non héreéditaires et représentatives
des modificalions du développement, infiniment plus
fréquentes. Chaque individu est unique.

Blaringhem étudie les « transformations brusques
des étres vivanls sur le fraisier monophylle de
Duchesne et les mutations de la Capsella bursa Pas-
toris et de I'(Enothera lamarckiena ». Pour lui. les
fluctuations sont des oscillations autour d’'une moyenne
propre a chaque groupe homogeéne.

Ecartées de la moyenne par une sélection active
naturelle ou artificielle, les variations des caractéres
fluctuants y reviennent dés que cesse la sélection, Les
mutations sont des changements profonds amenant a
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un aspeet nouveau aberrant ; mutation et fluctuation
sont deux modes de variation indépendants, mais qui

peuvent parfois se superposer.

Les lois de Mendel

En 1900, de Vries, Correns et Tschermak, bolanistes
tous trois, publiaient leurs travaux et faisaient con-
naitre les résultats d’expériences passées inapercues,
faites par Grégor Mendel sur 'hybridation chez les
végelaux.

Mendel, moine aulrichien, abbé idu monastere des
Augustins a4 Briinn, travaillait dans le calme de la
retraite et publiait le fruit de ses expériences et de
ses mdcditations dans le Bulletin de la Société d His-
toire Nalurelle de Briinn en 1866.

I énoncait les lois suivanles :

« L'hérédité d'un organisme peut se décomposer
en une serie de caracteres-unités, »

« Les caracteres-unites contrastants présents chez
les parents ne se mélangent pas chez les descendants.
L'un d'eux est dominant et parvient a son expression
complete tawdis que 'aulre est récessif el échappe
temporairement a la vue, »

« Chaque cellule sexuelle est pure par rapport a
un caractére unité quelcongque, méme si elle provient
d’un parent impur ou hybride (disjonction). »

Les successeurs de Mendel firent, eux. intervenir
un facteur spécial : développateur. Pour eux, la
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détermination du sexe et I'hérédité limitée au sexe
(caracteres sexuels secondaires) ne seralent qu’un cas
particulier de I'hérédité mendélienne,

Bon nombre de biologistes concédent aux lois
énoncées plus haut une valeur générale et les appli-
gquent a 'homme. Ils estiment que ces lois permettent
de prévoir, dans une large mesure, les résultats mor-
phologiques, physiologiques et pathologiques de
I'union de deux individus.

Le Meandélisme

Voici les faits qui ont servi de base a la theorie,
tels que le Docteur Emile Guyénot les a résumés dans
un article intitulé : Le mendélisme et 'hérédité chez
I’homine,

Considérons deux pois : I'un de race jaune, 'aulre
de race verte. Croisons-les. Qu'arrive-t-il ? Les hy-
brides sont jaunes, Que conclut Mendel ? Le jaune est
un caractére dominant. Le verl est récessif.

Semaons ces hybrides jaunes de premiére généra-
tion; nous oblenons : des pois jaunes et des pols verts.

Ces verts ne donneront jamais plus que des verts.

Quant aux jaunes, ils sont de deux sortes : les uns
ne donneront que des jaunes : ils sont difs jaunes
purs; les aulres donneront 4 une seconde geénération
des jaunes el des verts : ce sonl des jaunes hybrides.

Si nous représentons en un tableau schématique
les résultats obtenus en opérant sur un grand nombre
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d'échantillons, et si nous désignons par J les pois
jaunes et par V les pois verts, nous voyons qu'une loi
numérique se dégage des faits constatés

Parents: 5. eyt J XN

l:‘l lllllllllllllllll LI B I J

Rt 14 J purs + ¥: J mixtes 4 ¥ V purs
| b e e 14 J purs 4 15 J mixtes -} ¥ V purs

Il n'y aurait chez les hybrides qu'une simple juxta-
position de deux caracteres, et la disjonetion de ces
deux caracteres lors de la seconde génération,, ferait
gque les V purs et les J purs sont aussi purs que leurs
grands-parents el ne se ressentent en rien de 'accole-
ment avec une aulre race, Ce caractére indépendant
serait représent¢ par des particules nueléaires : les
déterminants. La cellule sexuelle du pois vert con-
tient le déterminant V, tandis que celle idu pois jaune
contient le délerminant J. L'hybride contient J et V,
mais seul J est représenté extérieurement parce qu'il
est dominant, Mais ses cellules sexuelles, males on
femelles, contiendront J ou V. En sorte qu’a la seconde
fécondation, on aura I'une des gualre combinaisons
suivantes :

I & =1 @ = J1J (jaunes purs)
Vg >xVQ=VYV(verls purs)
J g =V € =JV¥ (mixtes)

J g =<V Q =]V (mixtes)



— 43 —

Le croisement a lieu au hasard. D’apres le caleul
des probabilités, chaque combinaison a chance ¢gale
d'élre réalisce, d'ou la proportion mathématique
obtenue plus haut,

Tres importante est aux veux de Mendel, cetle
notion du caractére. Il le deéfinit : Une unité indepen-
dante et directement héritable, M. Guyénot objecte que
si on decompose 'individu en tous ses caracteres il ne
reste plus rien; qu'il y aurait autonomie des diverses
parties sans correlation entre elles, semblablement &
une mosaique de petites pierres, tandis qu'en réalité
les diverses parties d'un organisme sont ¢élroitement
solidaires les unes des autres et qu'au surplus, le
nombre de ces caracteres dépend de 'observateur.

Pour les néo-mendéliens, il n'y aurait pas de carac-
teres, mais seulemen! des facteurs, qui seraient la
cause ide ces caracteres, N'est-ce pas jouer sur les
mots ?

Si nous voulons étudier 'application de ces lois a
I'homme, il nous faut prendre en exemple des indi-
vidus dont 'ascendance soit connue et qui donnent un
trés grand nombre de descendants. Et, oufre qu'un
doutle puisse toujours planer sur l'origine paternelle,
M. Guyénot fail remarquer que, sur le grand nombre
d’ovules d’'une femme. dont les uns sont A ef les
autres B, par exemple, quelques-uns seulement seront
féconidés, sans qu’on puisse dire qu'il ¥ en aura autant
du genre A que du genre B. De méme pour les sper-
matozoides. On ne peut admeltre que sur quatre
enfants il y a exactement : 1 AA-+1 BB-1 AB+1 BA,
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proportion qui. se¢ trouverait vérifiee sur un grand
nombre de fécondations. Les mendéliens cependant
admettent que la loi doit se vérifier, méme dans le cas
de quatre produits seulement,

Si nous cherchons a étudier des exemples d’héreé-
dités physiologiques chez I'homme, nous constalons
bien «es exceptions aux lois de Mendel. On voit des
parents i cheveux plals (récessifs) avoir des enfants a
cheveux bouclés (dominants). La couleur bleue des
veux est un caraclére essentiellement dominant. Or,
on a signalé les cas de parents ayant tous deux les
yeux bleus et donnanl naissance a des enfants a yeux
bruns. L’albinisme est un caraclére récessif. Des
parents albinos (récessifs purs) ne doivent avoir que
des enfants albinos, On cite cependant Pexemple de
deux parents albinos dont trois enfants furent albinos
et deux pigmentés. Dans le cas de deux parenls dont
'un est negre pur et 'autre blane pur, le mendélisme
voudrait que les enfants présentassent la couleur
dominante des parents, c'est-a-dire fussent tous
blanes ou tous noirs : ils sont mulatres.

Appliquées aux cas d'héréditeé put]mlngiquu. les lois
de Mendel montrent qu'on a toutes les combinaisons
mathématiques des produits M (malades) et S (sains).
Supposons qu’'il s'agisse d'une maladie récessive. Si
un malade pur MM épouse une femme saine S8, tous
les enfants seront du type MS, ¢’est-a-dire seront d’ap-
parence saine (caracltére dominant), mais porteront
en eux le germe maladie. Si, a4 leur tour, ils épousent
un conjoint du type SS, ils auront des enfants MS
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et SS, tous apparemment sains, dont moitié¢ sains purs.
Mais si le conjoint est du lype MS, on a I'équation
biologique :

(M+5 X M+5) =1MM-+2 MS+1 SS.

Ces deux parents paraissant sains engendrent sur
quatre enfants un enfant malade pur. C'est un type
fréquent dans les mariages consanguins d’oli, pour
Mendel, I'importance qu'il y a a éviter ce genre
d'unions.

Au point de vue intellectuel, Mendel admet que
Iintelligence moyenne esl le caractére dominant,
alors qu'une intelligence trés forte, aussi bien qu'une
intelligence trés faible, sont des caractéres excessifs,

En somme, ¢’'est un peu, exprimée sous une autre
forme, 'idée de Galton : la tendance au retour a la
moyenne, comme le fléau de la balance tend a revenir
a sa position horizontale d'équilibre aprés une série
d'oscillations de part et d'autre de cette position qui
est la seule stable.

M. Guyénot, a la fin de son travail, fait remarquer
(que, pour expliquer les faits nouveaux qui ne rentrent
pas dans le cadre de la théorie, les mendéliens sont
obligés d’invenler sans cesse des facteurs, ou des
caracteres d’intensité, ou ddes facteurs condition-
nels, ete... Il eslime que la mise en formules symbo-
ligues est un procédé dangereux, Elle a amené les
neo-menddéliens a admettre un second type d’hérédité,
dans lequel les hybrides de premicre génération sont
nommes : intermediaires et donnent, 4 la seconde

généralion, une proportion de non dominant pur, un
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récessif pur et deux intermédiaires, Un troisieme type
a méme ¢ié déerit, dans lequel les intermédiaires de
premiére génération ne donneraient i la seconde que
des intermédiaires exclusivement,

De plus, ce que les mendéliens appellent le facteur
adu exister de toute antiquile, sinon il est apparu un
jour dans la lignée, et c'est la un probleme fonda-
mental de I'évolution dont se désintéresse le systeme.

L'auteur conclut gue la théorie de Mendel est
inadmissible chez I'homme. Suivant les cas, les des-
cendants ressemblent, au point de vue considéré. soit
alr peére, soit a4 la mere, sans melange (hérédité dis-
continue). Mais entre deux gametes, il peul y avoir
tous les intermeédiaires entre la fusion incomplete, le
melange on de simples contacts entre des ¢léments
non miscibles. comme dans une greffe. On connait le
cas de I'ovule d’oursin dans lequel pénétre un sper-
matozoide de mollusque. Ce  dernier provoque le
développement parthénogénétique de l'ovule sans se
fusionner avec lui et sans prendre part a ses divisions.

Le mendclisme apparait comme lié aux cas ol
deux constitutions A et B en présence sont assez dif-
férentes pour conserver une certaine aulonomie,

« A cultive en B et B en A » (Guyénot).

Les constitutions A et B sont transmises aux des-
cendanls, trés voisines de ce qu'elles étaient chez les
parents. Le changement de milieu, constitué¢ par
I'hybridation. n’a pas ¢été suffisant pour les modifier
d'une fagon durable et apparente morphologiquement,

Le Professeur Ménétrier pense que, si les lois de
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Mendel peuvent sappliquer a des caractéres morpho-
logiques, tels que la couleur des pois, il ne semble pas
qu’'elles s’appliquent aux fonctions, Le génie musical
¢tant une fonction, les lois qui régissent sa transmis-
sion heéréditaire ne doivent done pas renirer dans le
cadre de la théorie con¢ue par le botaniste autrichien,

L’hérédité morbide

Syphilis, alcoolisme, névroses, toutes les tares
morbides des générateurs retentissent sur 'organisme
qui esl issu de ces générateurs. M. Apert énonce, en
une formule rigoureusement mathématique, que « Un
ancétre de n™ génération contribue i lindividualité
du descendant considéré pour une fraction ¢gale & un

1
sur deux, puissance deux n : x = ——
2 2

On connait 'action nocive de I'alcool sur les cel-
lules sexuelles : intoxication de la mére qui améne
I'imprégnation de l'ovule et le passage du toxique
dans le sang de 'embryon, le placenta ne formant pas
barriére; intoxication du pére, encore plus grave pour
le produit, I'alcool semblant d’une nocivité¢ encore
plus grande pour la glande génitale male el les cel-
lules sexuelles males que pour les cellules sexuelles
femelles,

On ne connait que trop les lamentables tares phy-
siques ou psychiques de ces pitoyables petits irres-
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ponsables que sont les enfants d’alcooliques. Ce sont
la débilité et la mortalité des premiers ans. C'est sou-
vent la débilit¢ mentale. C’est plus souvent encore le
déséquilibre mental, la mélancolie avee ses impul-
sions au suicide. les convulsions ou 1'épilepsie. :

Pour les classiques : c'est I'alcoolisme des parents
qui fait les dégénérés. Pearson soutient la théorie
inverse : pour lui, ¢’est l'état de deégénérescence des
anceétres qui cause chez les descendants un ¢tat mental
anormal, et ¢’est ce mentisme anormal qui pousse irré-
sistiblement les descendants a 'alcoolisme. M. Apert
estime qu'en realilé ne se transmet que la tendance
ancestrale a des inclinations vicieuses. L’action e
I'alcoolisme en propre, provoquerait un arrét de
développemenl, du chétivisme, mais ne retentirait
pas sur les générations ultérieures si l'intoxication
avail cessc.

Quant aux névroses qui nous intéressent ici au
premier chef, car nous les rencontrerons fréquem-
ment chez les musiciens, il faut faire dans 'étude de
leur transmission héréditaire la part de I'hérédité
ancestrale et celle de I'herédité accidentelle. Le coef-
ficient de Pearson (influences accidentelles) a une
valeur élevée, c'est-a-dire que les choes nerveux
paternels, et surtout les choes nerveux maternels
avant et pendant la grossesse, jouent un role consi-
dérable idans la transmission d'un état névropathique
parliculier au produit de la gestation. On sait com-
bien les manifestations morbides, quelles qu’elles
soient, retentissent spécialement sur le systéme ner-
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veux, et jai déja dit précédemment combien la
musique enitretient et développe gramlun'mnl la sen-
sibilité intense, le nervosisme, pour ne pas dire la
névropathie, qui sont le fonds méme du tempérament
des musiciens, et que ceux-ci transmeitront a leurs
enfants.

Le milieu et I'éducation

Encore que ce soit I'hérédité seule qui nous inteé-
resse ici, l'erreur seraii grande qui consisterait
négliger l'importance considérable du milieu et de
I'éducation sur le développement de Iindividu.

On a pu, expcérimentalement, aprés la fécondalion,
produire des modifications du développement, Cer-
taines interventions sur l'embryon ont provoqué des
types anormaux de développement.

L'activité fonctionnelle est un facteur de dévelop-
pement. De nombreux exemples en font foi. On sail
que l'ablation précoce des testicules ou des ovaires
empéche 'apparition des caracteres sexuels secon-
daires, et que si on greffe de l'ovaire sous la peau
d’'un cobaye mile chatré on provoque le développe-
ment chez ce cobayve e glandes mammaires ana-
logues a celles d'une femelle normale,

Enfin les cellules sexuelles peuvent subir certaines
modifications non héréditaires telles que 'imprégna-
tion par l'alecool dont l'influence sur la génération
suivanle est grande mais ne devient pas heéréditaire.



Couklin fait remarquer que les cerveaux de Beel-
hoven et de Cuvier ont ¢t¢ dépassés en taille et en
complexité apparente par des cerveaux d’inconnus et
d'illettrés richement doués, mais pour lesquels le
milieu défavorable et 'absence d’éducation n'avaient
pas permis le développement et 'épanouissement e
magnifiques possibilités demeurées a 1'état embryon-
naire.

[l serait pucril de nier 'importance qu'ont eue le
milieu musical et 1'éducation sur la magnifique lignée
musicale dans des familles comme celle des Bach ou
celle des Couperin, mais il n’en est pas moins vrai, el
sur ce point je reviendrai, quune hérédité favorable
est la condition premiere, sine gud non, de I'apparition
de capacités musicales supérieures, I'é¢ducation inter-
venant ensuite, secondairement, pour les développer
au maximum. Quelque merveilleuses que soient les
conditions de milieu et ’éducation, celui-la gqui ne
nait pas doué¢ pour la musique, jamais ne deviendra
un musicien. On nait artiste, on ne le devient pas,

L’HEREDITE PSYCHOLOGIQUE

e e

Le philosophe francais Th. Ribot a consacré i ce
sujet un livre profondément pensé, allegrement écrit.
Je crois que I'hérédité ¢vidente de certaines qua-
lités de T'ouie, fonction physiologique, done soumise
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aux lois générales de I'hérédité, esl une des preuves
essentielles de I'hérédite des aptitwdes musicales,
puisque la perfection de l'oreille est la condition
primerdiale, sine qua non, du tempérament musical.
Ribot raisonne inversement pour conclure de méme.
Il part de la transmission des capacités musicales, qui
est pour lui I'évidence méme et conelut a la irans-
mission d'une perfection spéciale de 'ouié. Et il
é¢erit @ « L'incontestable hérédite de l'aptitude musi-
cale implique foreément Thérédité de certaines qua-
lités de l'ouié. Remargquons que notre coneclusion
s'¢lend aux exécutants aussi bien qu'aux composi-
leurs ».

[l m’est agréable de constater que, sur ce point
tout au moins, la philosophie et la physiologie, avec
chacune leur methode de raisonnement propre, abou-
tissent a d'identiques conclusions. Notons en passant
cet édifiant accord et poursuivons plus avant,

Voici ce que Ribot éerit au sujet de I'intelligence :
« Si I'on admet I'hérédité des modes inférieurs de
I'intelligence, et les faits I'imposent. il est bien diffi-
cile que la logique seule n'améne pas a ¢étendre
I’héredite a lintelligence tout entiére. » Pour le maté-
rialiste, l'intelligence est un effet dont la cause est
I'organisme. L’intelligence, propriété de la matiére
organisée, est done soumise aux lois générales de la
vie, a celles de I'hérédité en particulier,

Quant & I'hypothése idéaliste, Ribol estime quelle
n'est nullement opposée a la théorie hércditaire de
Fintelligence. L'intelligence est ici la cause dont effet
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est tout ce qui existe. tout ce qui est connaissable.
L’idéalisme admet que, dans I'ordre des phénomenes
physiques, chimiques, physiologiques ou psychologi-
ques, il existe des coexistences ou des successions
qu'on peut ramener a 'des formules fixes ; « il n'e
aucune raison plausible de ne point admelttre 'héré-
dité au nombre de ces lois empiriques, tout en niant
qu’'elle soit auire chose qu'une loi d’apparence ».

Candolle ne trouve l'indice d'une hérédité spéciale
des facultés que dans les mathématiques et la musique
qui, d’ailleurs, ont entre elles plus d'un étroit rapport.
Rappelons & ce propos que, pour Aristote, I'ame est
un nombre qui se meut et que Leibnitz a ccrit : « La
musique est un exercice inconscient d’arithmétique. »

Quoi qu’il en soit, lactivité de lintelligence sup-
pose comme condition nécessaire un certain nombre
de notions de temps, id’espace, de cause, certaines
idées innées qui constituenl un caractére spécifique.
dont 1'absence complete ou I'insuffisance constituent
les différents degrés d'insuffisance psychique définis
par les psychiitres : idiotie, imbécillité on débilité
mentale. Les conditions fondamentales de I'intelli-
gence sont héréditaires el le doute ne peut porter
que sur les caracteres individuels,

Quant aux arts, il est bien certain qu'on ne peut
¢lre peintre sans un don inné des couleurs et des
formes, ni musicien sans une sensibilité exquise de
loreille, qualités particulieres d'un des organes des
sens (ui ne sont point nécessaires chez un poéte par
exemple. On peut done dire que le talent musical
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ou plastique dépend plus que le talent poétique de
la conformation des organes. L'hérédité psychique y
est plus intimement liée a I'hérédité physiologique et
c’est la ce qui rend sa fransmission plus sture. Candolle
dans son livre : Histoire de la Science et des Savants,
écrit de l'aptitude musicale : « disposition dont on
trouve lorigine clairement dans beaucoup de cas
chez le peére, la mére ou les ascendants, Quand les
parents des deux colés sont musiciens, presque tous
les enfants naissent avec loreille juste. Quand I'un
des deux seul est musicien ou que, dans I'une ou
I'antre famille, celte qualité n’est pas ordinaire, on
voit souvent des fréres et des sceurs différer sous ce
rapport. L’aptitude musicale dans ce cas n'est pas
fractionnée pour chacun des enfants, mais 'un a
I'oreille juste et l'autre ne l'a pas ».

Pour les grands compositeurs, quelque grande que
soit I'importance de D'éducation et de la 'Tradition,
on ne saurait expliquer par ces movens extérieurs
I'imagination créatrice, don véritable, le plus inné de
tous les dons, celui qu'il est absolument impossible
de produire artificiellement.

Et voici ce gu'éerit J.-H. Fabre dans ses Souvenirs
Entomologiques, ceuvre admirable el universellement
admiree, encore que discutée, dans lagquelle la couleur
et la saveur du style égalent la profondeur de la
pensée : « Un bambin qui ne sait pas encore manger
sa tartine sans se barbouiller de confitures, se com-
plait & faconner la glaise en figurines étonnantes de

verité en leur naive gaucherie. De la pointe du cou-
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teau il fait grimacer la racine de bruyére sous forme
de masques plaisants ; il travaille le bois & la ressem-
blance du mouton et du cheval ; il burine sur la
pierre tendre l'effigie de son chien. Laissons-le faire
et si le Ciel le seconde, il deviendra peul-étre sculpteur
renommeé. 11 a T'instinet, la bosse, le génie des formes.

« Un second, & I'dge o la bille et la toupie font
nos délices, oublie le jeu, se retire a l'écart des
bruyants et ¢coute chanler en lui comme un écho de
harpes célestes. Sa téte est une cathédrale pleine des
résonnances d’'un orgue imaginaire. De riches sono-
rités, intime concert entendu de lui seul, le plongenl
dans le ravissement. Paix & ce prédestiné qui, un
jour, avee ses combinaisons musicales, suscilera en
vous de nobles ¢émotions. 11 a linstinel, le génie, la
bosse des sons. »

Et plus loin, au sujel du génie, nous lisons : « Cetle
caracicristique.. une hérédité tantot directe, tantot
lointaine. nous la transmel accrue, modifice par le
temps. Fouillez dans les archives de la famille et
vous remonterez a la source du génie, humble suin-
tement d’abord. puis rviviere et fleuve »,

Nous c¢tudierons plus loin I'hérédité dans les
familles de musiciens, mais je veux reproduire ici
quelques exemples cités par Ribot, de familles de
peintres. de familles de poétes et quelques cas d’héré-
dité de caractéres psychologiques spéciaux chez des
personnages célébres de I'histoire.



Peintres

Mais voyons d'abord les peintres.

Dans la famille des Bassano, dont le plus célébre
fut Giacomo da Ponte, fils de Francesco, lui-méme
peintre renommé, nous constatons que les quatre fils
de Giacomo : Francesco qui se tue a 49 ans, Giovanni
Leandro et Girolamo, furent tous quatre I}t.'ii]lrc:a dis-
lingues.

Giovanni Bellini, Vénitien, ['un des premiers artis-
tes ayant peinl a I'huile, ¢tait le fils de Jacopo Bellinti,
peintre de porlraits et son freére Gentilo ful I'un des
artistes favoris du S¢nat de Venise.

Caliari, surnommé¢ Paul Véronese, était le fils
de Gabriel Caliari, sculpteur, Son oncle maternel,
Antonio Caliari, ¢lait peintre et son fils Carletto
mourut a 26 ans, apreés avoir monire tout jeune des
dons extraordinaires pour les aris plastiques.

Louis Caracci eut {rois cousins germains peintres :
Agostino, a4 la fois arliste, savant et pocte, Annibal
et Francesco. Son frere Paolo et son neveu Antoine
mort jeune furent tous deux peintres de talent.

Les deux fréres Van Evek sont celebres : Jean
et Hubert. Leur pére élait peintre, leur sceur,
Marguerite, passionnée de peinture,

Francois Mieris, dit « le Vieux », eut deux fils
peintres comme lui : Jean et Guillaume, le second
trés grand artiste. Son petit-fils, Francois, dit « le
Jeune », fils de Guillaume, est également célébre.,
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On connait les deux Van Ostade : Adrien et son
frérve Isaac, mort malheureusement jeune, mais non
sans avoir produil des ceuvres remarquables,

Peintres aussi, Mazzoli Parmegiano, son pére
Filippo et ses deux oncles Michel et Pierre.

Robusli, qu'on a appelé « Le Tintoret », eut deux
enfants : une fille Marietta et un fils Domenico,
peintres de portraits tous les deux.

Téniers, David le Jeune était le fils du. grand
peintre David le Vieux et le frére d’Abraham Téniers.

Dans la famille de Vecellio Titien. nous ne trou-
vons pas moins de neuf peintres, dont son frere :
Francesco et ses fils Pomponio et Horatio. Les autres
sonlt ses cousins et ses neveux.

Le pére de Van Dick ¢était peintre, sa mere une
extraordinaire brodeuse.

Van der Velde, dit Guillaume le Jeune, était le
fils du ec¢léebre Van der Velde le Vieux. Son fils
Guillaume herita de ses dons artistiques.

Poétes

Chez les poctes non plus, les cas d’hérédité ne
mangquent pas : Arioste nous offre un magnifique
exemple de précocité intellectuelle, Son frére Gabriel
acheva la comédie « La Scholastica » aprés la mort
de Ludovico, Son neveu, Orazio. ami intime du Tasse,
a écrit les « Arguments ».

Les trois fils d’Aristophane furen! poétes. Ce sont :
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Philippos, Nicostratos qui ¢crivit quinze comedies el
Araros, auteur de cing picces, dont le « Cocalos »
et I' « Aeolosicon ».

L’hérédité du grand poéte et du grand névro-
pathe que fut Byron est bien intéressante, Sa mére
a laisse le souvenir d'une femme passionneée, étrange,
demi-folle. Son pere élait ce capilaine Byron que
Galton qualifie d'impudent, de dissolu ; son grand-
pére, I'amiral Byron, écrivain, auteur des « Récits
de Voyages ». Sa fille Aida fut la comtesse de Lovelace.

Le poete et métaphysicien Coleridge eut un fils
Hartley. poéle aussi, tres précoce, grand imaginalif,
de tempérament morbide. Sa fille Sarah eut elle aussi
le caractére de son peére et éerivit également, Elle
épousa son cousin : Herbert Coleridge. philologue.

Le grand poéte héroique Eschyle eut un frere
nommé Cynégire, qui fut 'un des héros de Marathon
el un auflre frere, Aminyos, qui commenca l'attaque
de Salamine. Son fils Euphorion et son neveu Philocles
furent tous deux poétes tragiques,

Le fils de Sophocle, Jophon, était un poéte eslimé
d'Aristophane. Son petit-fils Sophocle le Jeune fut
douze fois couronne.

Il est intéressant de remarguer que le peére de
Jean Milton était doué¢ «'un immense talent musical,
dont on trouverail sans peine 'influence sur le carac-
tere de I'ceuvre de son fils,

Tasso (Torquato) d¢erit son premier poéme
« Rinaldo » & 17 ans, Sa meére ¢était une femme



remarquablement intelligente et lettrée. Son pére,
Bernardo, poéte, auteur de I' « Amadis ».

La famille Etienne fut une famille de letirés el
d’érudits. Le plus célébre est Robert, qui a imprimé
ia Bible. Son grand-pére était un remarquable érudit.
Son pere était curateur a I'Université de Leyde, son
oncle Corneille professeur de philosophie et son fils
Pierre fut également renommeé pour son érudition.

Séneque, Lucius Annzeus, étail le fils de Marcus.
rheteur ddont la mémoire prodigieuse est restée légen-
daire. Son frere Gallion, proconsul d’Achaie, fut 1'un
des Romains les plus spirituels de son époque.

Savants

Ribot cite. chez les savanls, les familles suivantes :

La célebre famille des Bernouilli, mathématiciens.
physiciens et chimistes.

La famille des Cassini, qui comprend : Jean-
Dominique, célébre astronome ; son fils Jaeques,
aslronome ; son petit-fils César-Francois Cassini de
Thury, membre de I'Académie des Sciences 4 22 ans ;
son arricre pelit-fils Jacques-Dominique, qui fut direc-
teur de I'Observaloire ; enfin son arriére-arriére petit-
fils Henri-Gabriel, naturaliste et philologue,

Erasme Darwin est I'auteur de la Zoonomie ; ses
deux fils, Charles et Robert, furent des médecins
remarquables; enfin, son petil-fils est Charles Darwin,
le grand naturaliste, I'auteur «de 1'Origine des Espéces,
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Léonard Euler, mathématicien célébre, était le fils
d'un mathématicien. Ses trois fils : Charles, Jean
et Christophe, furent astronomes, physiciens et mathe-
maticiens.

Galilée (Galileo-Galilei) était le fils de Vicenzo,
qui éerivit une « Theéorie de la Musique », Son fils
appliqua dans le domaine pratique les découvertes
de son pere.

La famille de James Gregory fut une famille de
mathématiciens et de physiciens qui comple quinze
membres, tous remarquables.

Dans la famille de Sir William Herschel, tous
les membres étaient musiciens, Sa sceur Caroline fut
lauréate d’astronomie de la Société Royale, Son fils
John fut I'un des plus célébres astronomes du siéele.
Ses deux pelils-fils furent é¢galement astronomes.

Les De Jussieu furent une famille ide bolanistes
qui comprend six membres trés remarquables :
Bernard de Jussieu, bien connu, ses trois freres, son

fils et son petit-fils.

L’Hérédité chez les personnages de ['histeire

Il est un des grands noms de la littérature que
nous pouvons bien qualifier d'immortel, encore que
I'’Académie Francaise n’existit pas a son ¢époque
¢’est Michel de Montaigne, dont les essais sonl, avec
I'ceuvre prodigieuse de Rabelais, le plus pur joyau de
notre prose au xvi’ siécle, en méme temps qu'un livre
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dont la profondeur de la pensée ¢tonnera et rem-
plira d’admiration tant qu’il y aura «des hommes el
qui liront. Eh bien, Montaigne tenait de ses aieux
une qualité que nous nous empresserons de qualifier
défaut affreux el effroyable tare : Montaigne avait
horreur des médecins. Voilons-nous la face, mais
conslatons que, depuis l'ironique : « Medice, cura te
ipsum » jusqu'a beaucoup d’autres excellents esprits,
en passant par Moliére, les médecins, de tout temps.
ont eu l'habitude d'étre parfois appréciés en lermes
un peu vifs, voire fortement irrévérencieux. Ironie
vengeresse de la pauvre humanité souffranle, eritique
malheureusement pas toujours injustifice d’ailleurs,
mais qui' n'empéche pas les pauvres patients de se
précipiter chez le disciple «Esculape i la premicre
menace de dame Maladie, Mais ceci est une autre
histoire et revenons a [I'herédité. Montaigne nous
expliqgue sans haine les raisons de son aversion pour
nos confreres ses contemporains : « Celte antipathie
que j'ay a leur art m'est heréditaire. Mon pere a
vescu soixante-qualorze ans, mon aveul soixanie-
neuf, mon hisayeul prez de qualre-vingts, sans avoir
gousté aucune sorte de médecine... Mes ancestres
avaient Ia médecine a contre-coeur par quelgue incli-
nation occulte el naturelle, car la veue mesme des
drogues faisait horreur 4 mon pére.. Il est possible
que j'ay receu d'eulx cette dispathie naturelle i la
meédecine ». Admirons que les ancétres de Montaigne
aient véeu jusqu’a quatre-vingls ans sans avoir jamais
« goust¢ aucune sorte de meédecine » ; ceci explique
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cela, insinueront quelques mauvaises langues. N'écou-
tons point ces médisants, qui reconnaitronl eux-
mémes qu’il est parfois nécessaire et bienfaisant de
« gouster » quelque médecine et conslatons que nous
sommes ici les pitoyables victimes de celte terrible
et universelle loi de I’'hérédité, qui va jusqu'a nous
narguer en faisant se lransmeltre de pére en fils une
antipathie aussi déplorable...

Mais voyons les familles célebres de I'histoire.

Les César sont un exemple d’hérédité par les
femmes. César était le fils d’Aurelia, sa fille Julie fut
mariée a Pompée, =a niece Atia fut la mere d'Octave-
Augusle.

Tibére par son peére et sa mere descendait de la
gens Claudia, hérédité consanguine entrainant pour
Galton la dégénérescence de la famille qui commence
avee César. L’arrogance de sa race élait en lui.
Auguste disait : « Vetus atque insita Claudice familiae
superbia ». Il fut atteint de mélancolie avee délire
de persecution, hallucinations auditives : « Incertus
animi erat, fluxam senio mentem practrepidus eral... »

Caligula ¢était le petit-neveu de Tibere. Drusus,
fréere de Tibére, eut pour fils Germanicus, qui eut
d’Agrippine I C. Caligula et Agrippine la Jeune.
Caligula est le premier empereur qui réunisse le sang
des Claudii et des Julii et la somme de dégénéres-
cence des deux familles : il était épileptique. Claude,
son oncle, frére de Germanicus, était presque imbe-
cile, Néron, fils d'Agrippine la Jeune, élait atleint,
d’aprés Wiedemeister, de manie périodigue. Son pére
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lui disait : « Si tu tiens de moi et de ta meére, tu es
né pour la perte du genre humain ». Il est le dernier
de la famille Julia-Claudia, dans laquelle on trouve
de nombreux mariages consanguins et beaucoup d’en-
fants mort prématurément ou pervers constitution-
nels.

L'hérédité de Charlemagne en ligne directe est
remarquable. Son bisaieul était Pépin d’Héristal, son
aieul Charles Martel el son pere Pépin le Bref.

Célébre et bien connue est la famille des Mediel.

Don Carlos était l'antithése de son pére. mais
possédail exactement le caractére de son grand-pere -
Charles-Quint.

La famille des Condé fut étudiée par Saint-Simon ;
fous ses membres présentent les mémes caracléris-
tiques.

La famille des Mirabeau fut étwdiée par Loménie.

Terminons en citant la phrase de Suétone, d’apreés
qui Ceésar eut de Cléopatre un fils : « Similem Ceesaris

forma et incessu »,

Etudes statistiques dans les familles remarquables

Les statistiques de Galton démontrent la loi de
'hérédité psychologique.

Candolle remarque qu’a I'Académie des Sciences
il ¥y a toujours huit associés étrangers. Il v a done
des chances infiniment petites pour qu'on en rencontre
deux de la méme famille, si on ¢value a 200 millions
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le nombre d’habitants des pays civilisés moins la
France. Il faut en retrancher les cultivateurs, les
ouvriers, les femmes et les enfants. Candolle estime
qu’il y a eu en botanique 2.000 auteurs en deux siecles
el prend ce chiffre comme moyenne dans chaque
science. Il y a huit sciences représentées a 'Académie,
ce qui fait 16.000 auteurs en deux siccles, Retirons
un quart pour les Francais ; il reste 12.000, dont 92
ont ¢t¢ membres ¢élrangers, soit la proportion de 7
ou 8 sur 1.000, De plus, de nombreux savants illustres
n‘ont pas eu de fils. Néanmoins, quatre fois la coin-
cidence s'est produile du pére et du fils membres
élrangers tous deux de cette compagnie scientifique :
ces cas se sont rencontrés dans la “famille des
Bernouilli, des Euler et des Herschel. Une objection
vient a4 l'esprit : I'influence Wdu pére n'aurait pas ¢été
¢trangére a 1'élection du fils. Candolle rejette abso-
lument celte explication. Il estime que, si pour
(quelques membres cetle condition était favorable,
pour un nombre & peu pres égal c’était l'inverse el
que le plus grand nombre n'en tenait aucun compte.
De plus, on voit cing associ¢s lils de savants illustres
ou d’hommes de science qui n’étaient pas eux-mémes
membres de I'Académie. Une étude a ce point de vue
de la Soci¢lé Royale de Londres conduit aux mémes

constatations.
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Les exceptions

Pour Ribot, c'est 'hérédité de la mere qui est le
plus fréquemment en cause. Il cite Péricles et ses
deux fils sots : Paralos et Xantippos, et Thueydide
donnant le jour a4 Milésias el Stephanos. Il y aurait
la I'intervenlion de causes accidentelles d'innéité, un
hasard résultant du jeu et du concours fortuit des
lois naturelles. mais non point une loi,

D’ailleurs. les parents peuvent transmettre des
qualités ancestrales resteées chez eux latentes et dont
I'existence ¢tonnera chez leurs descendants si on ne
pense pas a la rattacher plus haut. De plus, il y a
des lransformalions, des métamorphoses de I'héré-
dité. On sait que d'un pere aliéné peuvent naitre ues
enfants diversement tarés : idiots ou paralyliques
(Moreau de Tours). Le pére ne transmet pas l'idiotie
elle-méme, mais un vice de constitution ; le fils n’est
pas la copie identique du pere, 11 faut enfin faire la
part de l'influence de I'état physiologique des deux
géncérateurs au moment de la conception et de la
mere pendant la gestation. Enfin, certaines causes
peuvent agir aprés la naissance pour entraver la
manifestation de certains résultats de I'héréditeé.

Si l'on tiemt comple de toules ces restrictions.
on verra que bien peu nombreuses demeurent les
veritables exceptions a la loi géncrale de I'hérédité.

Pour Ribot, I'évolution générale de I'hérédité psy-
chologique peut étre figurée par une courbe ascen-
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dante, présentant un maximum, puis descendante.
Notons que fréquemment des grands hommes onl
¢pousé des femmes inférieures. Si nous nous rappe-
lons qu'en mathémaliques, la fonction croit tant que
la dérivée est positive, puis passe par un maximum
pour décroitre quand la dérivée est négative, on
pourra, d’'une facon un peu imagee, admetire que
celte derivée représente iei apport féminin nouveau
A chaque génération, positive si la femme est intellec-
tuellement 511-]-161'i[‘.l|n=, négalive si la femme est de
rapacités intellectuelles minimes. A condition, bien
entendu. que les individus étudiés dans la lignée el
remarguables par leurs qualités psychologiques en
tant que savanls, écrivains ou artistes, soient les
individus miles de la famille.

Nous ne saurions mieux terminer celte trés par-
tielle et trés incomplele ctude de Théréditeé, qu'en
citant ces admirables phrases de Montaigne, qui sonlt
aujourd’hui aussi vraies, aussi humaines que lorsqu’il
les c¢erivil, il v a quatre cenis ans : « Quel monstre
est-ce que cesle gouile de semence, de (uoi nous
sommes produils, porte en soy les impressions, non
tle la forme corporelle seulement, mais des pense-
ments et inclinations de nos peéres ? Ceste goutte
d’eau, ou loge elle ce nombre infini de formes el
comme porte elle ces ressemblances d'un progrés si
téméraire et si desréglé que l'arri¢re-fils répondra &
son bisayeul, le neveu a l'oncle ».




CHAPITRE II

LA MUSIQUE ET LES MUSICIENS

I. — LA MUSIQUE

« La Musigue, c'est 1'absinthe de
ceux qui ne veulent pas boire pour
oublier =

Camille MavcLAIR

La Musique ! Langue merveilleuse ¢u'ont parlée
Beethoven et Schumann, Chopin el Wagner. La
Musique ! Art immense, qui dit la joie comme la
douleur, la tendresse comme I'héroisme, la piété
comme la haine. Art qui pénétre et qui prend posses-
sion pleine et entiére de celui qui est né pour le
comprendre, art qui éléve et qui console, en vérité
la musique est tout cela. A la fois imprécise el impée-
rieuse, irrcelle et vivante, elle est, selon les disposi-
tions du momenl, un monde toujours nouveau pour
celui qui la recoit et un monde différent pour ehacun
de ceux (ui en jouissent. Elle est toute beauté et elle
est toute émotion. Et Combarieu I’a dignement définie
lorsqu’il a ¢erit : « Interpréle et eréatrice d'états
psychiques profonds, fine émanation de I'esprit, dyna-
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misme profond de la vie morale, elle est sentiment et
pensée a la fois. Dans I'enchantement des sons elle
met une logique pour lintelligence, un langage
d’amour pour le cceur, une architeclure et une plas-
tique pour I'imagination ».

On ne saurait mieux dire et ce qu'elle est et ce
qu'elle fait. Kt ces quelques phrases valent d'étre
meditées. Mais dire qu’ainsi Combarieu «définit la
Musique, c'est employer un bien mauvais terme.
ist-ce que la musique peut étre définie, elle qui est
I'infini ? Peut-on expliquer par des mots « un souffle
qqui passe, une vague de 'air » ? Il ne sied que d'écou-
ter et de se taire. Je tenterai cependant cette tache
vaine, d'essayer d’¢tudier, oh ! bien sommairement,
les bases fondamenlales de la musique, de pénétrer
un peu dans son essence méme, Cesl sacrilege un
peu ; on ne disséque pas un tel art comme le cubital
a l'avant-bras. Cependant, beaucoup l'ont fait et on
peul le faire sans gqu'en rien soient atteints 'amour
et le respect qu'on doit avoir pour ce mode de mani-
festation : I'un des plus hauts, de la pensée humaine.
M. Combarieu, en particulier, a publi¢ sur la Musique
un livre extrémement remarguable auquel je ferai de
fréquents emprunts, encore que je ne partage pas
absolument toutes les maniéres de voir de cet auteur.
Je suivrai dans cet exposé l'ordre qu'il a lui-méme
compos¢ el qui est excellent,

On dit généralement el trés simplement : La musi-
que, ¢'est l'art des sons. Tel n'est point l'avis de
M. Louis Vuillemin qui écrit : « Non, la musique



n'est pas 'art des sons, N'en déplaise a celte ineptie
d’ordre catéchismique, la musique n'est I'art de rien
du tout ! Elle est seulement le phénomeéne merveilleux,
le doux et profond et éternel mystére en vertu des-
(quels une vibration d’ordre supréme vous sera dévo-
lue ; vibration qu'aucun mot n'exprime, qu'aucun
gesle ne precise, mais si grande qu'elle est tout entiere
enclose dans un frisson ou dans une larme... ».
Certes ! Clest M. Vuillemin qui a raison. L'en-
chainement de sons, méme selon les regles les plus
formelles de la lechnique, sans I'émotion, sans la
vibration, ¢’esl vide suite de noles. La ol il n'y a rien
qui parle au ceeur il n'y a pas de musique. Il n'en
est pas moins vrai que le mode d'expression de cet
art impalpable et mystérieux c’est précisément les
sons et que, tout bétement, sans les sons il n'y aurait
pas de musique ; M. e la Palisse n’elit pas mieux
dit. Je sais bien que le vrai musicien n’a pas besoin
d’entendre exccuter tel morceau et qu'en lisant les
notations sur le papier il entend en lui-méme, sans
I'intermédiaire des sons, Insinuons timidement que
cette idée, poussée a ses plus exirémes conclusions,
permet difficilement de comprendre pourquoi les
musiciens ainsi doués se dérangent pour aller au
concert entendre la Neuvieme, alors qu'il leur est si
facile de lire la partition tranquillement chez eux.
C’est leur chercher mauvaise querelle, En réalité, je
crois que la perception musicale & la lecture, pour
parfaite qu’elle soil, n’atteint jamais au degré d’émo-
lion que fait naitre 'awdition. Mais remarquons bien
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vile que si le musicien entrainé arrive i cetle remar-
quable facilité, c’est [}EI[‘\{‘.U (qu’auparavant il a beau-
coup entendu ; c’est le fait d'éducation et, a I'origine,
lout est sons, tout vient des sons. La définition
musique égale art des sons est mauvaise incontesta-
blemen!, qui réduit un tel art a la matiere dont il
est fail. D’autre part, négliger les sons, c'est faire
liticre de la plus enfantine logique. Disons que la
musique est un résullal complexe dont les sons sont
un des ¢léments : I'élément matériel, les autres étant
de l'ordre inlellectuel et surtout émotionnel.

Bien meilleure parce que plus complete, est la
définition de Combarien : « La musique, ¢'est arl
de penser avec des sons », qui introduit un nouvel
eélément : la pensée, les sons étant réduits au simple
role de moyen qui est en réalité le leur. Je ne la tiens
pas pour parfaite. Elle semble concevoir la musique
comme intelligence, alors qu’elle est surtout sensi-
hilité. Je ne nie d'ailleurs pas sa profondeur au point
de vue intellectuel ; elle atteint « plus haut que la
théologie et la philosophie » (Beethoven), mais la
profondeur intellectuelle de la musique n'est pas
I'essentiel d’elle-méme,

Les musiciens n'emploient pas, comme les pocles,
Iintermeédiaire du verbe qui est nécessairement précis,
ils voient plus loin et par intuition directe. Il y a
suppression des concepls dans les actes de lintelli-
gence. « Pour le vrai musicien, la musique est plus
claire que la parole ». Combarieu, étudiant son évo-
lution, remarque qu’'elle n'est pas dans 'histoire un
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fait exceplionnel ou intermittent, un auxiliaire donné
par hasard aux cérémonie’s religieuses ou un art de
luxe, un divertissement des heures de loisir, Elle est
un fait naturel et universel comme le langage. Elle
commence par des ¢bauches, puis apparait partout
ott il y a des hommes. Il n’est pas de peuple qui ne
connaisse le chant et le rythme en méme temps que
la parole. L'enfant, avant méme de balbulier des
mols appris. exprime ses sensations, tristes ou joyeu-
ses, par des modulalions inarticulées qui ne sont
quune ¢bauche, extrémement primitive, de mélodies.

M. de Sarzec a trouve, au palais de Tello, sur la
rive gauche du canal qui relie le Tigre & I'Euphrate,
un bas-relief chaldéen qui représente un joneur de
harpe. Comme on le voil, la musique ne date pas
d’aujourd’hui. M. Pottier fait remonter son origine a
30 siécles avant I'ére chrétienne, Elle doit étre plus
ancienne que la poésie et lui a donné ses lois consti-
tutives. C'est par l'incantation que 'homme primitif,
dans son effroi et son ignorance devant la nature,
tentait de se défendre contre les dieux cruels, la
maladie el la mort, La pensée musicale est la mani-
festation «d’'un instinet général et profond, plus ou
moins obscur, mais partout reconnaissable dans
I'humanité.

Parmi les nombreux caractéres de la musique, il
y en a un certain nombre gu’on trouve ailleurs ; mais
i1l y a dans la musique un caraclére qu'on ne trouve
nulle part ailleurs, c'est le « sens intraduisible, ce
proprium quid qui fait une mélodie », Il y a dans



la musique « guelque chose qui est et doit rester
inexpliqué, sous peine de n'étre plus musical ». Nous
aboutissons a cette conclusion déja exprimée plus
haut : la musique ne peut éire rigoureusement défi-
nie. Des sciences biologiques aussi, Claude Bernard
a éerit : « En sciences naturelles on ne définit rien ».

Mais on peut étudier le role que jouenl dans la
musique ses diff érents ¢léments : le plaisir de 'oreille,
la beauté de la forme, le plaisir intellectuel, les émo-
tions abstraites, la passion el le sentiment. Ces divers
¢léments, nous allons les examiner successivemenil.

Le plaisir de Uoreille

L'importance du simple plaisir physique que
ressent l'oreille 4 'audition d'une mélodie agréable
n'est pas niable, Au temps de Rousseau, c'etait la
I'essentiel de ce qu'on recherchait dans la musique,
considérée a I'époque comme un art délicat, char-
mant, et cullivé comme tel, mais dont on comprenait
mal la puissance el la profondeur. On faisait du joli
au lieu de faire du beau.

Des savants ont pu Wire que la consonnance ou
la dissonnance agissent sur l'organisme en dehors de
tout jugement esthétique, d'une facon purement phy-
sique, a la maniere d'une pigure ou d'une caresse.

On a beaucoup parlé du petit concert qui fut
donné, le 10 Prairial de I'an VI, 4 Hans et Marguerite,
deux charmants ¢éléphants du Jardin des Plantes.
Quelques musiciens cachés aux yeux des pension-
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naires du Jardin Zoologique exéculérent des moreeaux
de différents caractéres. On ne fut pas peu surpris de
constaler l'effet profond et intense des vibrations
musicales sur 'ame simple des deux jeunes pachy-
dermes. Loin d’y rester indifférents, ils manifestérent
en effet leur joie par des mouvements rythmiques,
une sorte de danse. d’éléganles oscillations de trompe
lorsqu’on leur joua des airs gais, alors que des airs
Iristes semblérent les plonger dans des abimes de
mélancolie, et aue d’autres airs eurent le don d'exeiter
leur fureur, L'effet cessa avee la cause qui Pavail
produit et. le concert lerming, les deux volumineux
meélomanes retomberent dans leur calme et leur pla-
cidité habituels. Féré, expérimentant sur des sujets
absolument dépourvus d’inlelligence artistique, cons-
tata cependant le pouvoir cerlain des sons, Avec une
intensité encore plus grande, chez les individus récep-
tifs, artistes, certains sons ou plutét certains enchai-
nements de sons font naitre des sensations physigues
particulieres, indépendamment de toute considération
¢motive on  esthétique. Le pouvoir curieux des
musiques de danse en est un exemple; de méme cer-
taines musiques donnent envie de courir, d'autres font
passer le long de I'échine un véritable frisson, pro-
curent une sorte de spasme purement physique que
Willy. d’une expression, peut-étre pas tres distinguce,
mais qui dit fort bien ce qu'elle veut dire, appelait le
« trifouillis ». De ces musiques hypernerveuses qui
ont sur I'individu un pouvoir physique si extraondi-
naire un des plus remarquables exemples, est sans
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conteste I'immortel Tristan et Isolde, de Richard
Wagner.

La sensation sonore unique, isolée, entraine tou-
jours une cause de plaisir ou de douleur. mais ¢’est la
relation entre les différentes sensations qui fait le
plaisir de I'oreille. Percevoir des sons, ¢’est aussi se
souvenir et atlendre. Souvent une dissonance désa-
greable en soi est admirable grace au contexte. Nulle
ceuvre ne démontre plus péremptoirement cette vérité
que celle de Gabriel Fauré qui, avee un art inoui el
une aisance déconcertante, mania les dissonances sub-
tiles, les frolemenls cdlins et les enchainements les
" plus imprévus. Il v a dans sa muslque, indépendam-
ment de sa profondeur et de son humaine ¢motion,
qui toutes deux sont grandes, un plaisir purement
physique pour oreille, plaisir & la fols exquis el trou-
blant, fait de complexité et de fluide simplicité, qui
en fait une chose délicieuse el rare, proprement
incomparable.

L'importance du réle de U'éducation dans cette
queslion du plaisir de 'oreille est évidente, Il n'est que
de suivre I'évolution du langage musical qui, & 'ori-
gine presque exclusivement consonant, arrive avec les
progres de la technique moderne i élre, chez cerlains
compositeurs actuels, presque exclusivement disso-
nant, pour constaler que l'oreille sThabitue progressi-
vemenl a des accords nouveaux pour arriver i golter
du plaisir en ce qui lui aurait aulrefois semblé atroce.

Il est bien certain gue, plus perfectionnée sera
l'oreille, plus grand sera le plaisir des sons. Notons



ici le role certain de I’hérédité, nous y reviendrons
plus loin.

On a noté sous l'influence des sons un afflux san-
guin et une augmentation de volume de I'encéphale
qui lui est conséculive. Il1 faut distinguer dans les
modifications physiologiques constatées la part de la
simple audition sonore de la part trés importante de
I'émotion musicale elle-méme. Discrimination qui
n'est point aisée d’ailleurs. L'intelligence et la sensi-
bilité interviennent pour défaire et reconstruire
I'ceuvre du sens auditif et lui donner par seconde créa-
tion un sens nouveau. Il y a transformation «du phé-
nomene sonore en phénomene musical. Et cetle
seconde partie de la physiologie de la musique, qui
est 'essentiel, ¢chappe absolument a Panalyse expé-
rimentale. La, les savants n'ont pu que rester sur le
seuil de la question. C'est pourquoi Combarien a pu
¢erire : « Ils croient tenir la musique, ils n'ont qu’ef-
fleuré la frange de son manteau. »

Le formalisme.

L.a musique crée aussi un plaisir, d'ordre esthé-
tique, celui-la, en quelque sorte plastique, analogue a
celui que crée la contemplatiopn d'un dessin et qui
découle de la notion des lignes de son architecture.
Plaisir calme, intellectuel peut-élre plus qu'émotif,
mais qui, dans certaines ceuvres parfaites, atteint a
une singuliére profondeur. Je n'en veux pour
exemple que le prélude de Lohengrin, qui n’est qu'une
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courbe naissant pianissimo des régions ¢levées, pour
descendre peu a pen en croissant en puissance, comme
un fleuve majestueux, remonter ensuite en s'affaiblis-
sant vers les sereines hauteurs d'ou elle était  partie
et ¥y mourir en un murmure,

Hanslick. en 1854, compara la musique a Dlart de
I'arabesque. C'était n'y voir que la forme, I'image el
rien de plus. Combariew fail remarquer que ['ara-
besque produit par les lignes mélodiques de "admi-
-able adagio de la Pathétique de Beethoven donne
une image fort laide a voir,

Le plaisir intellectuel,

Le plaisir intellectuel nait de la contemplation
d’une belle construction musicale. « La musique, dans
le chaos de la vie affective, fail intervenir l'intelli-
gence pour y mettre ordre et beauté. » Elle n'imiie
pas, elle domine 'imitation.

Au cours d’une période longue dont les points de
maturité furent le xv* et le xvi° siécle, furent établies
les formes successives de la construction musicale
meélodie simple et orncée, agréments et variations,
canon, contrepoint simple. conirepoint double el
fugue, enfin I'organisation du rythme et les timbres.
« En dehors de toute musique, une longue hérédité a
formé le musicien au jeu des abstractions. A son insu
il bénéficie de I'éducation spéciale que les théologiens
et les philosophes ont donnée a Desprit humain
depuis des temps Irés reculés. Les formes de compo-
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sition constituent les mateériaux d'un langage dont
I'emploi est désormais quasi instinctif. »

Les six concertos brandebourgeois et les fugues du
clavecin bien tempéré de J.-S. Bach en sont un
exemple, Bach est, selon le mot de Spitta : le maitre
de la libre fantaisie, tandis qu'avee Beethoven et ses
successeurs va intervenir tout le dynamisme de la pas-
sion humaine, La musique savante est d'abord ceuvre
de forme pure, ensuite elle devient ceuvre de raison
et «de sentiment. Mais ce serail une grossiére erreur
que de méconnaitre la force du sentiment dans
I'ceuvre de Bach par exemple et de ne 'admirer qu’'en
tant qu’ceuvre parfaite au point de vue formel. Le
plaisir intellectuel gqu'on goute avee Bach n'exclul
point le plaisir du sentimenl. pas plus que 'émotion.

Th. Ribot, dans sa Psychologie des sentiments,
admet qu’il v a en nous une memoire affeclive, survi-
vance de 1'émotion faile de sensations partielles
appauvries constituant les émotions abstraites, Celles-
ci pourraient se fusionner en un état de conscience
unique qui, grace a I'addition d’'une tendance motrice,
aboutirait & I'eceuvre musicale. Créer ne serait en Wéfi-
nitive que se ressouvenir. On peut aisement multiplier
les critiques 4 une telle théorie. Notons simplement
que le geénie erée dans Iivresse, dans un état d'exalla-
tion intense, et non avec des « déchets d'émotions
refroidies. » Reconnaissons que ces ¢émolions ab-
straites peuvent jouer un réle dans la gestation el
I'¢laboration de D'ceuvre, mais ce role n'est point

essentiel,
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Le sentiment et la passion.

Je crois que c'est la qu’il faut chercher la base
méme de la musique, le primum moveas de la créa-
tion artistique. A l'inverse de Combarieu, qui pense
que I'émotion céde le pas a la pensée, je crois qu'ici
la sensibilité prime l'intelligence. Je reviendrai lon-
guement sur ce point en ¢tudiant le tempérament du
musicien.

L.a musique est faite 4 la fois de sentiment et de
pensée, et puis d’autre chose qui est proprement indé-
finissable, qui n'est pas tout elle-méme, mais qu’elle
contient nécessairement pour étre parfaite et qui peut
exister indépendamment du sentiment et de la pensée.
Ce quelque chose n'existe que chez le musicien né, ne
sacquiert jamais par I'éducation; en 'appelant musi-
calité, nous ne nous fatiguerons pas beaucoup, mais il
est bien difficile de P'appeler autrement. Ce quelque
chose ¢éclate 4 chaque instant, chez Mozart, domine
toute son ceuvre, la plus musicale qui soit, et manque
jusqu’a un certain point chez Berlioz, débordant
cependant d'émotion et de pensée, Cet x mystérieux,
c'est la qualité spécifiguement musicale. L’hérédité
regne toute puissante dans sa transmission : tous les
Bach I'avaient.

La musique, pour Aristole, est I'imitation ou la
traduction exacte du sentiment. En réalité elle vient de
hien plus loin que «d’émolions superficielles, Elle est
pour Kant le « langage ‘des sentiments », pour Hegel

« I'art du sentiment ».
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Elle traduit, non pas un sentimen{ déterminé, mais
le dynamisme intérieur et général. Et elle esl, de tous
les arts, de par sa nalure méme, le plus propre a tra-
duire le dynamisme. Alors que les arts plastiques tels
que la peinture et la sculpture sont immobiles, bien
que pouvant représenter le mouvement, et sont des
arts que j'appellerai statiques, la musique est mouve-
menl dans son essence méme. Elle met en vibration
I'air extérieur, elle crée du mouvement, les vibrations
arrivent a l'oreille en pleine mobilité et y eréent un
véritable bouleversement : mouvement au niveau du
tympan, mouvement au niveau de l'oreille interne :
toujours mouvement. La musique a une durée qui est
limitée, alors quon peul contempler indéfiniment le
méme tableau. La musique est essentiellement
vivante. Elle est 'art dynamique. On prend, 4 admirer
un tableau ou une statue, un plaisir d’ordre esthé-
tique calme, I'émotion peut naitre secondairement,
mais elle esl de nature statiqgue et n'atteint jamais
I'intensite brutale de I'émotion dynamique créée par
la musique. Je crois que les raisons d'ordre physique
que j'ai données plus haut suffisent a4 expliquer cette
différence fondamentale. La poésie déclamée se rat-
tache & mon sens a4 la musique et erée une émotion
d’ordre ¢galement dynamique, mais ici la précision du
verbe donne a Tintelligence et 4 la pensée, par rap-
port au senliment, une importance plus grande que
dans la musique, sauf chez certains poéles comme
Verlaine, volontairement imprécis, et chez qui, pour
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cette raison, tout est musique. « De la musique avant
toute chose.... » (Verlaine).

De ce genre de poésie on peut rapprocher I'impres-
sionnisme en peinture. Chez les impressionnistes,
bannissant les lignes précises, recherchant la sym-
phonie des couleurs, le sentiment est maitre. Des
tableaux de Monet, de Sisley ou de Pissaro, I'émotion
nait directement, mais calme toujours. Les impression-
nistes mis 4 part, ot chercher I'émotion en peinture ?
C’esl chez les primitifs, je crois, qu'on peut le plus
stirement la retrouver. Ils furent naifs, sineéres tou-
jours, la est le secret du pouvoir d’émotion qu’'ont con-
serve leurs ceuvres,

Ajoutons-y Cézanne et nous constaterons qu'au-
cun des tableaux de ces artistes ne fait nailre une
¢molion directe aussi violente, aussi intense que celle
gue crée Iaudition d'une symphonie de Beethoven, de
la seeéne finale du Crépuscule des Dieux ou de Tristan,
ou méme tout simplement d’'une mélodie de Schubert,
ou de vingt mesures de piano de Schumann. La pein-
ture n'est certes pas limitée aux primitifs et aux
impresionnistes, mais je ne l'ai considérée ici qu’au
point de vue purement émotif. On goiile un plaisir
esthétique profond, mais tout différent devant les
ceuvres des peintres italiens de la Renaissance ol tout
est beauté calme. Michel-Ange remplit d’admiration,
d’effroi plus qu’il n’émeul au sens ou nous 'entendions
plus haut. Chez Rembrandt, tout est pensée et pro-
fondeur. Rubens est admirable, mais je doute qu'il aif
jamais fait naitre le fameux trifouillis dont parle
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Willy. Vélasquez aussi est admirable el Greuze et
Fragonard exquis; la beauté de la ligne est reine chez
Ingres et la couleur flamboie chez Delacroix; la ten-
dresse de Corot charme el I'émotion nait déja plus
directe chez Courbet et Manel qui précedent les
impressionnistes, mais en aucun cas, je le répéte, la
passion, le sentiment ne sont rendus avec une inten-
sité et surtout une force dexpansion, e penetration
aussi formidables que par la musique. La sculpture
est déja plus directement ¢motive que la peinfure,
parce que 'homme avec ses passions, sa joie et s:
douleur, v est le plus souvent represente.

Remarquons bien que tout cela ne tend nullement
i eréer une sorte de hiérarchie dans les arts, 4 rabais-
ser les arts plastiques au profit de l'art sonore.
L'ceuvre de Raphaél vaut l'ceuvre de Mozart, et celle
de Michel-Ange égale celle de Beethoven, La beauté
regne supréeme ici comme la, mais les movens d'ex-
pression de ces arts sont différents, voila tout, et la
musique, arl dynamique, est tout naturellement le
langage de I'¢molion, de la passion.

A I'émotion correspondent des battements car-
diaques aceélérdés, des modifications des séerétions.
divers troubles cirlatoires. De méme 1'état affectif se
camene a une exallation ou 4 une dépression de
I'énergie. La musique est a4 la fois art d'énergie, arl
d'intériorité, chez les Allemands surtout, et art d'inti-
mité. Le moi, dit Fichte, est activité pure, La musique
alleint done la personnalité dans son essence, Ce n'est
pas la force particuliére d'un individu, « ¢’est la force
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vitale elle-méme saisie dans son universalité », plus
génerale encore que 'émotion. Pour Nietzche, elle est
le sentiment de la force acerue, non une soustraction,
« ce qu'il y a de décisif au contraire, ¢’est une formi-
dable projection au dehors des lrails principaux, en
sorte que les autres traits disparaissent.. L’homme
transforme alors ces choses jusqu'a ce qu'elles
deviennent des reflets de sa perfection. »

Le compositeur crée avee toute son ame : émotion
et pensce. Il erée avee des sons une forme plaslique el
« il projette son dme dans un systéme de formes par
des procedeés ». C'est un travail de U'esprit qui s'exerce
sur des donncées passionnelles. Ces données sont I'es-
sentiel, si elles manquent, on n’a qu'une forme vide,
froide wcaricature de la musique qui n'est pas la
musique.

Wagner a ¢erit @ « Je ne puis concevoir I'esprit de

la musique résidant ailleurs qu'en 'amour. » Passion,

amour, ¢motion, toujours ces mots reviennent sous la
plume si Pon veut écrire sur la musique.

Darwin, dans son livre : « The descent of man »,
place le role social de I'amour bien avant 'homme,
chez les étres vivants qui l'ont précédé. 11 remarque
que dans la saison de la reproduction les animaux font
entendre des sons et méme une ¢bauche de chant, et
qu'entre les animaux et 'homme il y a transmission
héréditaire. La musique réveillerait en nous, de facon
ague, les fortes émotions d'un age (rés lointain. Les
oiseaux chantent pour avoir une femelle ; les rossi-

gnols vocalisent, le coq de bruyére se livre & une pan-
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tomime mélée de chant que Karl Groos a décrite
ainsi : « Sur une branche basse, il dresse les plumes
de son cou, laisse pendre ses ailes, se gonfle, piétine,
tourne des yeux blancs, puis il émet des sons clique-
tants el claquetants, lenis et séparés, mais de plus en
plus rapides; il conlinue par un cri trés fort que suit
toule une série de sons a la fois stridents et musicaux:
il finit par un son soutenu et en meéme lemps ferme
les veux, comme enivré de jouissance. »

La Jlll.lﬂl‘l'[lll?.“ serail si troublante parce qu'elle
touche en nous l'instinet vital méme, et qu’elle réveille
des associations d'idées qu'une tres longue hérédité
avait fait passer dans le domaine inmnscien&,

C'est simplifier 4 I'exeés un probléme si complexe.
Luecrcee dams son : De nalura rerum, affirmait déja
que '’homme avait imité les oiseaux avanl de savoir
parler, Il existait d’ailleurs, dans les orgues anciennes,
un registre appelé chant des oiseaux et I'art d’imiter
ce chant faisait partie du programme des Jongleurs.
On sait quel merveilleux usage Wagner a fait des
vocalises de l'oiseau qui guide Siegfried vers la Wal-
kiire endormie au milieu de la forét murmurante,
dans Pavani-dernicre journée de la Tétralogie. Les
auteurs plus anciens, et en particulier les clavecinistes,
ont fréquemment imité ce chant : ¢’est Clément Janne-
quin, au xvi* siécle, dans son caquet des oiseaux,
Haydn dans le final du xx* quatuor ol glousse la
poule; ce sont Mozart et Rossini, Bach qui, dans la
fugue de sa sonate en ré pour clavecin, associe au
chanl du coucou le caquetage de la poule; ¢'est Beet-



S

hoven enfin. dans la péroraison bien connue de I'an-
dante de la Pastorale.

Claudius Modrolle, au cours d'un réecit d'un voyage
en Guinée, parle de la frénésie amoureuse de musique
et de danse des negres de cette région : « Dés le cou-
cher du soleil 'Afrique tout entiére est en féte et
retentit des sons du tam-tam. » Et qui n'a jamais été
impressionné, dans les belles nuits d’été 4 la cam-
pagne, aprés une chaleur accablante, par le concerl
é¢perdu des bétes des bois el des champs, vaste sym-
phonie d’amour, irrésistible appel, cri passionné de la
nature,

J'envisagerai plus loin lapplication au génie
musical des idées de Freud sur la sexualité, mais il
n'est pas besoin d’aller plus avant pour étre convaincu
de I'importance «de 'amour dans la musique. Le plus
beau monument musical ¢levé a la gloire de la passion
amoureuse l'a été par Richard Wagner dans cet
immoriel chef-d’ceuvre qu’est :I‘l'istun et Isolde. La
musique ici n’est qu'un gémissement, un cri de passion
exacerbée, enivrée, atroce. Tristan aime Isolde et
Isolde aime Tristan, intégralement, absolument ; ils
ne sont qu'un ; ils s'aimeront parce que c'est la loi
fatale; le philtre tout puissant I'a voulu; ils s’aime-
ront envers ef contre tous parce que 'amour ne con-
nait aucune contrainte. Tristan, le preux chevalier, &
I'honneur sans tache, trahira son maitre vénéré parce
que I'amour est plus fort que tout et les deux héros
appelleront la « nuit de mort » comme une déli-
vrance, parce que seule la mort fera la fusion entiére
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de leurs deux étres. Verlige du néant, soif de la nuit,
— la musique ici élargit a infini la puissance du
verbe. La déclamation n’est que cris rauqﬁes ou
caresses énamourées, et sous elle l'orchestre est un
torrent de feu, sans cesse mugissant, s'enflant, hur-
lant, s'apaisant, puis se tendanl au paroxysme, il
clame le désespoir des deux amants ; les incessants
chromatismes avec les dissonances douloureuses
s'entrechoquent au milien des geémissements des
cordes et du fracas des cuivres, c'est prodigieux et
indescriptible, c¢’est une chose unique dans la
musique. La musique peut tout. Au lroisicme acte,
Tristan blessé gil dans son vieux castel, son sommeil
lourd et agité par la fiévre, est bereé par I'Océan dont
les vagues viennenlt se briser a ses pieds sur les
rochers de Cornouailles, 11 s'éveille et c’est 'atlente
anxieuse, la douleur morale décuplant la souffrance
physique; dans une exaltation forcenée il hurle, en
plein délire, dressé sur sa couche. Isolde approche, son
bateau touche i terre, dans un instant elle sera la.
Alors Tristan se dresse, surhumain, formidable, dans
une ivresse affolée. Il arrache les bandages qui proté-
geaient ses plaies. Trébuchant, titubant, rouge de
plaies, il court. Plus de paroles, un eri ! un eri rauque,
Jdnarticulé : Hei ha ! et il s'effondre «devant Isolde et
meurt a ses pieds, pendant que sur ses levres,
comme un souflle, passe un nom a peine murmuré :
Isolde. Tristan est mort. Eh bien, Isolde aussi va
mourir, trés simplement, sans gestes. Je l'ai dit, les
deux étres n'en font qu'un. Si I'un n'est plus, lautre
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ne doit plus vivre. Et, calme et sereine, sur des har-
monies apaisces, 'amante dit le supréme adieu. Peu
a peu son chant s'éléve, s'échaufle, I'orchestre croit,
s enfle terrible en un erescendo chromalique immense, -
tonne au maximum de puissance, puis s’apaise, tandis
qu'lsolde glisse doucement dans la nuit tant désirée
sur le corps de son amant et I'ceuvre s’achéve dans
la paix et la sérénite, dans le fluide égrénement des
sonorités des harpes.

Cette musique ne se peut décrire vraiment, elle
prend I’élre entier, s’impose, bouleverse et rejette a
n¢ant. Bien pauvre, a dit Nietzche, celui qui n’a jamais
¢te assez malade pour savourer celle volupté de
I'enfer.

Je'me suis longuement arrété sur cetle ceuvre parce
que, je le répete, elle est unique en son genre et
montre bien 'universalité du langage musical et la
loute puissance du sentiment, de la passion dans la
musique. Camille Mauelair I'a bien compris, qui a
décril «dans ces termes la foule assistant & un grand
concert symphonique : « L'¢lectricité nerveuse étreint
cette foule. Un fil invisible la relie au baton du chef,
il fait mouvoir a4 son gré tous ces pantins, comme il
fait mouvoir, d'un clin d'wil, d'un geste imperceptible
des doigts, des masses orchestrales qui se déchainent
ou se taisent a l'instant, Et comme c¢’est beau, celte
puissance mathématique, cette obéissance absolue au
rythme supréme, dont a son tour cel homme n'est
que l'esclave. 1l n’agit que selon l'ordre des signes
noirs de sa partition, tels que les a voulus un aulre
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homme, qui souvent n'est plus lui-méme qu'une pincée
de cendre dans un trou de terre inconnue, Jamais
despote n’a ¢été obeéi avec cette ferveur, ce renonce-
ment total «d’'une foule et c'est 1la le plus étonnandt
secret de la musique et ce qui fait d'elle non pas
seulement un art, mais une foree de la nature, 'inter-
vention du divin : le sentiment du divin est 4 sa vraie
place dans celte dernicre et inattagquable cathedrale
qu'est un orchestre. Le contact du chef et du moindre
auditeur est prodigieux. Cet homme joue directement
sur les nerfs de deux mille autres créatures avec
autant de streté qu'un fil voltaique faisant fressaillir
un muscle... Tout cela nous use, on nous le dit : ¢’est
bon, mais ¢a fait mal. Eh ! non, ¢’est cela gui rachete
les usures inutiles. Le wvertige de la musique, c’est
I"équilibre idéal, et c'est dans la vie dite ordinaire que
nous Irébuchons et que nous sommes les maladroits
mimes de nous-mémes, danseurs sans balanciers au-
dessus des abimes sans fond d'une existence dont
nous ne savons rien et que nous trouvons simple de
traverser tous les jours ! »

La Musique et le langage

Diderot écrit dans le « Neveu de Rameau » : « Il
faut considérer la déclamation comme une ligne et
le chant comme une autre ligne qui serpenterait sur
la premicre. Cest au eri animal a dicter la ligne qui
nous convient », C'était I'avis de J.-J. Rousseau dans
le premier livre de I' « Emile », la lettre xLvin de
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Saint-Preux a4 Julie dans la « Nouwvelle Héloise »,
de Lacépéde dans sa « Poétique de la Musique », de
Condillac dans son « Essai sur l'origine des connais-
sances humaines ». Grétry a éerit : « La musique ne
copie point les objets, mais la parole qui les déerit »
el Saint-Saéns dans son livre « Harmonie et Mélo-
die » : « En entendant bien dire de beaux vers, il
m’est arrivé souvent d'y surprendre un air que j'aurais
pu noler ». '
Le parallélisme entre le langage et la musique
reéside dans Uintensité, la hautenr des sons, la grandeur
des intervalles, le timbre, les sons piques ou liés, la
rapidité du mouvement selon l'intensil¢ des senti-
ments ; mais il est puéril de dire que la musique
est un simple développement de certaines parties du
“langage. Certes, dans la musique on retrouve beau-
coup «d'¢léments expressifs qui sont déja dans le
langage naturel, mais on n'en peut tirer qu'une con-
iribution a I'esthétique musicale, non le principe d’une
definition ou d'une vue d'ensemble compléte,

Et maintenant, de ces longues considérations, nous
concluerons avee Combarieu :

La musique exprime une force plus générale el
profonde que la passion commune, coneréte, une force
peut étre identique aux sources de la vie. Elle emploie
un systéme d’images qui constitue un langage tout



o L

spécial, inintelligible au littérateur pur, parfaitement
clair pour le musicien. La fusion de ces deux élé-
ments, dont l'uvn vient du sentiment et Tautre de
I'intelligence et de la technique, s'opére grace 4 un
acte spécial : la pensée musicale. Ces deux éléments
sont nécessaires, mais je crois que le premier es!
I'essentiel. Sans lui, il ne peut y avoir musique, alors
gqu'une ceuvre profondément sentie peut étre belle et
musicale, méme si elle est imparfaite au point e
vue technique. Camille Mauclair a excellemment éerit
dans « La Religion de la Musique : « La plus savante
critique musicale, si elle n'inspire pas l'amour de
la sonorité et du rythme, n'est qu'une lourde et vaine
rethorique, un échee de ceux gui raisonnent devant
ceux qui ressentent. La Musique, ce n'est pas l'ensem-
ble des partitions qui ont éte écrites. Clest un élément
éternel auquel elles font allusion. ¢’est lui que nous
reverons a travers elles, ¢'est lui seul qui importe...
Cette chose que nous navons nullement inventée, qui
nous préexistait, nous survivra, emplit 'éther el
nous crée un ¢état de conscience hyperphysique, mer-
veilleux, insolite et souverain : la Musique comme
volonté et comme représentation ».

Hegel et Schopenhauer, ou 'homme primitif qui
avait recours a la magie et a l'incantation, ont eu
la méme idée sur la puissance expressive du chant.
Nielzche pense qu'un auditeur n’écoutant pas en con-
naisseur de la fugue la musique de Bach doit éprouver
une impression analogue a celle qu’il éprouverait en

assistant a la création du monde par Dieu, Pour Hegel,



=Ry =

la musique permet « de soulever la pierre tombale
de la vie passionnelle ». Et Schelling éerit : « Pytha-
gore, en parlant de I'harmonie des spheres, n'a pas
dit que le mouvement des corps célestes faisait
entendre une musique., mais qu’il était lui-méme une
musique, ce qui fait dire avee raison a Socrate que
celui-1a seul est vraiment musicien qui. de la musique
sensible, est capable de s'¢lever a la- musique supra
sensible et intelligible ». Le beau musical est « un
divin percu dans une condition adoptée i notre con-
dition humaine ».

La musique est expression. mais elle est aussi
influence efficace. Les Grecs disaient : les imitations
effectuces au moyen des sons conduisent a l'action,
et Aristole : les rythmes el les successions mélodigques
sont des mouvements tout comme les aclions,

Dans le « Li-Kian », Mémorial des Rites des
Chinois, on peut lire les admirables phrases sui-
vantes : « La Musique est intimement lice avec les
rapports essenliels des élres. Aussi connailre Ies sons,
mais e pas connaitre les airs, c'est le propre des
oiseaux el des béles brutes ; savoir les airs, mais ne
pas savoir la musique, ¢'est le propre du vulgaire ;
au sage seul il est réservé de comprendre la Musique.
C’est pourquoi on ¢tudie les sons pour savoir les airs,
les airs pour savoir la musique el la musique pour
gouverner ».

Les premiers chanleurs, remarque Combarieu.
¢taient de véritables praticiens, On les appelait
comme a la Rennaissance, le spadassin de profession.
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On employail le chant péur amener la pluie ou le
soleil, pour guérir ou pour tuer., pour se faire aimer.
Le Carmen des Latins, le Zammaru des Assyriens
¢taient véritablement des charmes, au sens propre
du mot. Homeére a dit les fils d'Aulolycos arrétant
par la vertu d'un chant magique le sang qui coulait
de la blessure d'Ulysse. Théocrite et Virgile ont parlé
du chan! qui inspire F'amour. Orphée par la puissance
de la mélodie arréte les roches animées des Symplé-
gades qui allaient briser le navire Argo, il charme
au son de la lyre le dragon de la Cochilde qui gardait
la Toison d'Or et les divinités infernales, les spectres
cruels reculent subjugués devant I'époux qui cherche
Euridyce. Dans la litt¢rature hindoue aussi nous trou-
vons un Orphée.

Pour Wagner : « La puissance du compositeur
n'est pas autre chose que celle du magicien. Clest
bien dans une siluation d'enchantement que nous
place 'audition d'une symphonie de Beethoven. Nous
regardions au jour une image transparente ; Beetho-
ven., dans le silence de la nuit, place cette image
enire le monde des apparences et 'étre intérieur de
la nature et c’est l'essence des choses qu'il tire de
la lumiere, donnant 4 'image sa transparence. L'image
devient vivante ». ]

En résumé, la musique sort d’un instinet universel
et foncier de '’humanité ; elle est sentiment et ima-
gination en méme temps ; elle obéit aux lois qui
régissent les choses el les élres vivants.

Et je veux faire encore ici deux derniéres cita-
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lions : la premiére de Combarieu, la seconde d«
Louis Vuillemin, qui, mieux que je ne saurais le faire,
ameneront doucement ce chapitre jusqu'a son point
final dans l'atmosphére qui sied.

« Un tel art est fait d'ingénuité, il exprime, exalte
el magnifie le sentiment e la vie aspirant 4 un ¢tat
supeérieur et c'est merveille que tant de choses, si
lourdement indiquées par l'analyse, tiennent dans
un souffle qui passe... »

« Vibration exquise ! Vibration bénie | L’étre, a
la contenir, se dilate. 11 s'éléve, il plane. Il a cessé
pour un instant de fouler la boue du sentier ou de
se meuririr aux rocailles. L'esprit est roi ! Et par
Veffet de cetle royaulé magique, le voici qui monte
dans 'azur a 'appel de la Divinité. Il s'en rapporche ;
il se méle a Elle. Un instant, Elle I'absorbe. Et, lorsque
libéré, il redescend dans le parterre des créatures,
'esprit plus pur, régénéré, pacifié par la communion
miraculeuse, est peuf-étre un peu roi encore... »

La Thérapeutique par la musique

Nous avons vu combien souveraine est I'emprise
de la musique sur les tempéraments prédestinés, 1l
n'est done pas ¢étonnan! que, de tous temps, on ait
tenté d’en user pour traiter les malades, certains
malades tout au moins. Dupré rappelle les épidémies
saltatoires qui sévirent en Europe Centrale et en
Europe Occidentale a certaines ¢poques, les Essais
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d’Albrecht en 1743, de Dogiel en 1880, d’Ingegneros,
les théses de Guibaud, Guibier et Verdier, les com-
munications de Vaschide et Piéron. Mais 'observation
des effets de la musique sur I'étre humain remonte a
la plus haute antiquilé. On ne peut contesler, car il
est évident, le pouvoir tout puissant de la musique
en médecine de 'ame. Je crois qu'elle est, avee la
religion. la plus grande force de consolation pour un
étre qui souffre, De combien de cceurs meurtris
a-t-elle, pitoyable el sereine, bercé la douleur ! Dans
son eau limpide Beethoven a rafraichi son front bru-
lant, en elle Chopin a trouvé Papaisement de sa
mélancolie désespérée, en elle Franck a trouve la
paix et la sérénité au milieu de la misére et de
I'incompréhension des hommes et c’est elle qui a
donné a4 Berlioz la force de vivre jusqu'au bout la
vie de tourmenls el de désespoir qui fut la sienne.
Wagner, déchiré, meurtri par son impossible amour
pour Mathilde Wesendonck. a épuisé sa peine en
enfantant Tristan el retrouvé ainsi 'équilibre moral
qui nous a valu les admirables chefs-d’ceuvres qui
ont suivi. Et combien de pauvres anonymes ont trouve
et trouvent chaque jour en la musique la « flamme
d’arl consolatrice » des douleurs morales et de la
médiocrité d'une existence sans pocsie... Les petiles
gens qui se pressent aux derniéres places des grands
concerts du dimanche viennent chercher la I'heure
d’oubli, le moment d'idéal nécessaire aprés une
semaine de la vie quotidienne et mesquine. Reynaldo
Hahn m’a raconté que, tout enfant, il allait fréquem-
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ment aux soirées ol quelques amis se réunissaient
chez Alphonse Daudet. Et Daudet se complaisait a
entendre le jeune artiste qui, au piano, jouait les
ceuvres des maitres. Et il I'avait surnommé « ma
pigare », parce que, ces jours-la, la musique rem-
plagait la morphine libératrice...

Mais la musique a été également employée pour
une thérapeutique véritablement médicale, s’adres-
sant, non plus aux maladies de 'Ame, mais a celle
du corps, comme telle ou telle quelconque drogue de
la pharmacopée courante.

Le Docteur H. Chomet devait faire sur ce sujet
une conférence 4 I'Académie des Sciences de Paris
en 1846, Pour je ne sais quelle raison, cette conférence
n'eut pas lien et l'auteur la publia en un opuscule
intitulé : « Effels et influence de la musique sur la
sant¢ et la maladie », en téte duquel il énumere
complaisamment ses multiples titres, depuis celui de
membre d'une soci¢te savante de Rio-Janeiro, jusqu’a
celui de conseiller général de la Nievre ! 11 apprécie
sans bienveillance la musique d’Outre-Manche. L'An-
glais, ¢erit-il, chante comme il dit : ses me¢lodies sont
poétiques comme une picee de cent sous. Puis il passe
rapidement en revue la musique a lravers les ages
et je résumerai ici cette malheureuse communication
qu'il ne put faire, encore que l'envie certes l'en
démangeit, si j'en juge par ses regrets qu’il ne tenle
point de nous céler.

Martianus Capella, compilateur du v° siécle, éeri-
vait : la mélodie, c'est la femme, le rythme c'est
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I'homme qui la féconde, Les Egyptiens, les Hébreux
et les Juifs nous ont laissé¢ des témoignages irréfu-
tables d’'une musique régie par des régles. En 'An 384,
Saint-Ambroise, évéque de Milan, choisit les mélodies
les plus populaires et y adapte des paroles litur-
giques. Deux mille ans plus tard, le Pape Saint-
Grégoire devait découvrir le plain-chant et recueillir
des mélodies dans P'antiphonaire. Chez les Grecs,
Apollon invente la lyre et endort la vigilance d’Argus.
J'ai déja cité plus haut Orphée et la magique puis-
sance e ses chants, mais Ampleyon par le méme
moyen ¢éléve les murailles de Thébes, Terpandre fait
rentrer dans l'ordre un peuple révolté et Thyrtée, au
son de la flite, entraine au combatl une armdce tout
entiere ; les tambours et les clairons n’existant pas
encore a cette époque, la paisible flite servait aux
usages guerriers, en attendant que les musiques mili-
taires vinssent « verser I’héroisme au cceur des cita-
dins ». Platon el Aristote estimaient qu'on ne pouvait
faire un changement dans la musique qui n’en entrai-
nat un dans I'Elat. Polybe opposait la douceur des
habitants de I'Arcadie, qui ¢taient musiciens, a la
cruauté des habitants de Cyréte qui ne 1'étaient point.
La musique, déja, adoucissait les meeurs... Et ne voit-
on point Amurat IV, monarque peu débonnaire el
fratricide par dessus le marché, pleurer d’attendris-
sement aux accents d'un joueur de psallerion et faire
grace a quelques amis qu'il venait de condamner A
mort, pour se distraire sans doute. Galien, vénérable
confrere, conte que Damon de Milet, en jouant de



la flate sur le mode phrygien, excita I'ire de quelques
jeunes gens un peu trop fervents adorateurs de
Bacchus ; devant ce résultat imprévu, il passa immé-
diatement au mode dorien qui, comme par enchante-
ment, ramena le calme.

A propos de l'action de la musique sur les ani-
maux, j'ai déja parlé du petit concert offert aux
jeunes éléphants du Jardin des Plantes, Mais on sail
aussi combien le serin a4 qui 'on donne sa lecon de
serinette parait charmé el frémit des ailes ; 'arai-
gnce de Delisson est célehre, de méme celle de Grétry
qui descendait le long de son fil quand celui-ci jouail
du piano. On connait aussi l'effet de la mélodie sur
les serpents et le mot charmeur de serpents l'ex-
prime bien.

Mais revenons aux hommes : Grétry éerit
« Je mets trois doigls de la main droite sur 'artére
du poignet gauche el je chante inlérieurement un
air dont le mouvement est la mesure, puis un air
dans un mouvement différent ‘et je sens mon pouls
(qui se retarde ou s’accelere ». Berlioz déerit ainsi ses
sensations musicales : « plaisir délicieux, puis ¢émo-
tion croissanle, agitation dans la circulation du sang,
mes artéres battent avee violence, larmes, contraction
spasmodique des muscles, tremblements des mem-
bres, engourdissement total des pieds et des mains,
paralysie partielle de la vision et de I'audition, vertige,
demi-évanouissement ». Bien intéressante confidence,
- si l'on veut se rappeler que Berlioz avait fait ses
études médédicales el devail savoir s'observer, Je
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reviendrai plus loin sur cette auto-observation du
arand nerveux que fut notre Berlioz. Grande nerveuse
aussi la Malibran, qui fut saisie de convulsions en
entendant 'ut mineur de Beethoven. Bayle, d’aprés
Scaliger, nous conle une bien amusanle histoire el
qui vous a une saveur toute gauloise. Un chevalier
breton se trouvant un jour en état de pressant besoin,
chose qui arrive a tout le monde, entendit jouer de
la cornemuse, chose qui ¢galement peut arriver a
tout le monde. Mais oyez la fin de I'histoire. Voila-t-il
pas qu’un jour qu’il ¢tait au milieu d’une fort brillante
compagnie, un de ses amis se met a4 jouer de la
cornemuse et, sans pouvoir se contenir, le malheureux
chevalier 4 linstant méme : « répandit dans ses
chausses, en présence de toute la compagnie témoin
de sa honte et de sa confusion », D'ou il appert que
In musique joue quelquefois de vilains tours et fait
preuve parfois d’un esprit un tantinet farceur.

Voila pour les effets de la musique sur les gens
en bonne santé et voici maintenant son influence sur
la maladie.

Athénée, Theophraste Arclugelle 'emploient pour
guérir la sciatique et la goutte. Bonnet cite des
observations de goutteux calmés par elle. Démoerite
employait la flite comme remeéde de la peste. Thales
de Créte délivra, dit-on, par le méme moyen, les
Lacédémoniens de ce fléau (en charmant les rats ou
en faisant danser les puces, probablement ?...). Celle
recommande la musique pour traiter les aliénés®;
Ceelius Aurelianus conseille de s’en servir avee pru-
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dence, car son pouvoir est grand, elle peut faire du
bien et du mal; sage me semble son avis ; Galien
I'emploie pour traiter la morsure des vipéres, mon
Dieu, & défaut de sérum anti-venimeux, on peut tou-
jours essayer.. Desault dit en avoir eu d’excellents
resultats dans la rage.

Mais arrivons a des observations sérieuses et rigou-
reusement controlées. Le Docteur Chomet cite un
sien parent, médecin et musicien a la fois (la chose
n'est pas si rare..) qui, resté¢ hémiplégique a la suile
d'une apoplexie, constata que la musique agissait sur
lui d’'une facon bienfaisante et, par son emploi rai-
sonne, guerit completement. Quarin cite 'observation
d'une jeune épileptique chez qui on pouvait enrayer
I'évolution de la crise comitiale en la mettant sous
I'empire de la musique dés l'apparition de l'aura.
Hystérie, dira-t-on. Voire ! C'est en tout cas bien inté-
ressant. On congoit fort bien le iraitement des états
asthéniques par une musique c¢nergigque, de cetle
musique qui « donne envie e courir, de se baltre ».
Cela n’est point absurde. Pas davantage il n'est ridi-
cule a priori de fraiter certains états hypersthéniques,
irritatifs, maniaques, par une musique adéquate. Je
crois qu'une musique bien choisie doil avoir sur ces
malades une action calmante manifeste. M, Alfred
Cortot m'a dit qu'en Suisse, cette meéthode était
employée de maniére courante dans certains asiles.

Le citoyen Roger soutint en 1769, 4 Montpellier,
une thése qui avait pour titre : « Tentamen de vi
soni et musices in corpus humanum » et dans laquelle
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il écrivait : « On y voit cet arl dissiper les suites
facheuses de la sombre mélancolie, de I'hypocondria-
cisme. de Thistéricisme, de 'imbécillité, de la manie ;
arréter “les accés ¢pilepliques et empécheur leur
retour : suspendre les douleurs de la goutte et de la
sciatique, en prévenir les rechutes ; ranimer les forees
vitales aprés de longs épuisements ; faciliter et hater
les convalescences difficiles ;" on le voit aussi arréter
les désordres d'une imagination fougeuse, enchainer
les efforts violents qu’elle provoque dans le corps el
désarmer la main qui préparait un crime ; on le
voit écarter les cruelles frayeurs que cause la mor-
sure «d’'un animal suspecté de rage », Chacun de ces
mots est 4 peser et a4 prendre en considération. On
voit la prudence de l'auteur gui n’affirme pas que
la musique guéril la rage, ce qui serait absurde, mais
bien qu’elle ¢carte les frayeurs causées par la crainte
de cetle maladie et 'on sait, en effet, combien cette
phobie est intense et néfaste chez une personne qui a
¢lé mordue par un animal qu'elle croit enragé alors
qu’il ne I'est pas.

Le Docteur Desessarls, dans ses Réflexions sur la
musique considérée comme moyen curatif, déplore
que I'emploi de cet art qui produit des effets si éton-
nants soit aujourd’hui abandonné par les médecins.

Le Docteur Bourdelot, dans son traité sur la
musique, raconte qu’une femme qui avait présenté de
graves deésordres mentaux a la suile des infidélités
d'un mari volage, recouvra son équilibre psychique
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par I'emploi d’une thérapeutique musicale bien con-
duite.

Mc Dodart communiqua a I'Académie des Sciences
de Paris, en 1907, 'observation suivante : Un grand
compositeur présente un état fébrile et insomnique
avec agitation, cris, larmes, délire d’hallucinations.
Le troisitme jour de sa maladie il réclame e la
musique. Tant gque dure 'exécution, il reste étonnam-
ment calme. L'agitation reparait aussitot apres. Il fut
guéri apreés dix jours de traitement par la seule
musique. Autre observation : un maitre 4 danser
d’Alais. fatigué pendant le Carnaval de 1708 par les
multiples lecons qu’il avait di donner, s’alite avec
une forte fievre et un ¢tat léthargique qui disparait
pour faire place 4 un délire furieux. M. Maudajor,
maire de la ville, propose de lui faire de la musique.
Le médecin traitant, craignant le ridicule, s’y oppose.
Cependant, un ami joue du violon : le délire cesse,
le malade guérit. De méme, en 1776, la princesse
Belmont Pignatelli guérit & Naples d’un état identique
par les mémes moyens. En 'an V, le citoyen Duval,
membre de la Société de Médecine de Paris, est appelé
aupres d'une femme de soixante ans, fort pieuse, qui
est alteinte d'une « maladie convulsive », Il 1a trouve
en état «de catalepsie. On lui joue des cantiques et
« le corps devient plus souple. On la sort de son lit
et, au moment ou l'on entonne le Confiteor, elle se
souléve elle-méme ». La malade put reconduire son
médecin et son musicien jusqu'au bout du long corri-
dor el le jour suivanl descendil trois étages. Peu



— 100 —

aprés elle reprenait ses occupations ordinaires. On
voit iei Iinfluence nettement favorable que peut avoir
la musique, ainsi que beaucoup d’autres moyens (qui
peuvent a priori sembler bizarres, sur le pithiatisme
et cela n'a rien qui nous doive ctonner.

Il faut, écrit Desessarls « ainsi que dans I'admi-
nistration des moyens thérapetiques ordinaires, choi-
sir les airs, le rythme, d'apres la connaissance acquise
de l'idiosincrasie du malade, de son genre de vie, de
ses habitudes. de son age, de son sexe ». Le méme
auteur raconte qu’il est un jour appelé aupreés d'un
jeune homme de vingl-six ans, musicien passionne.
qui, depuis onze jours, preésentait de la fievre avec
alternatives de délire et surtout de prostration. Voyant
inutiles les « stimulants les plus actifs, le quingquina
a haute dose », il proposa d'essayer de l'influence
de la musique, que son malade subit dordinaire si
intensément. On joue du vielon dans la picce voisine.
Le malade, qui semblait dormir, ouvre les yeux, sa
respiration s'amplifie. il se ranime, son visage se con-
gestionne, puis il retombe dans I'état léthargique d’ot
il ¢tait sorti. Une deuxi¢me tentalive faite avee un
violon et une basse provoque une émotion intense,
puis des convulsions avec sueurs profuses. On recom-
mence avec précaution les jours suivanls et progres-
sivement le malade recouvre ses forces.

Desessarts pense que la musique n’agit pas seule-
ment sur les maladies nerveuses, dans lesquelles son
influence est généralement admise exclusivement, La
musique, écrit-il « en rendant aux nerfs leur vie qui
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dans certaines maladies est suspendue, étouffée, rend
les vaisseaux el les visceres aux fonctions de leur
vitalité. Elle a de plus une puissanle influence sur
les sécrétions el les excretions »,

On sait aujourdhui I'importance primordiale qu’a
le systéme nerveux central sur la physiologie géne-
rale du corps humain et dans quelle étroite dépen-
dance il tient I'organisme tout entier ; il semble donc
gqu'une arme thérapeutique telle que la musique, dont
I'action sur le systeme nerveux est si profonde, n’est
pas a deédaigner, En conduisant son emplol avec une
judicieuse méthode, on peut a volonté, suivant les
cas, oblenir des actions opposées telles qu'excitation
ou au contraire action puissamment sédative et cal-
mante. Bien maniée, elle peut produire d’heureux
résultats et il semble peu scientifique de wvouloir
rejeter syslématiquement son usage a 'heure ol tant
e moyens thérapeutiques nouveaux sont sans cesse
essayes. Dans sa lutte constante contre I'ennemi pro-
téiforme qu'est la maladie, il est du devoir du médecin
de faire feu de tout bois, sans crainte comme sans
inutile audace. L'adage : « Primum non nocere » est
ici de lout repos. Bien employée, la musique ne peut
pas étre dangereuse ; on n'en saurail dire autant de
tel ou tel nouveau traitement qui, pour un tempsz,
suscite 'enthousiasme des malades el des médecins.
jusqu’a ce qu’il tombe dans un oubli aussi injuste
parfois que sa vogue extraordinaire, ¢phémere. La
thérapeutique par la musique a au moins le mérite
de la durée ; elle ne date point d’hier et sa seule
perennite est preuve convaincante de son efficacite.



e

Il ne s'agit certes pas d'en faire une panacée univer-
verselle, mais convenons qu'on la néglige délibéré-
ment un peu trop. Une fugue de Bach, de par sa
magistrale ordonnance, la magnifique sensation de
parfait équilibre qui s'en dégage, est aple a influencer
de favorable maniére un tempérament anxieux el
asthénique ; de méme, une fraiche melodie de
Schubert sera souvent un précieux auxiliaire «du
traitement calmant dans les maladies qui s’accompa-
gnent d’étals d’excitation. Encore qu'elle s’asseye sur
des bases de jour en jour plus solides, la science
thérapeutique tatonne encore en bien des points el
autorise toutes les tentatives faites sérieusement, dans
I'intérét du malade. Et puis, aprés tout, la mélothe-
rapie, comme on 'a appelée, n'est pas irrationnelle
et est & coup stir moins surprenante pour l'esprit que
la méthode qui consiste a inoculer le paludisme pour
guerir la paralysie génerale. Cette méthode, cepen-
dant, fait ses preuves actuellement et ses remarqua-
bles résullats nous incitent a laisser de coté toute
défiance systématique vis a vis d'une quelconque
tentative thérapeutique, méme lorsque celle-ci est
inhabituelle. La musique, divin opium de ['ame,
refuge bienheureux des coeurs qui souffrent, peul
soulager aussi, quelquefois. les douleurs du corps ou
influencer favorablemen! ['évolution de certaines
maladies. Telle est la conclusion a laquelle nous
aboutissons,

Et ¢’est merveille de voir qu’ainsi s'élend le champ
des possibilités de son action trés bienfaisante,




II. — LES MUSICIENS

Sentir est le premier degré de
connaitre.
(Joseph BILLIET.)

L'Oretlle : Cest, bien entendu, l'organe essentiel
chez le musicien, l'organe qui doit étre parfait, Pour
James, le phénomene psychique n'est que le relen-
tissement du phénomene physiologique, Et les réac-
filons purement mécaniques produiles par les impres-
sions sonores conditionneraient I'émotion musicale.
“n reéalité, le phénoméne physiologique et le phéno-
mene psychique forment un complexus, un tout chez
le musicien-né et James envisage la gquestion d'une
maniére simplifiée mais inexacte. Un exemple le prou-
vera, Prenons la partition du Rheingold, prologue de
la Tétralogie. Nous frouvons un accord sol mi bécare,
puis un second accord sol fa bémol. Ces deux accords
frappés sur le piano sont rigoureusement identiques.
Et cependant la simple impression physiologique pro-
duite est fort différente dans les deux cas : le premier
donne une impression de consonnance, alors que le
second, plainte des filles du Rhin, est douloureux et
dissonnant. Comme pour une modulation enharmo-
nique quelconque, il ¥y a ici un rapporl qui n’est pas
donné par une fibre, mais ol l'intelligence et la sen-
sibilité intérieure interviennent. Il y a compénélration
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de la vie psychologique musicale et de la fonction
auditive ; le fait sonore est instantanément firans-
formé en fait musical. 11 est done vain de tenter
d'expliquer la musicalité par la seule perfection de
l'organe auditif.

Pour Vésale, 'oreille n’était qu'un instrument de
musique répétant 4 l'unisson des sons déterminés
transmis par l'air a ses caviltés. Le physiologiste
allemand Mueller pense que les nerfs sensoriels ont
des énergies spéciales qui constituent leurs qualités
vitales et provoquent ies sensations subjectives,
c'est-a-dire provoquées par des causes internes, dif-
férentes du stimulus extérieur, Le Docteur Pierre
Chantriot en conclut que la sensation du son nail
par une ¢énergie propre au nerf acoustique. comme
celle de la lumieére d'une énergie particuliere du
nerf visuel, Qu'un certain nombre de vibrations aff=c-
tent le nerf auditif et la sensation du son sera pro-
duite. L.e méme nombre de vibrations d’un diapason
qui a caus¢ la sensation de son au nerf acoustique
n'est percu par un nerf tactile que comme un cha-
touillement.

Les phénoménes de l'audition sont done localisés
dans un certain nombre de cellules spécialisées, grou-
pees dans le squelette pétreux de l'oreille interne,
L’action dynamique porte sur les canaux semi-circu-
laires, organes kinesthéniques. Bonnier, complétant
la théorie de Helmholtz, soutient que 'audition « ne
se rattache pas a un processus moléculaire, i la répé-
tition des ébranlements de I'air, mais 4 un processus
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molaire ou de masse, 4 un mouvement des organes
auriculaires, suivi d'une excitation du nerf auditif ».
Les va et vient des osselets, idu ligquide labyrinthique,
des lympans cochléaires el de la membrane de la
fenétre ronde, aboutissent a4 une irritation continue
de la papille. Fétis, au cours d'une expérience célébre
devant I'Académie Royale de Belgique, par 'emploi
du eourant d'une pile galvanique provogua une sen-
sation lumineuse sur le nerf (J[]li[tll[’. alors que 1'oreille
du physicien Vritter en recevait une sensation sonore.
« Les sens ne nous procurent en realilé que la cons-
cience des qualilés et des ¢tats de nos nerfs, sous
I'influence de causes, soit extérieures, soit intérieures,
Par le concours de l'imagination et ides nerfs, nous
avons la faculte de rapporter au dehors ce dont nous
avons la sensation et non par l'effet du sens seul qui,
liveé & lui-méme. ne percevrait autre chose que ses
propres affections » (Chantriot). On voil apparaitre.
dans la succession des phénomenes physio-psycholo-
giques de la sensation musicale, la nécessité de pro-
cessuis suceédant i la sensation sonore physique et
la prolongeant au sein de 'activité psychique.

Les sens sont spécialisés. L'hérédité seule peut
transmeltre celte spécialisation. A la base méme de
I'hérédité musicale, nous trouvons cette hérédité du
sens de 'ouie qui est une loi physiologique immuable
et c'est la une premicre conclusion fondamentale.
Avee la rigueur du syllogisme, nous pouvons dire : une
Bonne oreille est le substratum de base d'un tempéra-
ment de musicien; or, les qualilés de 'organe reésul-
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tent de 'hérédité. done I'hérédité joue un role certain
dans la transmission des prédispositions 4 la musique.

Et Chantriot, dans sa thése de doctorat : Les mani-
festations précoces du-génie musical, éerit fort bien :
« Dans I'audition du son. lesprit saisit les rapports
par une sorte de calcul inconscient dont parle Leib-
nitz. La sensibilité s’émeut ensuite de la beauté régu-
liere de ces rapports ou de la défectuosité de ceux-ci :
ainsi nait la sensation d’une belle ligne mélodique,
Pirritation auditive d'un relief harmonigue disson-
nant. L'imagination s'¢veille, non la mémoire imita-
tive qui n’est, en quelque sorte, que la mémoire de la
sensibilité, mais l'imagination transcendante, ecréa-
Irice de l'idée, produetrice d’image de sons, a qui
aucune sensation extérieure n'a fourni de modele, et
qui n'en trouve le type qu'en elle-méme, De la la
sublimité de la musique et sa suprématie sur tous les
aulres arts, en tant que manifestation de la puissance
creatrice de 'homme. De la, enfin, 'idéalité absolue
qui s’altache a la notion du beau a I'égard de cet art. »

On a noté assez souvent 'association eurieuse de
la sensation produite par certains sons avec la sensa-
tion produite par certaines couleurs. Haendel fut un
visuel et avait la passion des tableaux; Weber a
grave; Wagner a peint des décors; Chopin avait un
don pour la caricature; Saint-Saéns el Mendelssonn
peignaient des aquarelles, et qui ne connait le violon
d’Ingres ? Des observations concernant des musiciens
ou meéme des familles de musiciens, montrent que
parfois la vue de certaines couleurs procure des sen-
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sations auditives, phénoméne qu'on a appelé : 'audi-
tion colorée, On peut rencontrer de ces associations
physiologiques entrainant la combinaison de phéno-
menes auditifs et visuels simultanés, M. Laignel-
Lavastine cite une famille dont onze membres pré-
sentaient cette curieuse faculté de I'audition colorée;
généralement, plus la note est haute el plus la couleur
suggerce est claire. Lavignace parle «e la couleur des
timbres des diff¢rents instrumenis de 'orchestre : le
hautbois suggere le vert, la trompette le rouge, ele...
Le mode majeur ¢voque des couleurs vives, le mode
mineur, au contraire. des couleurs indécises.

“nfin il exisle certains ¢tats de somnolence réveuse
ol semblent se confondre toutes les excitations senso-
rielles. On a proposé pour ces faits diverses explica-
tions : une différenciation embryologique incomplete
entre les sens de la vue et ceux de I'ouie, ou bien des
anomalies anastomotiques entre les centres tempo-
raux de I'audition el les cenlres occipitaux de la vue.
Pour Dupré, il n'existerait pas «’anastomose anato-
mique, mais une relation psychique, indirecte, théorie
qui, d'ailleurs, peut fort bien se concilier avec I'hypo-
thése précedente.

On a noté aussi la fréguence des expressions de
couleur, de vision dans la critique musicale. « Les sons
imitent les couleurs, les couleurs se fondent en har-
monie » a dit M™ de Staél, et Baudelaire a éerit : « Les
parfums. les couleurs ef les sons se répondent. » Huys-
mans a cté plus loin dans son livre : « A Rebours »,
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el il a tente dassocier toutes les sensations, des
timbres des instruments aux saveurs des liqueurs.

Ces phénoménes de synopsie sont fort intéressants
et complexes dans leur inlerprétation. M. Marce Pin-
cherle a bien voulu me fournir un certain nombre de
données pour un travail sur ce sujet dont lintérét
serail grand, mais qui déborde largement le cadre de
cetie ¢tude.

Pour en revenir 4 l'audition musicale, notons qu’il
faut discriminer avec soin 'acuité purement auditive
de I'acuité musicale. Le musicien n'entend pas néces-
sairement mieux gqu'un individu non musicien les
bruits de méme intensité produits a des distances
egales, Mais il a une perfecltion spécifique de la per-
ception des nuances d'ordre musical. Et cette spéci-
ficité méme esl la signature de T'hérédité ; c’est elle
qui permei 'acquisition des facultés musicales, elle en
est la condition premicre.

Les instruments primitifs n'avaient gue peu de
notes, et l'oreille n"a pu d'abord étre sensible qu'a des
intervalles fondamentaux : quinte et quarte. La
gamme ne ful, & son origine, composée que de : uf,
fa, sol, ut. On attribue T'addition du la el du mi a
Terpanore, celle du si et du ré a Pythagore. Le genre
chromatique ne date que des madrigaux de Cyprian
de Rore, vers le milieu du xv® siecle. L'oreille s'est, au
cours des ages, perfectionnée par I'hérédité. Elle a
acquis une meémoire purement organique si sensibie
cue cerlains conflits de vibrations lui sont une suoiif-
[rance. Dans un accord elle analyse les sons et par-
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vient a percevoir les notes différents qui constituent
I'accord.

L'éducalion de I'oreille joue évidemment un grand
role dans la formation du musicien. Sa fonction est
perfeclible comme toutes les autres fonetions. Il n'en
est pas moins vrai que le musicien apporte avec lui
en naissant un certain nombre d’aptitudes auditives
innées qui enfrent pour une parl dans la constitution
de son fempcrament de musicien-né, qui sont indis-
pensables a ce tempérament, et sans lesquelles ce tem-
pérament n'existe pas, guelque parfaite que puisse
¢tre I'éducation a laquelle Uindividu sera soumis dans

le cours de sa vie,
Le langage musical,

Le langage n’est en définitive qu'une série de
reflexes depassant les limiltes de individu, devenant
réflexe inter-psychique. Au fur et a4 mesure qu'on
s'¢leve dans 1'échelle des étres vivants, on voit que les
conditions biologiques au milieu desquelles évolue
I'animal deviennent de plus en plus compliquées el
commandent des réactions de plus en plus complexes,
aussi constate-t-on que parallélement se développent
dans tous leurs modes les ¢léments fondamentaux du
langage, « Ces acquisitions réflexes se fixent dans la
suite par I'hérédité. » (Dupré et Nathan.) Ce langage
musical, lui, exprime les états émotifs de I'étre vivanl
qui sont les plus importants parmi les ¢tats psy-
chiques fondamentaux et il traduit aussi les représen-
tations objectives par des reproductions de bruits
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naturels. « Cette expression intentionnelle éveille, par
I'intermédiaire des centres audilifs supérieurs dans
les centres émotifs et intellectuels, des cétats psy-
chiques en rapport avec les caracteres des sons per-
cus. » Phylogéniquement et ontogéniquement, le lan-
gage musical est antérieur au langage articulé. Quand
ce dernier disparail, comme dans certaines aphasies
motrices ou dans la paralysie glosso-labio-laryngée, le
langage devient, selon l'expression de Brissaud. une
vraie romance sans paroles.

Il faut distinguer dans la perception du langage
musical, I'intensité, le timbre, la hauteur des sons. La
phrase musicale est faite d'une combinaison de noles
mais aussi d'un rythme. Toul dans la nature a un
rythme qun.la musique imite. On en peut citer pour
exemples : le martclement des forges par les Nibe-
lungen dans le Rheingold; le chant de la Forge dans
Siegfried. ou le rythme de la chevauchée dans la
Walkiire.

J'ai déja parlé du langage musical visuel qui per-
met aux musiciens entrainés de percevoir les sons en
lisant simplement les portées dune partition. Ils
entendent directement dans leur langage intérieur. Le
musicien peut devenir sourd : l'ouie, organe intermé-
diaire entre les vibrations sonores objectives et le
monde subjectif des images sonores, peut étre sup-
primé sans que cesse d’exisler dans 1'écoree le dépol
de ces images sonores avee toutes leurs associations
sensorio-psychiques. Telle est U'opinion de Dupré et
Nathan, formulée dans leur livre intitulé : le langage
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musical, a4 propos de la surdité chez les musiciens.
5’1l est bien évident que le sourd de naissance ne peul
étre musicien, il est non moins vrai que la surdite
acquise n'a point empéché Beethoven de eréer d’im-
mortels chefs-d'eeuvres.

Les deux éléments passionnel et descriptif de la
musique sont susceptibles d'infinies combinaisons qui
traduisent merveilleusement toutes les réactions de
I'ame humaine en face de la nature., Chez les vrais
musiciens prédominent les images auditives du lan-
gage inlérieur el la richesse des associations sensorio-
psychiques par le jeu intérieur des représentations
auditives. C'est la une ressource symbolique immense,
et Dupré, Nathan éerivent : « Les aptitudes au lan-
gage musical qui sont, par nature, congénitales.
peuvent se developper par 'éducation et la culture
artistique, et acquerir un tel développement, que cer-
tains prédisposcés senlent et expriment instinetive-
ment en musique les diff érents mouvements de leur
vie intérieure, »

Nous avons vu que le langage musical est par
excellence le langage de l'émotion. On connait le
caractere infantile, primitif et purement émotionnel
des glossolalies, ces variations de langage automa-
tiques apparaissant spontanément chez les psycho-
pathes sous l'influence de vives émotions. Elles con-
sistent en un langage inintelligible avec rythme du
débit, répétition de certaines assonances, quelquefois
pseudo-poésies. Elles sont intermédiaires au langage
littéraire, au langage musical. On sail aussi 'impor-
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tance que les poctes symbolistes, décadents donnaient
a la musique des phrases, a la symphonie verbale.
Envisagé du point de vue moteur, le langage
musical est d’abord vocal. « L'oreille et le larynx
forment un couple organique dont les cenlres eeéré-
braux originellement associés sont liés I'un a I'autre
par une synergie fonctionnelle indissoluble. » Puis
apparait le langage instrumental. Par le truchement
de P'instrument, lartiste traduira sa pensée, son ¢mo-
{ion, mais celte émotion vibre en lui-méme ainsi que
le démontrent ses jeux de physionomie, ses mouve-
ments et ses attitudes pendant gqu’il joue. La Sonate
a Kreulzer, interprétée par les deux héros de Tolslod,
les enlraine dans sa passion et les méne a 'adultére.
Le langage musical a grandement évolué a travers
les ages. Pline nous dit que les tableaux anciens étaient
peints avec un rouge unique, le cinabre ou minium
d’Ephése, alors qu’aujourd’hui la fabrique pontificale
du Vatican compte 28.000 pierres de mosaique diff¢-
rentes. De méme, ainsi que je I'ai déja rappelé plus
haut, le langage musical est parii des intervalles fon-
damentaux pour aboutir aux dissonances modernes :
I'orchestre e J.-S, Bach avait 16 chanteurs et a4 peine
20 instrumentistes; l'orchestre de Wagner comple
110 exécutants, Berlioz en voulait 800. L'intelligence
musicale s’est ouverte de plus en plus et sans cesse
perfectionnée; I'hérédité a fixé ses modifications.
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Localisations cérébrales des facultés musicales

Voici, d’aprés la mise au point qu’en a faite Chan-
Iriot dans sa thése, 'état actuel de 'opinion des phy-
siologistes sur le siége des capacités musicales.

Une analyse didactique distingue dans le langage
musical trois éléments : sensoriel, psychique et moteur
qui se pénetrent intimement. On peut schématiser ces
¢léments par analogie avec ceux du langage articule.
Brazier a montré que langage musical et langage parlé
se servent tous deux de symboles représentatifs qui,
en tant que signes. peuvent ¢tre évalués au moyen
d'images molrices, «d'images auditives et d'images
visuelles. De méme que la lettre, symbole phonélique,
et le mot, peuvent étre mentalemen!t prononcés,
entendus, lus ou ¢erits, la note, symbole musical, peut
étre mentalement chantée ou jouée, entendue, lue ou
¢erite. D'on similitude dans I'éducation. « Comme Je
langage, la musique a ses illeftrés, ses demi-lettrés, ses
lettrés, »

On concoit bien, dés lors, que des troubles simi-
laires puissent se produire dans les wdeux cas. Les
centres corticaux et sous-corticaux des deux langages
seront nécessairement complexes, car la conception
de I'idée necessile le concours de nombreuses contin-
gences mnésiques; les centres d’'images musicales sont
une expression fopographique en méme temps que
fonctionnelle. Puisqu’il existe des zones cércéhrales
différenciées, spéciales, pour I'élaboration des images
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visuelles, auditives d'un mot, il doit vraisemblable-
ment exister des zones analogues correspondant a la
sphére musicale.

P. Broca, en 1861, localisait le cenire du langage
en la troisieme circonvolulion frontale, On n’attribue
plus & ce ecentre qu'une foncelion de coordination pure-
ment motrice mais non créatrice des mots : sa lésion
détermine des troubles mécaniques de la parole.
Wernicke distingue I'aphasie molrice de 'aphasie
sensorielle, et on admet qu’il existe dans ['¢corce
céréhrale des régions distinetes pour les images
visuelles et les images auditives du langage, les
lésions de ces régions entrainant 'apparition d’un
syndrome de surdité verbale ou e cécité verbale, 1l
existe de méme une surdité musicale et une cécité
musicale. Je reviendrai plus loin, pour y insister un
peu, sur l'amnésie que Kuoblanch, en 1888, sépara
nettement de I'aphasie &4 la suite de ses études
anatomo-pathologiques. La comprcéhension musicale
el le chant peuvent étre conserves, alors que la parole
est abolie et la fameuse répartie : « Si tu ne peux pas
le dire, chante-le » est presque une réalité clinique.

Richet admel que le centre spécial de la sensation
sonore n'est autre que le centre de I'audition : pre-
mie¢re circonvolulion temporale de Ferrier; celte sen
sation peut déterminer les mouvements conscients de
recherche dont lorigine se trouve dans les lobes
pariétaux et Ia région psycho-motrice. Elle provoque
des actes reflexes par lintermédiaire du cervelet et
elle agit sur les centres sensitifs voisins, de la V* paire,
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du glosso-pharyngien, du pneumo-gastrique qui, réci-
proguement, I'influencent. Luys a vu la perte de ['au-
dition succéder a des Iésions des premiére et seconde
circonvolutions occipitales, du pli courbe, de la cir-
convolution du coin; Rondet y ajoute le pied e la
deuxieme temporale adjacente, et Luciani tout le lohbe
temporal. D'autre part, « les autopsies ont montré
I'existence de lésions au niveau du tiers postérieur de
la capsule interne, dont les fibres forment la portion
postérieure de la couronne rayonnante de Reil, ¢ui
s'étalent dans les circonvolutions sphéno-occipitales,
dans les hémiplégies avee perte de I'ouie et dans les
paralysies sensilivo-sensorielles. » (Chantriol.)

Bertillon étail privé de l'ouie 4 gauche; Manou-
vrier, au cours de 'autopsie, constata que son cerveau
presentait une atrophie de la premicre temporale
‘roite et de la pariétale ascendante du méme coteé,
alors que la pariétale ascendante gauche était fort
développée.

Auerbach. apreés I'autopsie d'un musicien remar-
quable, et Edinger, aprés celle de Hans de Biilow,
conslatent que le développement des parties moyennes
et postérieures de la premiére temporale et de toute la
région pariétale inférieure, gyrus supra marginalis.,
angulaire, pariétale inféro-postéricure ¢était considé-
rable.

Bronilawski, aprés Larionoff, situe le centre du
chant dans la deuxiéme frontale gauche et celui de Iz
lecture musicale dans le lobe pariétal gauche, les
centres moteurs se développant par 'exercice dans la
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pariétale ascendante, prés du centre moteur, de 1'éeri-
ture musicale. Pour Meynert, le cenire de 'audition
sicge dans la région postéro-moyenne de la premicre
circonvolution temporale. Probst et Pifres le placent
dans les deux tiers antérieurs de la premiére circon-
volution temporale gauche et dans la moiti¢ antérieure
de la seconde, en avant du cenlre de Wernicke.

Pour Bronilawski, le centre de la mémoire musi-
ale siegerait dans la région des centres associés de
Flechsig, en arricre des centres toniques, le centre de
conception «dans les lobes frontaux, dans la région des
centres associés antérieurs de Flechsig. 11 suppose que
les centres musicaux sont en rapport avec le centre
moteur de la langue de Krause comme celui de
Wernicke est lié au centre moteur de la parole de
Broca.

Flechsig pense que le centre atlribué a la premicére
temporale occupe en reéalité la transverse antérieure
ou circonvolution d'Heschl qui, au fond de la scissure
de Sylvius, touche a la eirconvolution postérieure de
I'insula et représente en quelque sorte la racine de la
premié¢re temporale. Chez les nouveaux-nés c'est la
qu'apparaissent les premiéres fibres myéliniques du
lobe temporal et on les voil, sur des coupes sagittales,
s'ouvrir dans le corps genouill¢é interne, Mais Flechsig
ne croit pas que ce soit la la seule voie de transmis-
sion de l'ouie,

Pour Probst, la ceécité musicale a un sicge trés voi-
sin de la cécité verbale, et les lésions en foyer pro-
fondes & gauche pourraient & elles seules déterminer
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Face externe de U'hémisphére cérébral gauche (d'aprés
.arionaolfl).

Localisation de la zone et de 1'échille tonigques (approxima-
tive), spheére musicale de 1'intonation, vraisemblablement
préformée chez le musicierr-né, in Thése de Chantriot.

la cceité musicale. Ingegnieros pense que les centres
du langage musical ne sont qu'une partie specialisce
des centres du langage ordinaire et reslent associés
a eux.

Ces opinions, on le voit, concordent peu, et 'ana-
tomie pathologique et la clinique divergent dans
beaucoup d’amnésies. On peut admettre, sans plus
preciser, que le centre auditif siége dans 'hémisphere
cérebral gauche, au niveau de certaines circonvolu-
lions temporo-parictales.
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Je me rallierai aux conclusions de Chantriot qui,
en présence des manifestations précoces du génie
musical et des problémes de T'hérédité qui en
découlent, pense que I'individu en naissant doit pos-
s¢der une zone cercéhrale tonique pour 'ensemble des
sons musicaux. Cette sphére musicale esl, a la nais-
sance, plus ou moins développée : atrophiée chez
I'idiot musical, elle apparait, par le jeu de I'héré-
dité, hypertrophié¢e a des degrés variables chéz le
musicien-ne.

Les amusies.

Il existe une amusie constitutionnelle, d'origine
héréditaire, qui conslitue l'idiotie musicale absolue.
Pour l'idiol musical, la musique n'est qu'un ensemble
de bruils vides de sens et qui ne lui causent aucune
espece de plaisir. Le degré supérieur dans I'échelle de
la musicalité est celui des individus ne gottant dans
la musique qu'un simple plaisir sensoriel; ce groupe
est, je crois, le plus vaste, les véritables musiciens =ant
rares.

On a voulu superposer les amusies complexes aux
aphasies et le mémoire de Probst est classique. I1 pré-
sente dix observations anatomo-cliniques d’aphasie
avec amusie el quinze cas d'aphasie sans amusie.
Nous avons vu que Knoblanch les séparait netlement.
Dupré, Nathan pensent que l'aphasie et 'amusie ont
entre elles les rapports les plus variés, mais que tou-
jours la suppléance du langage verbal compromis se
Fait par le langage musical élémentaire persistant,
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Au point de vue de leur étiologie, on peut diviser
les amusies en organiques et dynamiques, une place
a part é¢tant réservée aux amusies qui peuvent parfois
faire partie des multiples manifestations de I’hystérie,

Les premieéres des amusies organigques proviennent
de lésions corticales : ramollissement, méningo-
encéphalite ou hémorragie. Elles apparaissent brus-
quement aprés un ictus, elles sont complexes, asso-
ciées a I'aphasie, sensorio-motrices et ont pour carac-
teres inléressants d’étre incomplétes et susceptibles de
regression.

Les amusies dynamiques apparaissent brusgue-
ment aprés un choe moral, associces avec divers
roubles psycho-névropathiques ou hystériques. Ce
déficit porte ici sur un seul mode du langage musical.
L’amusie esl ici compléte et absolue, sans association
d’aphasie.

Les amusies hystériques revétent les allures
etranges, paradoxales, qu’ont loutes les manifestations
pithiatiques. Elles surviennent chez des hystériques
ou des deséquilibres en état second présentant d’autre
part des hallucinations et de la suggestibilit¢ musi-
cales.

Dupré cite I'observation «d'une jeune fille, grande
hystérique, éleve de Le Couppey pour le piano, qui,
apres avoir joud, sortail en extase, les mains glacées,
etat auquel fréequemment faisait suite une erise. Deux
ans avant sa mort, caus¢e par la tuberculose, elle pre-
sentail des étals seconds au cours desquels elle voyail
un musicien italien, grand violoniste, pauvre et mal-
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heureux, qui I'appelait; une impulsion la fit un jour
se jeter par la fenétre. Revenue 4 1'élat premier, elle
ne conservait aucun souvenir de ces troubles.

Les observations de De Sanctis, Cristiani, Lévi
Bianchinni et Legge relatent I'apparition de véritables
crises de chants. au cours de I'épilepsie. soit comme
auras, soit comme équivalents

On a fréquemment signalé¢ des obsessions musi-
cales de divers degrés avee quelquefois une impulsion
a exterioriser dans le domaine moteur. Des phobies
aussi ont été conslatées, entre autres celle de cet
homme de 27 ans qui, aprés un ¢échee 4 un concours
de violon au Conservatoire de Montevideo, présenta
une veritable phobie de cet instrument analogue aux
autres sortes de phobies qu'on observe chez les
malades menfaux,

Pour terminer ce paragraphe des amusies, rappe-
lons qu'on a cilé, a plus ou moins juste tilre, parmi les
idiots musicaux absolus, Vietor Hugo, Cuvier, Mac-
kaulay et Desgenettes. Hugo a cependant écrit :
« Gluck est une forét, Mozart est une source », ce qui
est une définition qui dénote une certaine compré-
hension de I'ceuvre de ces deux génies. Parmi ceux
qu'on peut appeler les imbéeiles musicaux, les mots
¢lant pris ici avec leur valeur rigoureusement psy-
chialrique, et I'imbécillité constituant un degré supé-
rieur 4 lidiotie, on a nommé Geethe qui se plaignait
de n’élre pas assez sensible &4 la musique de Mozart,
Napolcon 111, Gambetta, Fontenelle, enfin Zola.

De tels tempéraments existent et se rencontrent a
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chaque pas. Sur eux l'¢ducation musicale ne peul
avoir aucune prise. L’hérédité est seule responsable
de leur incapacité a comprendre et 4 sentir ce que
d’autres comprennent et sentent si intensément,

La molricité.

Ingegnieros écrit : « Sans oublier les cas peu
nombreux, apparemment exceplionnels, ot I'émotion,
au dela de certaines limites, produit un effet dépressif,
ou exerce une action inhibitoire, on peut admettre
cette régle générale : chez 'homme comme chez les
animaux. il existe une relation immeédiate entre les
sensations et les mouvements, l'intensilé de ceux-ci
augmentant en proportion avec l'énergie de celles-
l4. » Sentir et agir, voila en quoi se résume la vie psy-
chique. La musique, en tant qu’art émotionnel, tend
a se converlir en action. Cest d’ailleurs une loi géné-
ale de physiologie : « L'esthésie appelle la kinésie. »
(Chantriot.) A coté d’une sensorialité particuliére, le
musicien doit done encore posséder une motricité
particuliere. due a I'héredite également,

La musique est, pour Laserre : un « mouvement
vivant ». La virtuosité, qui est la face motrice de
I"aptitude musicale, apparait donc comme un phéno-
mene subeonscient, réflexe. Le virtuose est un « acro-
bate instrumental de son oreille », traduisant immeé-
diatement ses ¢étals psychiques par des mouvemenls
reéflexes expressifs, Mais il faut distinguer soigneuse-
ment le vrai virtuose de l'exéeutant brillant doué
d'une technique transcendante due i une facilité
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mécanique particulicre, & des muscles particuliere-
ment exercés par une méthode d’éducalion rigoureuse,
mais ne possédant pas 'ame, la sensibilité frémissante,
Pintime compréhension du sens profond de la
musique qui, seules, font musicale I'interprétation et
font naitre I'émotion chez l'auditeur. Celui-la n'est
qu'un ouvrier du clavier ou de I'archet, non point un
artiste. Le vrai virtuose exerce une action psycholo-
gique analogue 4 'action psychologique créalrice d'ou
elle a jailli. Le véritable interpréte récerée, c'est-a-dire
erée une seconde fois: il ¢difie avee le malériel sonore
la conception idéale du compositeur. Camille Mau-
clair a dil du virtuose : « Il est plus pur que I'acteur.
II ne mime pas la douleur ou le rire avec le corps qui
lui a été donné pour ne mimer que son ame, ll ne
ment pas. Cependant, lorsqu’il se lient, seul et libre,
au devant d’une foule. il obtient une gualité inconnue
de silence, une obéissance passive dont instantanéité
est saisissante. Il crée l'angoisse et le ravissement.
Assis devant le piano. ou debout, la téle inclince sur
son violon, il consulte un oracle et le redit aux fideles,
[l est I'intercesseur auguste et fatigué qui ccoule el
qui chante. L’artiste eréateur se réserve. Avant tout il
doit durer. Mais celui-ci se donne en quelgues
secondes et il y brile tout entier. » Ei cela me remet
en mémoire ce que me disait M. Georges Pioch, par-
lant d’'un concert auquel nous avions assisté el au
cours duquel Yves Nat avait joué la transcription au
piano de la Pelrouchka de Stravinsky. Malgre les
rappels enthousiastes «lu publie, 'artiste se refusa
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obstinément a bisser, et Georges Pioch me disait : « Il
lui ¢tait matériellement impossible de bisser. Apres
un pareil effort, un tel don de soi, corps et ame, ne se
peut renouveler. Il faut a 'artiste de longs moments
pour recouvrer son calme, reconguérir son ¢quilibre
nerveux. » Et M, Alfred Cortat m’a dit I'inqui¢tude,
I'énervement qui, pour le virtuose, précedent toujours
le concert, la déroute de son esprit lorsqu’il s'assied au
plano, puis la sérénité immédiatement reconguise, dés
les premiéres notes, l'isolement absolu de la foule, la
sereine ¢molion dans le dialogue avee les maitres
morts revivant sous ses doigls.

Du point de vue physiologique. si nous considérons
les mouvements si complexes ayvant pour sicge les
articulations meétacarpo-phalangiennes. nous voyvons
gqu'ils résultent dimpulsions émanant de la cortalité.
mais qu’ils nécessitent aussi des nerfs transmeltant
ces impulsions avee une rapidité et une précision
immenses et des muscles graduant parfaitement leur
contraction. Les impulsions musicales naissent dans
un cenire de perception dont I'activité automatique
est excitée par l'ouie et par des excitations émanant
d’aulres sens ou centres cérébraux, 1l faut au virtuose
une hérédité de mouvement, une aplitude innée de la
motricité. A cetle disposition innée, 'éducation, la
gymnaslique précoce et journalicre vient ajouler ses
effets, lesquels sont nécessaires, mais non suffisants i
eux seuls. Ce dravail procure l'indépendance des
doigts, I'égalilé dans leur force particuliérement dif-
ficile &4 obtenir pour l'annulaire qui présente deux
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expansions aponévroliques reliant sa base aux bases
du médius et de D'auriculaire, et qui enlravent son
tendon extenseur dans le développement de son mou-
vement isolé d'extension ou d'¢lévation,

Il n'y a pas de virtuose sans entrainement et sans
labeur, mais il n'y en a pas non plus sans dispositions
motrices innées, passives et actives, pas non plus sans
la sensibilité musicale héréditaire qui fait le musicien
et qui est la base méme de son tempérament,

C'est ce tempérament que nous allons maintenant

ctudier,

Le tempérament du musicien

.L’intelligence. — On s'est souvent complu a dire
que les musiciens n'étaient pas trés intelligents, et jai
entendu, dans le salon de M™ Wanda Landowska. la
célebre claveciniste, un de nos jeunes musiciens les
plus en vue deéclarer avec le sourire qui convenait que
la bélise est une qualité spécifiquement musicale, Ce
jeune musicien est doué d'un esprit brillant, il le sait
et aime a le faire voir; Il va sans dire qu'il se consi-
dere comme une des rares exceptions a la régle quiil
formule lui-méme avec tant de désinvolture. Jusqu'a
quel point cette régle s'avere-t-elle exacte ? Présentée
de la sorte elle n’est évidemment qu’'un paradoxe,
sans plus, et qui ne peut que faire sourire. Mais
repose-t-elle sur un fond partiel de vérité ?

Certles le don, la sensibilité musicale d'une part, et
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I'intelligence pure, la logique rationnelle sont deux
choses fort différentes et qui peuvent trés bien ne pas
coexister chez le méme individu. Mais de la &4 dire
(que les musiciens sont en géneral dénués dlintelli-
gence, il v a une large marge. Cette marge, nous ne la
franchirons pas.

Que le musicien soit un peu gauche dans la vie,
dénué¢ de sens pratique, perdu qu’il est toujours un
peu dans un réve intérieur, je n'en disconviens pas.
Dire pour cela qu’il est béte, ¢'est une assertion ridi-
cule.

Le sentiment, s'il est Ia base méme et U'essentiel de
la musique, n'est cependant pas touf, et la creation
musicale nécessite, aprés 'émotion qui fournit les
matériaux de I'cenvre, l'intelligence ordonnatrice qui
construit. On ne contestera pas que l'cenvre de Bach.
de Beethoven ou de Wagner, dont l'ossature est si
parfaite, ne ftraduise la formidable intelligence de
I'auteur, mais on s'attaquera & Mozart, 4 Schubert ou
a Chopin, dont la musiﬁuu toute jaillie révele moins
d’organisation rationnelle, mains de construction de
I'esprit. Je crois que 'erreur vient ici de ce que, parce
que ces hommes furent des génies de la musique, on
vowdrail qu'ils eussent été des intelligences géncrales
aussi prodigieuses, Pourquoi ? Le cerveau humain ne
peut élre également génial en toute matiére. Combien
de trés grands ¢erivains, de grands penseurs méme ne
purent jamais mordre aux mathématiques ! Dirons-
nous pour cela que ce sont des imbeciles ? Entendons-
nous bien. Mozart ou Chopin étaient doués d’une intel-



— 126 —

ligence qui valait largement celle de la moyenne des
hommes, qui la dépassait méme incontestablement.
Pourquoi voudrait-on qu'ils égalassent Newton ou
Spinozza pour la force du raisonnement ? Quelques
musiciens ont eu une puissance intellectuelle prodi-
gieuse; beaucoup d'autres, qui furent aussi «e grands
musiciens, ont été tres inlelligents ou simplement
intelligents. aucun n'a été dénué d'intelligence car s'il
I'avait été, il n’aurait jamais pu créer une ceuvre
musicale durable. Voila, je crois, ce qu’il convient de
penser de la boutade humoristique que j'ai rapportée
plus haut.

On a reproché aussi aux musiciens leur manque
de culture générale, el cela n'esl pas sans fondement.
L.a raison en est dans la trés précoce spécialisation et
les trés mauvaises méthodes d’éducation actuellement
en cours. M. Alfred Cortot a déploré devant moi cette
insuffisance de linstruction générale pour les jeunes
gens qui se consacren! a la musique. Et M. Maurice
Emmanuel, professeur au Conservatoire de Paris, m'a
dit combien grand il estimait ce danger, danger qui
menace surtout les instrumentistes, L'é¢tude technique
de Iinstrument, nécessaire pour acquérir la virluosité
nécessaire, absorbe tout le temps de I'éléve, 4 un point
tel qu’il Tui est impns'sil;iv d’acqueérir les connaissances
gencrales sans lesquelles, cependant, il ne pourra
jamais traduire en toute profondeur les weuvres con-
fices a son interprétation. Et ¢’est bien pourquoi,
parmi lant de brillants exc¢eutanls qui sortent chaque
annc¢e de nos Conservatoires, il y en a si peu qui
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deviennent de grands virtuoses. Ceux-la seuls y par-
viennent qui font ceuvre d’autodidacies et, lentement,
patiemment, acquierent par la lecture et la reéflexion
la culture intellectuelle qui leur manque. Et cepen-
dant, pour M. Cortot, et combien il a raison ! I'inter»
preéte a besoin, plus encore que le compositeur, d'une
intelligence profonde. Il doit comprendre toutes les
musiques, pénétrer le sens intime de tous les compo-
siteurs dont il veut interpréter la pensée. On com-
prend deés lors que les grands virluoses soient rares...

La précocité. — Dans aucun art on ne voit autant
d’enfants prodiges que dans la musique. 1l semble que
le futur peintre, le futur poéte aient besoin de voir,
de réfléchir, de comprendre la nature extérieure
avant de se révéler artistes. Le musicien a toul en lui,
point n'est besoin, pour lui, de longues observations
du milien extérieur; I'hérédité a mis dans I'intimité
de son étre les semences qui commencent & germer
dés ses premicres respirations.

Preyer a observé des enfants qui chantaient d'une
facon juste les airs qu’on leur jouait au piano, alors
qu’ils étaient ages we huit & neuf mois, Stumft parle,
dans sa Tonnpsychologie, d’un enfant de quatorze
mois qui montait régulierement la gamme, Lehmann.
enfant prodige de trois ans, appartenant & une famille
de musiciens, se fit enlendre & Zurich, dans un concert,
ol il joua des ceuvres de différents maitres. On raconte
que la fille du compositeur Dvorac chantait la marche
de Fatinitza a I'age de un an. M. Charles Richet a lui-
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méme présenté au IV® Congres de Psychologie de
Paris. Pepito Rodriguez Arriola, musicien de trois ans,
Nous verrons, en étwdiant les vies des grands compo-
siteurs, que presque tous furent des enfanis prodiges.

Le Doctleur Pierre Chantriot a soutenu devant la
Faculté de Médecine de Lyon sa thése de doctorat sur :
Les manifestations précoces du génie musical. I
n'admet pas l'opinion de Lombroso qui affirme que la
précocité est maladive et atavique. Je me range abso-
lument a4 son avis sur ce point. Malgré que Moreau, de
Tours, ait écrit que les enfants d’aliénés ont un pen-
chant pour la musique, on ne trouve généralement pas
d’aliénés dans l'ascendance des jeunes prodiges. La
trés grande émotivité du musicien-né frise peut-étre
I'anormal, j'v reviendrai plus loin, mais je suis per-
suad¢ que le génie n'est nullement une dégénéres-
cence. Chantriot éerit fort justement : « L homme de
genie a toujours une grande intelligence. On en a exa-
gére les manies . on a mal observé chez lui, interprété
faussement les fréequentes hizarreries du caractére. »
Puis il pose en équation : Précocité = Hérédité, et
démontre ainsi d’'une maniére peut-étre un peu preste,
et qui sent un tantinet le tour de passe-passe, 1'évi-
dence de I'hérédité dans la musique. J'espeére, au
cours de cette ¢lude, avoir réussi a serrer le probleme
d'un peu plus pres.

Quoi qu’il en soit, il est certain que la précocité est
presque la regle chez les musiciens, Cependant tous
les petits enfants prodiges ne devienment pas de
grands artisles. Il y a une crise entre 15 et 20 ans
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dont le cap est épineux a doubler, un Rubicon que
tous ne passent pas. M. Alfred Cortot m’a dit son
¢tonnement de voir de tout jeunes enfants interpreter
la musique toute d’amour et de passion de Schumann
ou de Chopin comme s'ils avaient déja ressenti
I'amour, gotté la vie dans la plénitude de ses joies
et de ses douleurs, Et puis, vienne I'dge de quatorze
ou quinze ans, plus rien, tout s'effondre ; volatilisces
les magnifiques espérances mises en ces merveilleuses
dispositions. Crise de la puberté, influence grande &
ce moment du milien extérieur qui vient dominer el
é¢teindre le feu intérieur, insuffisance qui s'avere a
cet age de la culture générale ; pour 'une ou l'autre
de ces raisons, le talent faiblit ou s’endort a jamais.
Mais, je le répéle, si tous les petits prodiges ne
tiennent pas leurs miraculeuses promesses, presque
tous ceux qui deviendront de grands créateurs se
révelent trés jeunes et on peut dire que tous ceux
qui deviendront de grands interpréles font montre
de leurs extraordinaires dispositions dés 1'age le plus
tendre. :

La Sensibilité. — Clest la base méme du tempé-
rament de celui qui brillera dans cet art, dont George
Sand a écrit qu’ « aucun autre art ne réveillera d'une
maniere aussi sublime le sentiment humain dans les
entrailles de I'homme ». Lasserre a dit qu’il n'y a
pas d'art qui agisse plus sur les nerfs et par les nerfs
que la musique. La musique régle ce grand phéno-
mene, la vibration, dans lequel se résument toutes les
perceplions extérieures,
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Jai déja parlé des effets physiologiques produits
par la musique sur le systeme nerveux et les divers
organes. Ces effets ont ¢i¢ ¢tudiés dans des travaux
récents de Binet, Courtier, dans la thése de Guibaud.
éléeve de Pachon. Ils sont dordre vaso-moteur, circu-
latoire et respiraloire.

La trés grande sensibilité est la condition néces-
saire au perfectionnement de l'expression musicale
des sentimenls et des passions (Ingegnieros). Nous la
trouverons chez tous les musiciens que nous étudie-
rons plus loin.

La sensibilité du musicien est d'ordre absolument
général. Le musicien posséde une facilité extraordi-
naire i s’émouvoir dans toutes les circonstances ordi-
naires de la vie. Les réactions émolives sont chez lui
d'une rapidité d'apparition et d'une inlensité telles
qu'on ne les rencontre nulle part ailleurs. M. Louis
Vuillemin me disait I'émotion qui I'étreint i la simple
vue d'un enterrement, Dans le méme ordre didées.
M. Charles Friant, le réputé ténor de 1'Opéra-Comique,
qui est un trés grand artiste, m’a raconté que, tout
jeune, il éclata en sanglots en allant porter des fleurs
pour l'enlerrement d'une personne que, cependant, il
ne connaissait pas el que, plus tard, assistant a la
réouverture de I'Opéra aprés la guerre, dés les pre-
miers accents de l'orchestre, il pleura. Le musicien
est ¢mu par un paysage, par la mer, par la vue d'une
souffrance, par une fleur... ,

Et cela nous explique pourquoi, quoique vifs, vio-
lents, emportés, les musiciens, toujours, sont bons.
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Le Docteur Maurice de Fleury a publié récemment
un bien beau livre : « L’Angoisse humaine ». Beau
par le titre, beau par ce qu'il contient, qui, dans une
langue harmonieuse et chatiée, 4 chaque ligne fre¢-
mit : amour et pitié. L’auteur, parlant de I'émotivité
des arlistes, écrit qu'elle est « effroyable quand elle
se hausse au-dessus des forces humaines et les écrase
de son poids et féconde par ailleurs en ses formes
légéres, puisqu’'une exquise é¢motivité, frolant la mala-
die, mais conjuguée i I'imagination, est la condition
nécessaire de toute création d'art ». « Frolant la
maladie », je crois qu'on ne saurait mieux dire ; on
a beaucoup discuté sur ce point de savoir si le génie
musical était une névrose. Je pense que chez tous les
grands musiciens, la nervosité frole la névrose.
Camille Mauclair I'a nettement définie : « limite indé-
finissable on I'acuité de la sensibilité, la spontanéité
de I'émolion, tout en étant normales et étrangeres a
une excitation artificielle, peuvent prendre une pré-
scance dangereuse sur l'ensemble des autres fonc-
tions organiques ».

On sait que la psychiatrie a groupé les tendances
constitutionnelles en quelques types morhides bien
definis, qu'on peut schématiquement elasser dans une
des cing constitutions suivantes : la conslitution ¢yclo-
thymique, la constitution ¢émotive, la constitution
mythemaniaque, la constitution perverse et la cons-
titution paranoiaque. Je crois que pas mal de musi-
ciens ressortissent au cadre de la constitution eyelo-
thymique ou de la constitution émotive. Constitution
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¢molive, elle est I'évidence méme ; constitution eyelo-
thymique, je crois qu'elle est fréquente et que ces
deux constitutions sont le plus souvent associces dans
le tempérament du musicien, car aucun cadre n’est
absolu, et une de ces constitutions n'exclut nullement
'une «es autres ou la coexistence de quelques-uns des
symptomes appartenant a cetle autre, La constitution
cyclothymique est caracteérisce par Tinstabilite d’hu-
meur, Pour des causes minimes ou meéme sans cause,
une tristesse profonde succéde & une gaieté excessive,
Les phases de dépression succédent aux phases d’ex-
citation, ¢'est en somme une ¢bhauche de la psychose
périodique avee ses acceés de manie et ses acces de
melancolie. N'est-ce point la Thistoire meéme de la
vie de Berlioz ? Les ames de musiciens sont des ames
tourmentées, tout vy est excessif; la joie comme la
douleur et je crois que vraiment la plupart d'entre
ceux sont des cyclothymiques et des émolifs. Et le Doe-
teur de Fleury a excellement écrit de I'art : « Les
grandes ames tourmentees s’y retrouvent comme en
un miroir. Les dmes plus modestes s'énivrent a se
voir hausser pour un moment aux passions et aux
douleurs des demi-dieux de I'Emotivité »,

51 nous ¢tudions ce que devient le sentiment musi-
cal dans les psychoses, nous constations qu'il est
partiellement conservé dans les débilités mentales.
trés supérieur a l'intelligence dans ces cas. Les idiots
sentent le rythme et le timbre, Dupré cite le cas d’un
petit idiot de dix ans dont la joie débordait quand il
entendail de la musique et qui jouait de I'ocarina.
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Dans les démences, la perte du sens musical est
parallele & la décadence de lintelligence, avec des
variations suivant l'éducation antérieurement recue.
Chez les musiciens de carricre, il y a conservation
relative des elichés normaux et des formules de I'har-
monie devenue aulomatique.

Notons que, dans les états J’excitation, il y a fré-
quemment tendance au chant. Les maniaques au
cours de leur crise émettent des chants de complexite
variable, suivant leur culture musicale et présentent
souvenl des acles stércolypes, comme cel organisle
dont la crise survenait toujours entre 5 et 6 heures
el qui, invariablement, se mettait au piano et pendant
un quart d’heure tapait I'octave de si bémol crescendo
et decrescendo. Dans les délires systematisés, on ne
constate rien de particulier, mais certains délires
toxiques et, en particulier, celui du cannabis indica
ou hashisch, s'accompagnent d'un éréthisme senso-
rio-psychique lel que tous les sons deviennent une
musigque deélicieuse. Théophile Gautier entendait dans
I'ivresse de l'opium de délicieuses mélopées,

Nous concluerons avec Dupré et Nathan, que les
grands compositeurs offrent des types variés de dése-
quilibre mental, surtout dans le domaine de la sensi-
hilit¢ morale, de l'émotivité et de lI'imagination el
souvent aussi des excentricités, des enthousiasmes
suivis de défaillances qui ont faussement établi des
reputations de folie ou de demi-folie, Quant aux
autres musiciens, non créaleurs, ils présentent aussi
une certaine déséquilibration de la sensibilité, mais
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ne fournissent pas aux cadres de I'aliénation mentale
un contingent sensiblement plus élevé que les autres
catégories professionnelles ou agricoles.

Tous les arlistes eréateurs ont eu un instinet sexuel
puissant et ce serait une bien intéressante étude que
celle de la sexualité dans la ecréation artistique. On
sait la notoriété qu'ont rapidement conquise ies théo-
ries de Freud sur la libido et sa méthode psychanaly-
tique basé¢e sur I'analyse et I'interprétation des réves,
I'étude des associations d’idées spontanées et libres,
I'analyse expérimentale des associalions d’idées et la
recherche des actes manqués, des défaillances de la
mémoire, des distractions, des paroles involontaires.
Pour Freud, l'inspiration de l'artiste est un effet de
son affectivité. C'est elle qui stimule et qui féconde
ses facultés eréatrices et la racine de D'affeclivité, ¢'est
le besoin sexuel inassouvi. L'acte amoureux est un
acte creéateur et, de méme, la création d'une ceuvre
d’art est I'équivalent de I'acte d’amour. L’art exprime
le préconscient, c'est-a-dire les inslincts fondamen-
taux de I'étre. C'est la la vraie cause de sa puissance
d’émotion. Pour montrer, derricre les apparences ou
les formes extérieures, les actes et les méfaits de
I' « affeckt » ou de la « libido », les éléeves de Freud
se sont livrés a des études sur « Hamlet », « Lohen-
grin », la « Tentalion de Saint-Anteoine » de Flaubert,
le tableau de Greuze « La Cruche cassée » et sur le
complexe d’(Edipe. Cette philosophie met en évi-
dence I'importance de l'instinel, du sentiment, forces
dominantes de la vie. « Elle s'oppose i la sécheresse
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d'une culture purement intellectuelle, réhabilite 1'in-
tuition, les raisons du ceeur « (DT Albert Delon). Quelle
que soit 'opinion gu’on puisse avoir sur les théories
fort discutées du professeur de Vienne, notons qu’en
ce qui concerne les musiciens, ils Turent lous de
grands amoureux et que l'instinct sexuel s'avéra chez

la plupart d’entre eux particulicrement puissant.

Pour conclure ce chapitre, disons que si. comme
Schelling I'a ¢erit, la musique est le vrai langage
métaphysique de 'avenir, elle est avant tout le lan-
gage «du ceeur et ‘que: celui-la seul gui nait avee un
ceeur sensible pourra devenir un musicien.

Quant au ecréateur, il lui faudra, d’aprés Ribot, la
précocité, lindividualisme et la nécessité de produire.
qui sont les (rois caracteres fondamentaux du genie.

Nous devrons nettement séparer celui qui aime
et comprend la seule beauté statique, plastique, de
celui qui aime et comprend la beauté dynamique
qu'est la musique. Je trouve en Anatole France le
type du premier. La perfection de la phrase, la
finesse exquise de I'espril, le calme de la raison sage
et l'ironie souriante accompagnaient chez lui 'amour
de la forme plastique harmonieuse telle que I'anti-
quité l'avait concue ; de fortes émotions dans son
ceuvre, il ¥y en a peu, presque pas. Il ne comprenait
pas la musique. Il avait en horreur les bruyants ins-
truments de cuivre et ne s'intéressa méme pas a la
mise en musique par Levadé de sa « Rotisserie de la
Reine Pédauque ». M, Busser écrivit une ceuvre lyri-
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que d'aprés les « Noces Corinthiennes » ; je ne crois
pas que le Bon Maitre de la Béchellerie se soit pas-
sionné pour sa réalisalion.

Voyez Loti au contraire. Chez lui tout est senti-
ment, tout est passion, Désespérance infinie, regret
des lieux chers quittés et nostalgie des ailleurs, sen-
sibilité frémissante et divine pitié. Le coeur est maitre
chez ce trés grand poéte de la prose et sa prose esl
une musique incomparable. Evocatrice comme jamais
aucune autre ne le fut, eréant 'émotion avee rien,
avee de pauvres mots simples, sans recherche, sans
vain tapage... Et nous ne serons pas étonnés quand
Claude Farrére nous dira que Loti, dans sa chambre
d’officier, a bord, ber¢ait sa mélancolie en jouant au
piano, pendant de longues heures, I'ceuvre sublime
de Franck...

Le musicien enfante dans la douleur. Beethoven
exalté parcourait les campagnes en gesticulant et
Schum@ann a écrit de 1I' « Euryanthe » de Weber :
« Cest du sang de son cceur, cela, et du plus noble
gqu’il elt ; cet opéra lni a cotité un peu de sa vie ».

L’artiste est semblable au pélican de Musset. 11
se consume en ¢motions de toutes sortes et 4 la foule
il s'offire en holocauste, le musicien plus que toul
aulre.

Qu’il se frappe le cceur, c'est bien la qu'est le
génie.

——— Ll ——



CHAPITRE III

U’HEREDITE CHEZ LES MUSICIENS

I. — LA TRANSMISSION HEREDITAIRE
DES CAPACITES MUSICALES SPECIFIQUES

Etude expérimentale

C’est dans le numeéro d’avril 1922 du bulletin de
I' « Eugenics Record Office », que nous trouvons con-
signés les resullats des expériences poursuivies a
I'Institut Carnegie de Washington, sous le titre : The
Inheritance of Specific Musical Capacities. J'ai tra-
duit. sur les conseils de M. le Professeur Ménétrier,
cet article signé Hazel M. Stanton, Eastman School
of Music, Rochester, New-York et voici, fort conden-
see, la substance de ce travail.

Le Docteur Seashore et le Docteur C.-B. Davenpor|
ouvrirent les recherches en 1920 par l'étude des
méthodes quantitatives pour obtenir des renseigne-
ments sur la fransmission de certaines capacités musi-
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-ales. Stanton parlit étudier sur place des familles
de musiciens, aux frais de la « Carnegie Institution »
de Washington.

Le plan suivi fut le suivant : on cherche quatre
sortes de mesures des capacités musicales : la mesure
du sens de la hauleur des sons, celle de l'intensite,
celle de la mesure et celle de la mémoire tonale. Ces
qualre sens ont été choisis parce qu'une expérimen-
tation c¢tendue a révélé leur nature apparemment
fondamentale et les a montrés peu affectés par la
pratique, l'age, l'entrainement musical, le sexe ou
Iintelligence générale. Je veux tout de suile insister
sur cette remarque essentielle des auteurs améri-
ains. Les qualités qui sont 4 la base de la constitution
musicale sont « fondamentales », naturelles, peu
influencées par le milieu el I'éducation. Et ainsi se
trouve d’emblée réfutée D'opinion que jai entendue
si souvent ¢émetire devant moi et selon laquelle la
magnifique floraison de talents musicaux dans une
famille comme celle des Bach ou des Couperin s'ex-
pliquerait par la seule influence du milien éminem-
ment favorable et de I'éducation musicale commenceée
dés la plus tendre enfance. Encore une fois, je le
répete, cette éducation ne peut porter des fruils que
si le terrain sur lequel elle s’exerce est apte a en
profiter, s'il y est héréditairement prédisposé ; sinon
elle demeure letlre morte.

Les auteurs américains s’adresserent au phono-
graphe pour la discrimination «’intensité, de rythme
et de mémoire lonale, aux résonnateurs pour la
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mesure de la hauteur des sons, car ces derniers ins-
iruments se prétent particulierement bien aux trés
pelites mesures et permettent de varier les procédés.
Pour l'intensite, on la classa en cing degrés, le premier
tres aisément perceplible, le dernier trés difficile a
percevoir, La discrimination de deux intervalles de
mesure, le second étant plus ou moins long que le
premier, se fit également sur cing degrés, variant
d'une différence de vingt secondes 4 une de deux
secondes. La série de stimuli comprenail vingt expe-
riences pour chaque degré. On oblint ainsi une
mesure, non pas de la perceplion du rythme, mais
d'un des constituants fondamentaux de celui-ci, don-
nant une connaissance parfaite des aspecls sensoriels
du rythme.

Le test de la. mémoire tonale consista en une
mesure de la mémoire immédiate, toujours sur cing
degrés croissant graduellement en difficulté, chaque
degré contenani un certain nombre de tons successi-
vement preésentés, suivis d'une seconde série de ces
meémes fons, a 'exception de I'un d'entre eux ayant
vari¢ dans sa hauteur. La quantité de tons variait de
deux a six. Le sujet en expeérience devait identifier
le ton modifi¢ en indiquant son rang dans le groupe.

Aprés quoi ces réponses c¢taient notces sur des
tables. On complait le pourcentage de réponses
exacles et ce nouveau reésultat était transerit sur une
table spéciale.

Voila le matériel et la technique. Voici maintenant
la méthode d’investigalion.



B (g

Davenport, en fin de 1919, éerit & des familles de
musiciens réputés, pour les prier de se préter aux-
expériences types de Seashore. Aussi loin qu’il est
possible, I'é¢tude de la famille porte sur tous les
membres qui la constituent. Les expériences sont
poursuivies dans des endroits divers. mais calmes.
présentant les conditions nécessaires pour I'applica-
tion «d'une méthode scientifique rigoureuse. Elles ont
porté sur des personnes de 8 i 80 ans...

On cree cing sections de données supplémentaires :
1°) environnement musical, 2°) éducation et entrai-
nement, 3°) activité, 4°) appréciation, 5°) mémoire
et imagination. Dans chacune de ces sections, voiei
le genre de questions posées

Pour la premiére : Membres la famille qui jouent
d'un instrument ou chantent, instruments de musi-
que qui se lrouvent a4 la maison, effort individuel
pour gagner des relations musicales, facilités d'en-
tendre de la musique. dans quelle mesure ces faci-
lités sont-elles utilisées ?

Pour la seconde section : Etude de la voix ou d'un
instrument, composition, harmonie, orchestration,
nombre d’années dépensées pour chaque étude, mo-
ment de la vie ou chaque étude fut faite.

Pour la troisicme seclion : genre de lactivité
musicale : instrumentiste, chanteur, compositeur, chef
d'orchestre, etc., facilité naturelle pour improviser,
jouer par cceur, transposer, lire a4 vue.

Pour la quatricme section : Genres de musique
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aimés ou non, genre et degre des sensations produites
par la musique, réle de la musique dans la vie,

Pour la cinquiéme section, enfin : Facilités de
meémoire vistuelle, audilive, taetile, des conditions
techniques. Genres de mélodies présentes dans 'esprit
occasionnellement ou continuellement, pendant le tra-
vail, le repos ou le jeu. Efforts créateurs.

On c¢lasse le musicien considéré, pour chacune de
ces cateégories de questions, en trois groupes : A (éleve).
C (moyen) et E (faible).

Enfin, la relation entre les résultals de la mesure
des capacitées musicales d'une part et les estimations
des données supplémentaires d’autre part, est monlrée
par des tables de fréquence.

On voit la rigueur mathématique, peul-étre un peu
trop mathématique méme, de la méthode. Mais toute
tentative e classification rigoureuse en matiére de
sciences biologiques se heurte aux meémes difficultes
et lombe sous le coup des mémes critiques, Quoi qu’il
en soit, I'intérét de telles recherches n’est pas niable.

. L’article de Stanton nous offre 4 considérer de
nombreuses tables fort compliquées ol sont notés
tous les resultats obtenus dans les différentes épreuves
individuelles et les renseignements accessoires fournis
par les inleresses.

Voici, a titre d'exemple, un commentaire général
d'une de ces tables.

Les générateurs III n™ 4 et 3, tous deux de carac-
téristique musicale moyenne, ont un enfant qui a
une caractéristique moyenne.
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IV (2 et 3) I'un de caractéristique moyenne, I'autre
de caractéristique excellente, ont un enfant avee une
caracléristique excellente. Nolons ici en passant que
ce résultat va a 'encontre de la théorie de Mendel.

VI (6 et 7) I'un de caractéristique excellente, 'autre
de caractéristique tout a fait supérieure, ont un enfant
de caractéristique excellente.

Je wvais maintenant reproduire les conclusions
d’'une table prise au hasard parmi les nombreuses
tables reproduites dans l'article que janalyse,

Des lettres et des chiffres convenlionnels, grecs
ou romains, indiquent dans les colonnes les résultats
en abreégeé, dapres une methode également conven-
tionnelle.

K IV 2F (Table I) joue du violon, beaucoup d'oreille,

Ligne collatérale : un frere jouant du cornet.

Ascendance maternelle : Mére III (Table I) joue
«u piano, beaucoup d'oreille, Le frére de la meére
jouait des airs entendus, avee la plus grande facilité,
sur n'importe quel instrument, La sceur de la mére
violoniste professionnelle. Le pere de la mére : char-
pentier. La mére de la mére : jouait du piano. Le
pere de cette grand-mére jouait du violoncelle a
I’église.

Ascendance paternelle : remarquable pianiste. Sa
mére : pianiste. Le pére du pére : aimait beaucoup
la musique. Le frére de la grand'mére paternelle de
Findividu considéré : jouait de la flite, promoteur de
concerts,

L'examen des aulres tahles fournit des conclusions
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identiques : les parenls de tempérament musical
moyen ont des enfants ¢galement moyens a ce point
de vue, les parenis a tempérament musical supérieur
ont des enfants doués d'un tempérament  musical
supeérieur. C'est on ne peut plus net.

Les auteurs américains considerent ensuife les dix
combinaisons résultant de l'union de quatre types
diff érents d’individus : 1) un musicien d’héreédité
musicale, 2) un musicien d’hérédité non musicale, 3)
un non musicien d'herédité musicale, 4) un non musi-
cien d’hérédité non musicale. Disons immédiatement
que les types 1 et 4 sont les plus fréquents, les types 2
et 3 constituant en quelque sorte des exceptions.

Par héreédité musicale, les auteurs entendent : un
seul ou les deux parents musiciens et des grands-
parents musiciens du c¢oté paternel, du coté malernel
ou des deux cotés a la fois.

Ils qualifient de musiciens : « tous ceux qui aimeng
et comprennent la musique » et ils tachent d’identifier
ceux qui eussent pu étre musiciens, mais n'ont pas
frouve 'expression de leurs sentiments musicaux dans
la voix ou dans un instrument pour différentes
causes : maladie, pauvrei¢, manque d'opportunite,
infirmité, manque de temps pour I'étude. Je me rallie
absolument 4 cette maniére de voir et c'est exacle-
ment dans ce sens qu’il faut entendre le mot musicien
dans la présente étude sur I'hérédilé musicale.

Voici les résultats obtenus par les expérimenta-
teurs de New-York

1) Individu musicien dhérédité musicale + indi-
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vidu musicien d’hérédit¢ musicale. La statistique
porte sur cing cas. Dans deux cas un seul des parents
des conjoints était musicien ; 22 enfants, «ddont 11 sont
d’age mur, 6 de moins de 9 ans, 4 sont morts dans
I'enfance. Sur les 11 d’dge mur, 10 sont musiciens
au sens preeis ol ce mot a été défini plus haut. Quant
au onzieme, son développement musical a été entravé,

2) Non musicien d’hérédité non musicale 4 non
musicien d’hérédit¢é non musicale ; 6 mariages,
36 enfants : 2 morts deés l'enfance, 25 «d’Age mur,
aucun n'est musicien. Pour plusieurs d'entre eux on
a essaye de leur faire étudier un instrument dans
leur jeune age ; tentative infructueuse, on a di y
renoncer,

3) Musicien d’hérédité musicale + non musicien
d’hérédité non musicale ; 100 mariages : 25 enfants,
dont un mort jeune et 5 encore drop jeunes pour
I'expérience, manque de renseignements sur 2 autres.
Sur les 17 restants, 6 sont musiciens, 11 non musi-
ciens.

Pour les sept autres combinaisons possibles, les
auteurs n'ont pas trouve assez d’exemples pour cons-
tituer un groupe suffisant dans chacune de ces caté-
gories.

Les conclusions sautent aux yeux, elles sont iden-
tiques a celles auxquelles avait abouti Davenport.

Les parents qui sont musiciens et ont une hérédité
musicale tendent a avoir des enfants musiciens.

Les parents non musiciens et d’hérédité non musi-
ale tendent a4 avoir des enfants non musiciens.
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Les parents dont 'un est musicien avec hérédité
musicale et dont 'autre est non musicien avec héré-
dité non musicale, tendent a4 avoir des enfants des
deux types.

Encore que le moi soit haissable, on voudra bien
m’excuser de citer ici mon exemple personnel. Je
crois élre musicien, au sens ot nous l'entendons plus
haut. Ma mére est musicienne ; du coté paternel, mon
arriére grand-pére jouait «du trombone et chantait
avec talent, ma grand’mére a été professeur de piano,
mon peére adore |a musique et est d’une sensibilité
musicale extréme. J'ai un frére plus jeune que moi
il comprend et sent la musique d'instinet.

Pour terminer cette bréve analyse des travaux
americains, je reproduirai’ quelques types de tables
de résultats se rapportant aux études expérimentales
des capacités musicales fondamentales.

On n'a pas mesuré ce qu'une personne peut ou
ne peut pas en matiére d'expression musicale, mais
le raffinement, la justesse, la délicatesse avec laquelle
les individus recoivent l'expression musicale par les
différents canaux de la hauteur, de I'intensité, du
rythme, de la mémoire,

Le taux de la capacité, pour chaque qualité envi-
sagee, varie de 1 4 100. Schématiquement, on range
sous le vocable P (pauvre) les capacités situées entre
1 et 29; on désigne par M (moyenne) celles de 30 &
69, par S (supérieure) celles de 70 a 100,

Dans la colonne de gauche sont notés les types
des deux parents. Dans les différentes colonnes #
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droite le nombre d'enfants ressortissant 4 chacun des

types de capacité : S, M ou P.

Voici les résultats obtenus pour le sens de la

hauteur tonale :

PARENTS ENFANTS
TYPES b M P TOTAL
S X8 15 1 0 16
S XM 11 0 0 11
MXM 1 0 0 1
S P 0 0 (0

MXP (} 0 0 0
PoiR 0 0 0 0

Coneclusion : Quand les deux parents sont supe-
rieurs pour la discrimination «de la hauteur ‘tonale,

peu pres tous les enfants sont S.

Sens de linfensité (les lettres conventionnelles

employées sont les mémes) :

PARENTS : ExFANTS
TYPES s M B TOTAL
S X S 6 0 1 7
S XM D 1 0 6
M XM 1 0 1 2
M X P d 4 2 11
e i} 0 0 0
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Sens du rythme :

PARENTS Exrants
TYPES 5 il P TOTAL
S XS 5 0 0 15
SXM 3 2 1 6
MXxXM 2 1 1 4
MxP () 0 0 0
S P 0 D 3 8
Mémoire tonale :
PArenTS ExFaNTS
TYPES s M P TOTAL
S XS 4 1 0 ]
5 XM 14 2 1 17
MxM ] 0 0 0
o B 0 0 0 0
MxXP 0 0 0 0
PxP 0 1 0 1
Aspect des talents musicaux :
PARENTS ExrFanTs
TYPES = M P TOTAL
o 9 1 0 10
5 XM 12 2 0 14
M <M 0 1 ] 1
S P 1 0 0 1
M P 0 0 ] 0
| S 0 0 0 0
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Un simple coup d'eil sur ces tables emporte la
conviction quant A I'influence évidente de I'hérédite
sur l'existence des capacités musicales. Les auteurs
concluent qu'il semble que cette transmission hérédi-
taire des capacités musicales soit conforme a peu
preés aux lois de Mendel. On ne peut 'affirmer, ¢tant
donné le trop petit nombre des sujets sur lesquels
ont porté les expériences, Le caractére supérieur
semble étre dominant par rapport aux caracteres
moyen et inférieur et ¢’est inattendu. Mendel admet-
tant que le caractére moyen psychologique est domi-
nant. Cependant. les relations numériques suivant les
équations : S8 X85S =lous 88 ; S5 X SP =15 88 +
WwPS; SPXSP=%5854% SP + 3 PP ef que
I'on devrait obtenir selon Mendel, ne se frouvent pas
vérifiées dans les expériences que nous venons de
voir. Celles-ci ne portent pas sur un assez grand
nombre d'observations pour permetire de conclure.

Stanton donne encore le graphique ci-dessous
schématisant les variations d'intensité des diverses
capacités musicales ¢élémentaires suivant Tage du
sujet :

Les ages sont portés en abeisse, les ordonnées
repreésentent de (0 a 100, 'intensité de la capacité envi-
sagee.

L'examen de ce graphique pourrait donner lieu &
de fort intéressantes discussions. La mémoire déeroit
avec l'age, rien de moins étonnant. On concoit fort
bien que le sens de l'intensité ait son maximum vers
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la trentaine, mais on s'altendait moins a trouver le
miximum du sens du rythme vers 75 ans !

Voici enfin les tables relatives aux données supplé-
mentaires.

Entourage musical :

S ExcerLient M P
S 13 8 1 {0
M 13 il 9 il
P 15 5 7
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Education musicale et entrainement :

S Excertent M P
S 9 3 0 0
M 8 6 D 0
P 8 8 9 D
Education générale :
S ExceLeent M P
5 14 T 5 2
M 7 ) | 2
P 4 5 6 1
Activité musicale :
S ExceLLest M P
S 8 5 0 0
M 8 1 3 {
P 0 11 12 5

En résumé, les conclusions de ces trés belles
recherches expérimentales sonl telles que nous ¢tions
en droit de les espérer, L'hérédité musicale est-elle ou
n'est-elle pas ? A cette question les chiffres répon-
dent. L'hérédité des qualités musicales fondamentales
s'avere indubitable.




II. — L’HEREDITE CHEZ LES MUSICIENS

Aver nos grandes douleurs, faisons
tle petites chansons.
Henri HEINE.

Nous allons maintenant, pour clore cette étude,
jeter un rapide coup d’'eeil sur 'histoire de la musique
et voir si l'influence de I'hérédité se manifeste dans
les familles des grands musiciens. Je veux réfuter
une derniére fois, pour n'avoir plus a y revenir, l'opi-
nion trop courante qui essaye d'expliquer la florai-
son de plusicurs génies musicaux dans une famille
par la seule influence du milien et de 1'éducation.
On ne saurait trop insister sur ceci : que l'éducation
ne peut rien la ou le tempérament n'existe pas
d'abord. Au surplus. on est frappé quand on étudie
Ia vie des grands musiciens, de la fréquence extréme
de leur précocité musicale et ce seul fait est la preuve
¢clatante de 'innéité des dispositions musicales. Cetle
précocité, a chagque pas nous allons la rencontrer chez
les grands compositeurs que nous allons passer en
revue. Elle est, a elle seule, la signature de I'hérédité.

Aprés la musique d'église du Moyen-Age et la
musique profane des trouvéres el des [roubadours
Marcabru, Gace, Brulé, Colin, Muset, Thibaut de
Champagne el le fameux Adam le Bossu, dit Adam
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de la Halle, 1a Renaissance apporta un souffle nou-
veau qui vint vivifier les genres musicaux médiévaux,
On cherche A traduire déja les passions de l'ame
humaine : affectus animi in cantu, écrit Glaréan.
Dans cette admirable floraison de la musique vocale
a trois, quatre ou cing voix, immortel brille le nom
de Giovanni Pierluigi, dit Palestrina, du nom de sa
ville natale (1526-1594). Il montra pour la musique
des dispositions trés précoces ; je n'ai frouvé aucun
renseignement sur ses ascendants, Organiste et maitre
de chapelle de la Cathédrale de Palestrina en 1544.
il avait en 1551 une telle réputation, qu’il fut appelé
en qualité «de magister puerorum de la Capella Julia,
a I'église Saint-Pierre de Rome, Le Pape Jules III le
fit entrer & la Chapelle Sixtine, bien qu’il ne fit pas
prétre et fat marié. A Jules III suecéderent Marcel 11
(messe du Pape Marcel), puis Paul IV, qui ¢loigna
Palestrina, Les fils de Palestrina, Ange, Rodolphe et
Sylla, morts jeunes [furent des musiciens dont les
compositions sont conservées dans les ceuvres de leur
pere.

Je ne sais rien des familles de Josquin des Prés,
Larue, Brumel elemens non papa, Jannequin, Roland
de Lassus, Claude le Jeune, Mauduit, Vittoria, etc...

C'est le eeénacle de Florence qui créa vraiment le
drame musical, l'opéra. Le pere du grand Galilee,
Vincenzo Galilei en fut le hardi et combien discuté
novateur; la hardiesse des idées était la régle dans
cette famille... Mais c'est devant le grand nom de
Claudio Monteverdi (Monteverde) que nous nous arré-
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terons un instant. Né &4 Crémone en 1568, mort a
Venise en 1643, « il est de la race des coloristes, de
Titien et de Gabrieli ». On a retrouvé les traces de la
famille, & partir du grand-pcre de Claudio, Balthazard
Monteverdi, médecin renommeé enterré en 1512 dans
I'église ot fut baptisé son petit-fils. Le pere de Claudio,
prénommeé ¢également Balthazard, exercait la méme
profession. El voila ici, comme pour Berlioz, une bien
plaisante association de la medecine et de la musique.
Une telle association n'est en rien paradoxale et les
esprits chagrins seraient dans l'erreur, qui tenteraient
d’insinuer que le pére de Monteverde comme celui de
Berlioz se sont trouvés dans I'humiliante situation de
la poule qui a couvé un canard... On ne sait rien de
I'enfance de Claudio Monteverde, si ce n'est qu'il dutl
montrer des dispositions précoces pour la musique,
puisque ses parents le confierent au célebre Mare-
Antonio Ingegnieri, ce qui est une preuve de leur gout,

Monteverde, ¢'est le tempérament du musicien tel
que nous I'avons déerit et que nous le rencontrerons &
chague pas. Passionné, nerveux a l'excés, il véeut la
vie avec toute son ame, jouit et souffril, et ne fit que
traduire dans sa musique la plus émouvante qui soit,
les joies et les tourments «’'une dme et d'un coeur
¢galement grands. La musique pour lui, ne souligne
pas seulement les intentions du texte, « elle doit lire
plus avant » et faire peénétrer « le passé et 'avenir
du caractere ». Il annonce et il précéde dans la voie
du drame Iyrique celui qui, plus de deux si¢écles apres
lui dewvait bouleverser les cceurs et les esprits :
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Richard Wagner. Il mourait le 29 octobre 1643, apres
neuf jours de ficvre maligne, nous dit I'acte mor-
tuaire de la paroisse Saint-Mare,

Passons rapidement sur Gagliano, Durante, Vit-
tori. Francesco Cavilli, Leprenzi. Cesti, Caldara, Stra-
della, Bononeini, etc... pour arriver au chef d'une
famille de musiciens trés remarguables :

Allessandro Scarlatti, munpdsiteur celebre. Son
frére, Francesco Scarlatti, fut mailre de chapelle dans
une église de Palerme ; sa renommée ne fut guere
moindre que celle d’Alessandro.

Domenico Scarlaili, fils d’Alessandro, fut, comme
claveciniste el compositeur, aussi célebre que son
pére. Giuseppe Scarlatti enfin, petit-fils d’Alessandro,
fut 'auteur d'un grand nombre d'opéras.

Dans loratorio, contemporain de l'opéra, bril-
lérent les noms de Pilippo de Neri, Animuecia, Emilio
del Cavaliere., Giacomo Carissimi, Marc Antoine
Charpentier, et enfin Heinrich Schiitz dont, fait excep-
tionnel, la voeation musicale semble ne s'élre révélée
qu’assez tard.

En France, I'opéra brille avee Lulli qui, Florentin,
semble avoir été plus intelligent et observateur que
vraiment musicien, avec Campra, Clérambault, Des-
touches, et enfin et surtout avec Jean-Philippe
Rameau, dont la vie esl malheureusement assez mal
connue. Son gout pour la musique, il 'avait dés sa
prime jeunesse, puisqu’on nous conte que des études
au college des Jésuites furent des moins sérieuses.
Pendant les classes, il chantait ou écrivait de la
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musigue. Son pére était musicien et mettait la musique
au-dessus de tout. Maret nous dit qu'il enseigna la
musique a ses enfants avant méme qu'ils eussent
appris a lire. Il était lui-méme organiste,

Chanlriot nous dit combien le jeune Rameau ful
d'une précocité musicale remarquable, puisqu’a sepl
ans il était capable de jouer en virtuose toute espéce
de musique. A dix-huit ans il fit un voyage en Italie,
puis mena en France la vie errante d'une troupe de
violonistes ambulants. Jouant de l'orgue de ci. de 1a,
il eut pu dire comme le bon Clément Marot :

sur le printemps de ma jeunesse folle,
Je ressemblois 'arondelle qui vole

Puis ¢a, puis la; 'age me conduisoit
Sans peur ne soing ol le coceur me disoit.

L'Angleterre peut, a juste titre, s’ennorgueillir
d’avoir donné le jour au trés grand musicien que fut
Henry Purcell qui, dans tous les genres, affirma avec
une égale maitrise les dons exceplionnels d'un tempe-
rament sensitif et passionné. Son peére, lord Purcell,
gentleman de Chapel Royal, ¢tait chef e cheeur a
I'abbave de Wetsminster, Son frére, Daniel Purcell,
organiste de I'église de la Madeleine a Oxford, en
1688, fut un musicien notable.

L'histoire de la musique instrumentale remonte a
la plus haute antiquité. L'homme primitif s’essaya
toujours a tirer des sons d’instruments simples par luj
fabriqués. Dés le vi® siécle avant 1'ére chrétienne,
Iaulétique ou jeu de 'aulos en solo, ¢tait en honneur
chez les Grees ainsi que la citharistique. Ces instru-
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ments en cuivre : tuba, lituus, bucecina, usités dans les
cortéges militaires, voient leur application purement
artistique apparaitre vers la fin du moyen-ige. Les
premiers essais de musique instrumentale polypho-
nique eurent lieu dans les cérémonies religieuses et les
représentations de mysleres.

Les formes primitives des inslruments a archet
sont le crouth, le rebee, la viéle ou vielle, en usage au
Ix" siecle de notre ére, et d’olt naquit la grande famille
des violes.

Le luth, instrument égyptien, puis arabe, pénétra
ensuite, nous dit Landormy, en Espagne, en Italie, et
de la, au v siecle, dans toute 'Europe, L'invention de
I'orgue est attribuée a Ctesibius (170 avant J.-C.); la
répartition des tuyaux en jeux parait dater du
x11° siéele,

C'est vers le vin® sicele que fut créé 'organistrum
par I'adaptation d’un clavier & un monocorde ; puis
apparaissent les échiquiers i plusieurs cordes; enfin
le elavecin 4 autant de cordes pineces que de notes,
et le claviconde a cordes frappées, ancélres du piano
forte, dont nos admirables Pleyel ou Erard modernes
semblent étre le dernier mot de la perfection.

Parmi les auteurs des premieres pieces instrumen-
tales, nous trouvons Antonio de Cabezon, Bird,
Orlando Gibbons, et la grande classe des clavecinisies
francais : Jacques Champion de Chambonniéres, qui
ctait fils et pelit-fils d’organistes tres réputés et qui fut
le premier claveciniste de la chambre de Louis XIV;
d’Anglebert, Le Bégue; les organistes : Nicolas de



Grigay, André Raison, Louis Marchand et, chez les
italiens, Giovani Gabrieli, déja cité, Ludovico Via-
dana, Claudio Merulo, Frescobaldi, et les auteurs de
violon : Marini, Vitali, Torelli, le fameux et fécond
Arcangelo Corelli, Vivaldi Veracini, Tartini, auteur
du Trille du Diable de célebre mémoire; Locatelli, et
enfin Domenico Scarlatti, dont jai déja parlé. Ici
encore, sur la vie et les origines ancestrales de la plu-
part de ces compositeurs, les documents manquent et
nous ne pouvons que le déplorer. Mais la musique
francaise peut élre fiere de la grande famille d'orga-
nistes que fut celle des Couperin, a laquelle M. Bou-
vet, administrateur e la bibliotheque de I'Opéra, a
consacré un livre qui est une merveille de documen-
tation, et qu’il m’a lui-méme forl aimablement com-

munigué.

Les Couperin -

L’'lle de France, dés le xvi° siécle, a abrité des
musiciens nombreux, soit des isolés, soit de véritables
dynasties comme celle des Couperin ou des For-
queray. Celebre était la maitrise de N.-D. de Melun.
Les curés de campagne étaient maitres de musique,
et I'on rencontrait des groupes vocaux 4 Coulomniers,
a Chelles, & Mormant, a Brie-Comte-Robert aussi bien
qu’a Melun. Les organistes ¢taeint maitres d’eeriture,
et peut-étre y avail-il méme des « duelli d’organi »
comme i Saint-Mare, 4 Venise, car on constate la
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venue d'artistes étrangers a la région venus pour tou-
cher les secondes orgues.

Aussi florissante en celte province ¢était la musique
profane : flites, hautbois, violons, violes et luths riva-
lisaient d’entrain pour accompagner chants et danses
i toutes les fétes. Dans maintes demeures on trouvait
« espinettes el clavecins » et le luth, si en faveur au
xvI® siecle, était encore fort a la mode au xvir'.
M. Bouvet, au cours d'une d'une conférence sur
« quelques musiciens de I'lle de France », nous dit
combien cel instrument, difficile & acconder, était
ensuite facile a4 jouer. Un débutant arrivait vite a
¢galer le singe de M'" Coinel, lequel jouait une sara-
bande avee une seule erreur mais constante, ce qui
remplissait d’admiration Voiture et Tallemant des
Réaux, qui le citent avee ¢loge.

De Chaumes-en-Brie sont originaires les Couperin
et les Forqueray, Mais 1'été, I'lle de France était
envahie par des arlistes en villégiature ou appelés par
des seigneurs ou de riches bourgeois, par des musi-
ciens errants accourant vers Paris, par des chantres
« vicariant » de maitrise en maitrise, enfin par les
menétriers aveugles colportant les airs de leur pro-
vince.

(Vest dans ce pays richement musical, véritable
« arche sonore », (que nous allons voir apparaitre une
famille de musiciens frangais qui, toutes proportions
gardées, se peut comparer a la grande famille des
Bach en Allemagne.

Charles Couperin, fils de mailre Mathurin Cou-
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perin, praticien, épousa Marie Audry, née 4 Chaumes
en juillet 1601. Ils eurent sept enfants; sur quatre
d’'entre eux on n'a aucun renseignement, les trois
autres musiciens célcbres : Louis, Francois et
Charles. Tous trois allaient & Chaumes, au couvent
des Bénédietins, qui avaient des orgues provenant de
I'église de Mormant. Lors des fétes de la province, on
avait coutume de « lever grand bransle avee les ins-
truments musiquaux. » Tilon du Tillet dit : « Les
trois fréeres Couperin étoient de Chaumes, Ils jouaient
du violon et les deux ainez réussissoient trés bien sur
l'orgue. » On sait qu'a la suite dl'une aubade 4 Cham-
bonniere, I'illustre c¢laveciniste, enthousiasmé, em-
mena Louis Couperin & Paris, a la Cour,

Louis Couperin, troisicme fils de Charles (Chau-
mes, 1626 — Paris, 1661), organiste de Saint-Gervais,
introduisit le pitloresque dans la musique. Son style
fait songer a Bach. Il écrivit de nombreuses piéces de
clavecin et quatorze préludes sans mesures marquées.
Son grand renom attira Dattention sur les autres
membres de sa famille.

Francois Couperin, sieur de Crouilly (C]l_aunw&
vers 1631) — Paris, vers 1701). Titon du Tillet dit
« ('était un petit homme qui aimoit fort le bon vin. »
Dans sa premie¢re messe, aprés le Deo gratias, on lit :
« La messe est ditle, allons diner. » 1l semble avoir ¢té
aussi grand ivrogne que grand musicien. C'est 1a sans
doute la raison e ses multiples avatars pour 'occu-
pation du poste dorganiste de Saint-Gervais. Musicien
extrémement doué, il composa des piéces d'orgues
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superbes; la forme de ses offertoires, dit Pirro, semble
avoir ¢té créce par lui. 11 laissa aussi un recueil inli-
tul¢ : Chansons a boire de divers auteurs (qui con-
tient : Trio, de M. Couprin, Trois vestales, Trois poli-
cons). plein e musique gai]lu'rdmnent ¢erite sur des
paroles dignes de nos modernes salles de garde.

De son premier mariage avee Magdeleine Jouatte
ancun enfant ne naquit; en secondes noces, il eut de
Luoise Bongard quaire enfants :

Marguertte-Louise Couperin, chanteuse, soprano
trés en vue.

Marie-Anne Couperin, qui embrassa la profession
religieuse et fut organiste de son couvent,

Francois-Hiérosme Couperin, mort trés jeune.

Nicolas Couperin, excellent organiste attaché & la
musique du comte de Toulouse, et pour qui son cousin
Francois Legrain demanda la survivance de sa propre
place d'organiste de Saint-Gervais; oblint le titre de
« bourgeois «de Paris » et notable, conférant certains
priviléges analogues au Droit de Citeé.

Charles Couperin, troisieme enfant célébre de
Charles Couperin et de Marie Audry (Chaumes, 1638),
Organiste célébre et claveciniste renomme. On n'a
retrouvé aucune de ses compositions. Organiste de
Saint-Gervais en 1661. En 1662, épouse Marie Guérin,
mariage dont devait naitre le plus célébre des musi-
ciens de la dynastie :

Francois-Couperin dit le Grand : fort admiré par
Jean-Sébastien Bach, La mere du célébre chanteur
Taskin, allice aux Couperin par sa meére, belle-sceur



e

A.Corpeil 1926

GABRIEL FAURE



i
B
g




— 161 —

d’Armand Louis, affirmait qu'une correspondance se
serait établie entre J.-S. Bach et Frangois Couperin.
Des leltres fort louangeuses e Bach, Couperin se
serait servi pour couvrir ses pots de confitures ! N'al-
lons pas en conclure que si Couperin aimait bien la
musique, il aimait encore mieux les confitures...
Francois Couperin fut le premier qui, au point de
vue de la technique instrumentale, préconisa 'usage
du pouce, 2 peu pres en méme temps que Bach en
Allemagne. Il composa un traité d’harmonie aujour-
d’hui disparu. Nerveux, de complexion faible, il s’ex-
cuse du retard de publication de son second livre de
Pieces de Clavecin et le motive ainsi : « Toujours des
devoirs, tant 4 la cour que dans le public, et par
dessus tout, une sanié treées délicate. » Mari¢e avec
Marie-Anne Ansault, il en eut trois enfants.
Marie-Madeleine Couperin, entra en religion, fut
sceur Bernardine et, probablement, organiste de son
monastére.
Nicolas-Louis Couperin, mort en bas ige.
Marguerite-Antoinette Couperin, talent hors ligne
herité de son pere. Jouait « d’une manicre scavante et
admirable ». Remplaca son pére a la cour comme
claveciniste pendant ses maladies, puis obtintl la sur-
vivance de la charge. Fut professeur de clavecin de
Mesdames de France, filles de Louis XV,
Armand-Louts Couperin, fils unique de Nicolas
Couperin et Francoise Dufour de la Coste : grand
artiste autant qu’admirable cceur. Organiste de la
Musique du Roy. Mourut « ayant été terrassé par un
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cheval sur le port du blé, » Auteur d'une symphonie
d'orgue Irés belle, de pieces de clavecin, d'une char-
mante improvisation : 'Amour médecin, de sonates
en piéces de clavecin, avee accompagnement de violon
ad libitum. Fut organiste de Saint-Gervais, de la
Sainle-Chapelle, de Saint-Barthélemy, de 'Eglise des
Carmes Billettes, de Saint-Merry et e I'un des qualre
orgues de Notre-Dame, Dans tous ces postes il était
aidé et suppléé par ses fils et par sa femme Antoinette-
Victoire née Blanchet,

Elisabeth-Antoinette Couperin, génie d'improvisa-
tion & l'orgue et grand talent d’exécution. :

Antoinette-Vicltoire Couperin. A 16 ans, remplit les
offices de Saint-Gervais i l'orgue. Elle épousa M. Jou-
las et eut une fille, grande pianiste et chanteuse remar-
gquable.

Pierre-Louis Couperin, fils ainé d’Armand-Louis
(1755-1¥8Y), organiste, pianiste et harpiste. Composi-
teur trés précoce de motets et morceaux a grand
orchestre perdus aujourd’hui, mais fort réputes a
I'époque. Serait mort de chagrin aprés le décés de son’
pere.

Gervais-Francois Couperin. Deuxieme fils d'Ar-
mand-Louis, Auleur, & 18 ans, d'une symphonie a
grand orchestre. :

Succéda a son frére comme organiste de Saint-
Gervais et dans ses autres charges. Compositeur
fécond d'ceuvres variées qui, toutes, dénotent un
musicien de race.

Il eut une fiile :
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Céleste Couperin, dernicre du nom. Elle fut pro-
fesseur de piano et de chant et « toucha » lorgue
pendant quelque temps 4 Saint-Gervais.

TABLEAU GENEALOGIQUE DE LA FayiLpLe CoupeERiN

Charles Couperin
|

Mathurin Denis Louis Frangois Narie Blisabeth Chiarles

- - ] R

Mary-louise  Mar.-Anue  Frawc.-Hiéros  Nicolas Fraugois
- -h.__.l e T —— I

Armand-Louis Mar.-Mad. Mary-Ant. Nie.-Lonis
e i
Auntonin-Neél  Pierre-Louis  Gervais-Francois  Nicolaz-Louis
I =
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leleste

[Les noms soulignés sont les musiciens),

Les Forqueray

Le premier des Forqueray, en 1548, se trouve dans
la suite amenée d’Ecosse par Marie-Stuart. Le duc de
Luynes le cite ldans ses mémoires,

Maurice Forqueray, fils du précédent. Son petit-fils
fut le premier musicien du nom : « ordinaire de la
Musique de Chambre et de la Chapelle du Roy », vio-
liste distingue.

Parmi les Forqueray de Chaumes : Michel For-
queray et Nicolas Forqueray organiste de 1rois
paroisses, dont une cousine fut enfermée i la Bastille
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pour avoir voulu entrer & '0Opéra. Dans la branche de
Paris, nous trouvons :

Antoine Forqueray, musicien illustre, enfant pro-
dige. Jouait 4 cinq ans devant Louis XIV. Donna des
lecons aux princes, -

Jean-Bapliste-Antoine Forqueray, fils du précé-
dent, enfant prodige. Compositeur. D’Aquin de Cha-
teauly écrit : « Il a tous les talents de son pere. »

Jean-Baptiste-Marie Forqueray ¢pouse Marie Bos
du Boy, tous deux musiciens. Un fils, Jean-Baptiste
qui, 4 son tour, eut deux enfants : Jean-Marie et Jean-
Bapliste-Marie, tous passionnés de musique.

L'opéra-comique, genre populaire, eut ses origines
a la foire Saint-Germain et a la foire Saint-Laurent.
Aux auteurs francais hésitant sur la voie a suivre, Per-
golése, mort a4 26 ans, avec sa délicieuse Serva
padrona, vint montrer le chemin. Ce compositeur pre-
coce et génial est aussi 'auteur du Stabat Mater bien
conni.

En téte de l'école francaise se placent Grétry, fils
d’un musicien pauvre, grand nerveux, passionne.
Dalayrac, auteur fécond, et Philidor, d’une vieille
famille de musiciens : les Danican.

Jean Danican Philidor : « Phiphre de la Grande
Ecurie ». ¢'est-a-dire musicien de I'Etat-major royal.

André Danican Philidor succéda a son oncle
Michel comme joueur de cromorne dans la grande
¢eurie, puis joua de la musique de chambre,

Jacques Danican Philidor, frere cadet du précé-
dent, instrumentliste de la Maison du Roy.
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Anne Danican Philidor, fils ainé d’André, compo-
siteur.

Pierre Danican Philidor, fils de Jacques. Célébre
fliitiste el compositeur.

Francois-André Philidor, fils d’André, le plus
grand nom de la famille. Tout enfant, fut le premier
joueur d’échees du monde. Compositeur célébre.

L’Ecole du Violon nous offre i considérer quelques
cas d’héredité musicale fort nette. Nous y trouvons

Francois Francceur, 1698, violoniste de 'orchesire
de I'Opéra, puis des 24 violons du Roy; compositeur
de la thaunhrtn puis Directeur de I'Opéra et premier
Intendant de la Musique du Roy. Compositeur,

Louis-Joseph Francoeur, 1738, Violoniste c¢lébre.

Les Benda, famille de violonistes renommeés,

Francesco (1709-1786), ses trois fréres Jean, Joseph,
Georges. Les deux fils, Frédérie, Charles et ses deux
filles; ses deux neveux : Ernest, fils de Joseph, et Fré-
dérie, fils de Georges, tous violonistes.

La famille des Leclair, famille de musiciens lyon-
nais, fils et filles d’Antoine Leclair, dit : le Sympho-
niste, Le premier fils :-J. Marie I'Ainé, violoniste et
grand composileur, mort assassiné; les deux autres
fils : Jean-Marie le Second et Pierre, violonistes
celebres.

En Allemagne, au Minnesanger du xm® siécle, suc-
cedeérent les corporations des Meistersinger, immor-
talisés par le chef-d'ceuvre de Wagner, La Réforme.
avee Martin Luther qui aimait la musique et la consi-

-
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dérait comme le meilleur soulien des affligés, la
Réforme eut une influence considérable sur l'orienta-
tion de la musique allemande. Luther et son ami
Johann Walther composérent des chants en langue
vulgaire : Geystlich Gesangk, Buchleyn,

Apres Heinrich Schiitz, que nous avons déja vu,
Sweelinck, Buxtehude, Pachelbel, Froberger, furent
les précurseurs du grand Bach, Johann Kulman, pré-
décesseur de J.-S. Bach comme cantor de Saint-
Thomas de Leipzig, écrivait pour le clavecin, cepen-
dant que les Cavalli, Francken, Keiser e{ Telemann
fravaillaient pour le théatre.

Les Bach

La famille des Bach, originaire de Thuringe, a
fourni des musiciens pendant prés de deux siecles ;
la vocation musicale fut, écrit Hugo Riemann, « a la
fois heréditaire et favorisée dés 'enfance ».

Veit Bach, boulanger a4 Presbourg, protestant, dut
fuir au milieu du xv* siécle et se réfugia 4 Wechmar,
village de Saxe-Gotha. Jean-Sébastien, le grand Jean-
S¢bastien, écrit : « 11 mettail son plus grand plaisir 4
se servir d'une petite cithare, qu’il emportail au mou-
lin pour jouer, tandis que la meule était en mouve-
ment. Admirable concert ! Mais il apprit ainsi 4 garder
ferme la mesure. Et tel a ¢té le commencement de la
musique dans la famille, »

Tous ses descendants furent musiciens, Disperséﬂ
en Saxe, en Thuringe, en Franconie, ils se rencon-
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traient une fois I'an A jour fixe 4 Erfiirt, 4 Eisenach
ou a Arnstadt jusque vers le milien du xvin® sicele.
On wvoyait dans ces réunions annuelles jusqu’a
120 membres de la famille. Ils débutaient par un
hymne religieux en cheeur, car la musique était le but
essentiel de ces fétes joyeuses, puis des thémes de
chansons populaires élaient variés en improvisations
a quatre, eing et six parties : ce sont les « quolibets »
qu'on a considérés comme l'origine des opéras alle-
mands. Toutes les compositions des membres de la
famille ¢taient rassemblées en une eollection quon
appela « les archives des Bach ». Philippe-Emmanuel
Bach possédait une partie de celte collection vers la
fin du xviu® siecle.

Nous trouvons ensuite :

Hans Bach, de Wechmar, fils ainé de Veit Bach.
Boulanger. puis musicien de la chapelle du duc de
Gotha. Mort en 1626, en laissant trois fils.

Jean Bach. Second fils de Veit Bach. Fit I'éducation
musicale de son neveu Henri. |

Jean Bach d'Erfiirt. Premier fils de Hans. Son pére
lui apprend la musique. I1 fut musicien du Conseil el
organiste de I'église paroissiale d'Erfiirt. On a de lui
quelques composilions de valeur, restées manuscrites.
Il eut trois fils,

Christophe Bach : Deuxiéme fils de Hans. Musi-
cien de cour et de ville & Eisenach. Organiste distin-
gue, il a laissé des picces d'orgues qui sont dans les
archives des Bach.

Henri Bach : Troisiéme fils de Hans; recut les pre-



miéres notions musicales de son pére, puis alla com-
pléter son ¢éducation a Erfiirt, chez son oncle Jean
Bach I'ainé. En 1641, il est organiste de 1'église d’Arn-
stadt. Le comte de Schwarzbourg-Arnstadt, charme,
I'envoie en Italie a4 ses frais. Il y reste deux ans et
revient 4 Arnstadt ol il fut organiste pendant cin-
quante ans. Il a laissé des pieces d'orgues et des can-
tiques restés en manuserit.

Jean-Egide Bach : Deuxiéme fils de Jean Bach,
d’Erfiirt; succéde a son pére comme musicien du
Sénat d’Erfiirt, puis devient organiste de 1'église
Saint-Michel. On trouve dans les archives des Bach
ses compositions pour I'église et entre autres le motel :
Unser Leben istein Schatten... (1696).

Jean-Bernard Bach : fils ainé de Jean-Egide. Musi-
cien de chapelle.

Jean-Christophe Bach : autre fils de Jean-Egide.
Musicien de chapelle également.

Georges-Christophe Bach, fils ainé de Christophe
et petit-fils de Hans, Chantre el compositeur a
Schweinfurt. On trouve dans les archives des Bach
son motet sur le texte : Siehe, wie feinwed lieblich...
Laissa ftrois fils :

Jean Valentin, Jean Chrétien et Jean Georges,
musiciens tous (rois.

Jean-Christephe Bach, fils ainé de Henri. L'un
des plus grands musiciens allemands. Fut le seul
maitre de ses fils pour la musique., Organiste de la
cour et de la ville & Eisenach. Auteur de remarquables
compositions vocales, de trés beaux motets et du
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fameux chant de noces a douze voix. Organiste pro-
digieux. La famille Bach compie plusieurs Jean-
Christophe qu’il faut se garder de confondre.

Jean-Nicolas Bach, fils du précédent. Musicien.

Jean-Christophe Bach, second fils de Jean-Chris-
tophe d’Eisenach. Donna des lecons de musique en
Allemagne et en Anglelerre.

Jean-Frédéric Bach, troisicme fils de Jean-Chris-
tophe, Organiste de I'église Saint-Blaise, a4 Miill-
hausen.

Jean-Michel Bach : quatriéme fils de Jean-Chris-
tophe. Mort jeune.

Jean-Michel Bach, deuxi¢me fils de Henri, frére de
Jean-Christophe. Organiste ¢t greffier du bailliage de
Amte-Gehren, prés de la forét de Thuringe. Comme
son frére, excellent compositeur de musique reli-
gieuse, Une de ses filles : Marie-Barbe, a ¢té la pre-
miére femme de Jean-Sébastien,

Jean-Ambroise Bach, fils de Christophe. Succéda
4 son pére dans la charge de musicien de cour et de
ville, Ii avait un frére jumeau, Jean-Christophe,
auquel il ressemblait é¢tonnamment. Tous deux mou-
rurent a4 court intervalle. Musiciens tous deux.

Jean-Bernard Bach, fils de Jean-Egide, Organisle
4 Erfiirt, puis & Magdebourg, puis musicien de cour,
organiste de I'église Saint-Georges a Eisenach.
Auteur de préludes et ouvertures dans le style fran-
cais.

Jean-Bernard Bach. Ne pas confondre avee le pre-
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cédent; celui-ci est le fils de Jean-Christophe, frére
ainé «de Jean-Sébastien. Trés bon compositeur,

Jean-Christophe Bach. fils ain¢ de Jean-Ambroise,
frére de Jean-Scébastien, organiste a4 Ordruff. Fut le
premier maitre de clavecin de son frére.

Jean-Bernard Bach, fils du précédent. Organiste
a Ordruff. Compositeur de valeur,

Jean-Sébastien Bach, fils de Jean-Ambroise, né a
Eisenach le 21 mars 1685. Orphelin a dix ans, il cher-
cha asile auprés de son frére ainé Jean-Christophe.
Trés précoce, passionné pour la musique, on conte
qu’il copia a la clarté de la lune un cahier de pieces
de clavecin que son frére lui avait refusé, travail qui
lui demanda six mois ! Organiste prodigieux, impro-
visateur merveilleux et compositeur de génie, le
grand Bach est un rocher formidable sur lequel s’ap-
puie toule la musigque. Je ne peux ici passer en revue
Ihistoire de sa vie. si intéressante cependant, ni étu-
dier son ceuvre immense, fit-ce méme succintement.
Il fut a la fois un extraordinaire ouvrier de la
musique et un homme de génie. Dans 'ceuvre du
grand cantor la richesse de la sensibilité n’a d’cgales
gque la perfection du métier et la puissance de l'ex-
pression, Ef Landormy a pu éerire : « J.-S. Bach est
une sorte de monsire : il allie en lui les tendances
opposces de plusieurs sieécles qu'il résume ou qu'il
annonce. 11 tient au Moyen-Age et & la Renaissance
par sa polyphonie et son gotnt de la desecription, au
xvii® siécle italien par ses réeits dramatiques et la

forme de ses airs, au xvir’ siecle francais par son ¢élé-
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gance el la recherche de l'ornement, et il prépas.
deja 'art si chargé, si profond et si puissant d’un
Beethoven vieillissant et d'un Richard Wagner. »

Opéré deux fois par un ophltalmologiste anglais,
arrivé a Leipzig, il mourut presque aveugle le 30 juil-
let 1720. Mari¢ deux fois, il eut vingt enfants. Tous
ses fils furent musiciens, mais plusieurs moururent
jeunes,

Guillaume-Friedmann Bach, fils ainé de Jean-
Sébastien. Etudie la musique avee son peére et la
jurisprudence et les mathémaliques 4 I'Université de
Leipzig. En 1747, il est direcleur de la musigue en
I'église N.-D. de Halle. Meurt dans la misere le
1'" juillet 1784, 11 fut aprés son pére le plus grand
organiste, fuguiste et improvisateur de son temps.
Ses senates pour claveein sont admirables.

Charles-Philippe-Emmanuel Bach, second fils de
Jean-Sébastien. Eludie avec son peére, puis fonde une
Académie de musique i Francfort-sur-I'Oder. En 1767
il étail directeur de la musique & Hambourg, ou il
mourut le 14 décembre 1788, Trés grand compositeur-
eréateur de la Sonate moderne. Son style est plein de
charme et de nouveautc.

Johann-Gotlfried-Bernhard Bach, fils de Jean-
Séhastien. Magnifiquement doué, mais insouciant.
Organiste & Mulhausen et Sangerhausen. Mort a 21 ans,

Jean-Christophe-Frédérie Bach, fils de Jean-Sébas-.
tien. Maitre de chapelle du comte de Schaumbourg,
compositeur. Il eut une fille qui fut cantatrice a la
cour du comte de Schaumbourg.



Jean-Chrétien Bach, fils de Jean-Se¢bastien. Fut
organiste & la Cathédrale de Milan, puis en 1759 musi-
cien de la Reine & Londres. Un des musiciens les plus
remarquables du xvin® siécle.

Jean-Nicolas Bach, fils ainé de Jean-Christophe.
Célebre organiste et compositeur. Il eut deux fréres :
Jean-Christophe Bach et Jean-Frédéric Bach, tous
deux musiciens; le dernier organiste de Saint-Blaise
a Miilhausen.

Jean-Louis Bach, fils de Jean-Michel. Maitre de
chapelle de la Cour de Saxe-Meinungen. Compositeur.

Jean-Ernest Bach, fils de Jean-Bernard, Maitre de
chapelle du Duc de Saxe-Weimar ; adjoint 4 son pére
comme organisie de 1'église Saint-Georges d’Eisenach.

Jean-Elie Bach, deuxicme fils de Jean-Valentin el
petits-fils de Georges-Christophe, Maitre de musique,
compositeur de musique sacrée.

Jean-Michel Bach, dit Bach le Jeune. Cantor a
Tonna, compositeur,

Guillaume Bach, fils de Jean-Christophe-Frédéric.
Compositeur. Musicien de chambre *de Frédérie-
Guillaume [I.

Jean-Chrisiophe Bach, dernier descendanl, Orga-
niste et compositeur.

On le voit, ¢’est en toute certitude que le Docteur
Hoizen a pu écrire : « Les Bach conlractérent de
nombreux mariages avec des filles d’anciens maitre:
de musique, d’'organistes, de musiciens de ville, comme
le comportait i cette époque I'usage de la corporation,
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Ces unions si fréquentes ne peuvent avoir été sans
influence sur I'hérédité du talent musical et c’est 'un
des plus beaux exemples de sélection artificielle ou
naturelle qu'on rencontre dans I'espéce humaine ».

Contemporain de J.-S. Bach, Georges-Frédéric
Handel, fils d'un barbier-chirurgien naissait 4 Halle
le 23 février 1685. Heendel nous offre 4 noter un des
plus beaux cas de précocité de Ihistoire de la musique.
A 7 ans il jouait magistralement de I'orgue. A 12 ans
il était réputé comme un improvisateur merveilleux.
A 20 ans il avait ¢erit quatre opéras. C'était un homme
impétueux, violemment passionné, d'une indomptable
volonté. De ces qualités de son ame sa musique est
toute pleine. Géniale, 'eeuvre de Haedel déborde de
passion, d'émotion et de grandeur.

Brenet a comparé J.-S. Bach 4 Rembrandt, Haendel
a Rubens. Je ne crois pas gue la seconde comparaison
soif exacte. Si Rubens et Haendel ont tous deux, I'un
dans la peinture, 'autre dans la musique, la puissance
et I'éclat du coloris, la beauté des formes pompeuses,
la prodigieuse fécondité, Rubens n’est pas sans vulga-
rité et sans grandiloquence. « Il manque a sa peinture
la petite note perlée et mystérieuse, ¢cho des Fioretti
des Saints d’Assise, qui résonne toujours dans un
tableau florentin de 'age d'or ». Son art est prés de
terre, matériel, peu profond. Combien plus intime-
men ¢mouvant est l'art de Haendel, qui aux mémes
qualités extérieures joint le trés mysiérieux frisson-
nement de la sensibilité profonde de I'étre.
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Notons en passant que, pour Lombroso, Haendel
fut un dément alcoolique et épileptique. Mais le digne
professeur n’a-t-il point découvert ‘que tous les
hommes de génie ¢taient des aliénés ? Heendel eut
en 1737 une hémiplégie ; cependant plusieurs de ses
opéras sont poslérieurs i cette date. Dupré et Nathan
estiment qu’il n’a jamais présenté aucun trouble psy-
chique.

L'opéra francais au xvin® siecle est tout rempli des
noms des deux musiciens rivaux : Gluck et Piceini,
dont le premier est Allemand et le second Italien.

Christoph-Wilibald Gluck ful un musicien précoce.
« Enfant de la nature », il partit, musicien ambulant.
portant sur son dos son violoncelle, faisant danser
les filles et charmant les paysans de Bohéme, On n’a
pas de renseignements sur ses ascendants. Son pére
¢tait garde-chase. Aimait-il la musique ? La prati-
quait-il. ? Je m'en sais rien. Quoi qu'il en soit,
Gluck devait révolutionner victorieusement I'Opéra en
France, en bousculant sans vergogne les ineptes tra-
ditions en honneur a l'époque et dont la plupart
n'élaient rien moins que grotesques. Bien entendu,
l‘%xnnmrlui auteur, d’ « Orphée », d° « Alceste ».
d" « Armide », d' « Iphigénie » est qualifi¢ d’alién¢
par M. Lombroso. 11 eut, en 1779 et en 1784, un ictus,
suivi d’hémiplégie gauche. Le 15 novembre 1787, avec
des amis. il se risquait, gourmand, a4 avaler un petit
verre e liqueur, alors que P'alcool lui était absolu-
ment defendu, Peu apres, il présentait successivement



trois altaques d'apoplexie et mourail dans la journée,

Nicola Piceini, rival de Gluck. rival involontaire
d’ailleurs, n’avait rien du lutteur et était le premier
aftolé du duel sans mereci dans lequel on avait
engagé contre Gluck sur le terrain musical, lequel
est glissant comme pas un. Grand nerveux, timide,
trés doux, impressionnable a l'exces, il écrivit une
musique sensible et charmante, mais sans puissance.
Il fut ¢eras¢ par la gloire de son adversaire. La que-
relle des gluckistes et des piccinistes passionna 1'opi-
nion a l'époque et a fait depuis le sujet l'innombrables
gloses. Piccini appartenait & une famille ol le talent
musical apparait nettement hérédilaire. Son frére
¢tait musicien bien doué.

Luigi Piceini, son fils, ful auteur d'opéras.

Louis-Alexandre Piceini, fils naturel de Joseph.
lequel etait fils de Nicola, fut un trés fécond auteur
de thédtre.

Meéhul, compositeur francais de premier ordre,
conlinua la tradition de Gluck. Je ne sais si son
ascendance est musicale, loujours est-il qu’il fut fort
précoce. A 10 ans, il était orgamiste de I'Eglise des
Franciscains a Givet.

Apreés Cherubini, Lesueur et Spontini, le goit du
public allait bientot changer et I'Opéra Italien de
Paris, jouant « Paesiello et Cimarosa », préparait le
iriomphe e l'opéra historique des Rossini, des
Meyerbeer, des Halévy et des Auber. A la verité, de
la tragédie musicale allaient succéder le clinquant et
le factice.
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« Comme avee Gluck en France, succédant 4 Lulli
et Rameau, avec Haydn et Mozart en Allemagne,
venant aprés Bach et Heedel, ¢’est un autre dge qui
commence. »

Franz-Joseph Haydn maquit & Rohrau-sur-Leitha,
le 1° avril 1732. Son pere, charron peu furium:r, ¢lait
bon musicien et, doué d'une belle voix de ténor, chan-
tait en s’accompagnant de la harpe, Le jeune Haydn
fit bientot monlre de dispositions extrémement pré-
coces pour la musique. Marié¢ 4 une femme détestable
qui le faisait enrager, il conserva toujours cette belle
humeur qui insuffle la vie et la joie a toute son
ceuvre, Grace sereine, douceur ingénue, fraicheur sem-
blable au parfum des bhois et méme de la poésie,
mais une poésie sans mystére, sans amertume, sans
morbidesse, une poésie « jouissant d'une bonne
santé » comme disait Heine, telles sont les caracté-
ristiques essentielles de la musique de Haydn qui,
deux siecles passés, demeure charmante, toujours.

N[]tﬂllﬁ. encore

Johann-Michel Haydn, frére du grand sympho-
niste, enfant de cheeur et soprano solo a 'église Saint-
Etienne de Vienne, puis, en 1757, maitre ide chapelle
de I'archevéque de Salzbourg et enfin concertmeister
et organiste de la Collégiale des Bénédicelins, Com-
positeur de musique sacrée, auteur de plusieurs
messes el deux Regquiem.

Johann-Evangelist Haydn, aulre frére de Franz-
Joseph. Musicien ¢galement.
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r Mozart

Mozart ! Génie musical universel. C'est par
dizaines qu'on comple les volumes de gloses qu’a
inspirés son ceuvre immense, Nous ne jetterons ici
qu'un trés rapide coup d’ceil sur la famille musicale
a laquelle appartint « le divin ».

Johann-Georg-Leopold Mozart (1719-1787) fut son
pére. Il était lui-méme fils d’un relieur «’Augsbourg.
Musicien pauvre, il fut d’abord valet de chambre au
service du chanoine comte de Thurn, qui lui procura
le poste de violoniste a la chapelle archiépiscopale.
En 1762, il était sous-directeur de la chapelle du
prince. Violoniste, professeur et compositeur, il fut,
comme il arrive toujours en pareil cas, éclipsé par le
génie prodigieux de son fils. Ce brave homme, nous
dit Wilder, a été fort calomnié ; ¢’élait un excellent
musicien, compositeur de mérite et possédant une
instruction générale peu commune chez un artiste.
On le voit dans le grand tableau tableau de famille.
actuellement au Mozarteum de Salzbourg, avee ume
« figure honnéte, austére et malicieuse a la fois ».
« Le front est large et découvert, I'ceil vif et profond,
le menton saillant; la bouche est fine, un peu railleuse
méme, le nez assez gros, mais ses ailes palpitantes
le souléevent au souffle d’'un esprit railleur ; comme
expression d’ensemble, une sorte de malice gauloise
tempérée par la bonhomie du Capellmeister alle-
mand ». Voilda un porirait bien intéressant et donl
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I'analyse nous montre nettement l'origine de ces qua-
lités héréditaires d’esprit, de gaieté et de finesse qui
sont une des caractéristiques de la musique ide son
fils, Grimm éerit : « Le pére est non seulement habile
- musicien, mais homme de sens et d’'un bon esprit
et je n’ai jamais vu un homme de sa profession
réunir a -son talent tant de mérite,

I1 épousa Anne-Marie Pertlin, femme romanesgue
el d'une grande imagination, fort jolie et spirituelle.
« Ces deux ¢époux, qui ont donné le jour 4 un artiste
aussi heureusement doué pour Pharmonie musicale
¢loien! cités dans Salzbourg pour leur rare beauté, »
Trois enfants, coup sur coup, moururent jeunes, On
n’'a pas cherché, je crois, & ¢élucider ces décés sucees-
sifs qui éveillent immédiatement dans I'esprit l'idée
de cette maladie trop bien connue qui provoque si
fréquemment avortements et morts en bas age. Le
(quatriecme enfant fut une fille.

Marie-Anne Mozart, née a Salzbourg le 30 juillet
1751, enfant prodige, virtuose célébre, épousa en 1784
un conseiller aulique, le baron von Berchtold de
Sonnenberg. Elle fut professeur de piano aprés la
mort de son mari.

Deux enfants encore moururent trés jeunes et
vraiment cela ne laisse pas d'étre impressionnant.
On n'a pas de renseignements sur les maladies au
cours desquelles succombérent trés jeunes cing enfants
sur sept issus du couple Mozart. Le dernier des sept
enfants devait vivre et cela pour la plus grande gloire
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de l'art. Mais qui sait si parmi les cing enfants qui
ne vécarent point ne se frouvait pas quelque génie
musical destiné & élonner le monde ? Car, enfin, les
deux seuls enfants : Marie-Anne et Wolfgang, qui
veeurent furent deux enfants prodiges et il n'est pas
irrationnel de penser que les autres devaient élre
doués de facon analogue.

Wolfgang-Amadeus Mozart naquit le 27 janvier
1756 a Salzbourg. 11 fut le plus prodigieux des enfants
prodiges. A 3 ans il cherchait les tierces sur le piano,
a 4 ans il essayait de composer un concerto. Mozart
c'est le type méme du tempérament du musicien tel
(que nous 'avons décril : nerveux extraordinairement,
impressionnable a lexceés, Il perdait tonnaissance
s'il entendait jouer de la trompette. « Dans toutes les
occasions il montrait un coeur sensible et une ame
aimante. Il lui arrivait souvent de dire, jusqu’a dix
fois dans la journée, aux personnes qui s’occupaient
de lui : m'aimez-vous bien ? Et, lorsqu’en badinant
elles lui disaient que non, on voyait lauskitot des
larmes rouler dans ses yeux. »

Il était de santé faible, petit, maigre, pale. Tou-
jours distrait, mais d'un naturel trés gai, enjoué et
insouciant. Il était fort maladroit de ses mains, sauf
au clavecin ol sa virtuosité était prodigieuse.

Dés sa prime jeunesse on put constaler chez lui
une exiraordinaire précocité de sentiment tonal, 1l
affirma un jour a4 Schachtner, ami de la famille, que
son violon était accordé un huitiéme de ton plus bas
que le sien, L’affirmation était exacte. On sait qu’a
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la stupéfaction générale, sans avoir appris le violon,
il s'offrit A doubler Schachtner dans un trio et joua
seul la partie de second violon.

Alors devait ecommencer Iextraordinaire tournce
de concerts des deux enfants, le frére et la sceur,
qui, sous la direction du peére, allaient émerveiller
I'Europe. Ils jouent 4 Passan, a Trenz, puis descendent
le Danube jusqu’'a Vienne. Sur le bateau, un Francis-
-ain leur propose de les emmener 4 son couvent &
Ips. Les moines, ainsi qu’ils se doit, v c¢taient fort
gourmands : riche était 'abbaye, plantureuse la chére
et généreux les vins. Voila qu'au milieu du repas on
entend l'orgue s’animer sous les doigls d'un mer-
veilleux improvisateur. Les moines charmés quitteé-
rent la table pour courir a la chapelle. Il fallait que
I'exécution fiut de valeur pour qu'ils abandonnassent
ainsi de si douces fonclions gastronomigques ; 'exécu-
tant, ¢'était Wolfgang Mozart, Il avait cing ans...

1765, De Londres 4 La Haye. 1766, Retour a
Salzbourg. Le jeune Mozarl aussitot rentré s'enquiert
aupres de la femme de Laurent Haquenauer de son
fils Dominique, qui étaii son grand ami., Mais
Dominique s'est fait moine et le jeune Wolfgang
cclate en sanglots. On le rassure ; il pourra le wvoir.
Il saute alors de joie, se promet d'aller bien vite
Pembrasser et d’utiliser son talent. incomparable
parait-il, dans I'art d’attraper les mouches !

Ces petites anecdotes sont loin d'étre dénuées d'in-
térét ; elles nous montrent que Mozart, pour prodi-
gieux qu’il fut, n'¢tait nullement vieux avant Iage et
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que, primesautier et gamin, il avait bien toutes les
charmantes et maives qualités d’'un enfant.

El puis ¢'est Rome. La Chapelle Sixtine a le privi-
lege exclusif de lexceution du céléebre Miserere
d’Allegri. Cette exécution s’accompagne d'une pompe
impesante. Tous les cardinaux sont prosternés devant
le « Jugement Dernier » de Michel-Ange, qui figure
sur le mur auquel 'autel est adossé. Vers la fin de
I'exéeution, on éteint progressivement les cierges en
meme temps qu'on ralentit le mouvement et yue
les chanteurs donnent moins de voix el dans la
pénombre, fantastiques paraissent les giganlesques
figures peintes par Michel-Ange Buonarotti. Ce Mise-
rere fameux, on ne l'a jamais publi¢ ; la Sixline
jalousement le garde. Mozart I'enlend et, en une seule
:uml_i[imu il le fixe entier dans sa mémoire. De retour
a l'auberge, au courant de la plume, il le couche sur
le papier. Le Pape plongé dans I'admiration, attache
sur sa poitrine la croix de I'Eperon d'Or, auratae
milifiae, qui le fait noble. Il a quatorze ans.

Sa vie, si courte, s’¢coule triomphale, Six portraits
restent de lui. Les deux plus interessants sont
le médaillon sculpté par Bosch et la peinture de
Tischhein faite a Mayence en oclobre 1790. On Iy
voit pale, le regard vague el distrait, maigre, de
formes gréles, mais avec une téle grosse et large.
Voila le physique. Au moral, d'une grande insou-
ciance, généreux et dévoud, il donne sans compter.
Alors c'est la misére, Malade, il travaille fébrilement
a son Requiem, dans lequel il veut mettre toule son
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ame. Pas d’affection psychique & proprement parler,
mais un état mental avee représentation obsédante
et excitation aulomatique. I1 a de fréquentes pertes
de connaissance. il sent la mort et il se désespere.
« Je sens tres bien 4 ce que j'éprouve que mon heure
est prés de sonner. Je touche aux limites de la vie.
Je vals mourir avant d’aveir joui de mon talent... »
Navrant testament spirituel du pauvre grand homme.
Et c'est la fin. I1 délire, ses mains et ses pieds enflent,
il se croit empoisonné et est obsédé de visions fune-
bres. Dans ce martyre, il a encore la force de travailler
au lit & son Requiem, qu’il sait étre son Chant du
Cygne. :

Aves lrois amis groupeés autour de lui, il chante un
des derniers morceaux de son ceuvre. Au début du
Lacrymosa, il pleure et doit s’arréter. Et, désespéré,
de ses lévres mourantes, il se confie aux amis qui
I'entourent : « J'ai déja sur moi l'odeur de la mort ;
J'en ai le gout sur la langue et sur les lévres ». On
lui couvre la téte de compresses froides ; 4 la pros-
tration fait suite le délire, il gonfle ses joues pour
imiter le roulement des timbales. A 1 heure du matin,
il se dresse en un dernier sursaut, puis s'affaisse dou-
cement.

C’était le 5 decembre 1791 ; il avait trente-cing ans,

Pendant le pauvre conveoi qui 'emmenait au cime-
ticre et que sa femme, malade, n’avait pu suivre, la
tempéte faisait rage. Les quelques amis qui avaient
voulu 'accompagner ne purent aller au boul du che-
min. Il fut jeté dans la fosse commune... Et quelques
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jours apres, sa femme cherchait en vain la tombe
de celui qui l'avait tant aimée...

L’age classique était 4 peu pres terminé. Un génie
allait venir, qui de son souffle formidable allait subor-
donner l'ideal de ses maitres aux « impérieuses exi-
gences de sa nature impeétueuse ».

Beethoven

Le grand-pére : Ludwig élait né & Anvers et fut
chantre d’église 4 Louvain en 1731, puis maitre de
chapelle du Prince-Electeur de Bonn.

Son fils : Johann était ténor de la chapelle du
Prince-Electeur et, de plus, ivrogne fieff'é. 11 épousa
Marie-Madeleine ‘Keverich, d’Ehrenbreitstein, fille
d'un cuisinier de I'Electeur de Tréves, femme fort
digne, nous dit Vieille, qui a consacré sa thése de
Doctorat en Médecine a l'¢tude de I'état mental de
Beethoven.

Ludwig van Beethoven naissait le 16 décembre
1770 a Bonn. Il fit preuve dés 'enfance de dispositions
extraordinaires pour la musique. Schlosser écrit
« L'enfant n’avait pas de plus grand plaisir que
I'orgue. Son pére le prenait sur ses genoux et lui
faisait accompagner une chanson, ses petits doigts
sur le clavier ». '

Le 26° de mars 1778, on pouvait lire I'affiche sui-
vante : « ..Le Hoftenorist Beethoven aura I'honneur
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de présenter deux de ses éléves, & savoir : Maddle
Averdone, altiste de la Cour et d’autre part son petit
garcon de six ans. Ils auront 'honneur de se présen-
ter, la premiére avec différents beaux airs, le second
avec différents clavier. Concerten et trios. Le com-
mencement est 4 5 heures du soir. Les Messieurs el
Dames non abonnés paieront un florin ».

A onze ans, le jeune Beethoven exécutait dans
la perfection el avec une dextérit¢ incroyable les
pi¢ces du clavecin bien Tempéré de J.-S. Bach et un
irrésistible besoin I'entrainait vers la composition. A
treize ans, il était organiste et publiait trois sonates.
A la mort de sa meére, il a la charge de sa famille et
doit lutter si jeune contre les déréglements de son
pére. Et les miséres pour lui commencent, qui, jusqu’a
la fin de sa vie, 'assailleront sans cesse, sans parvenir
jamais a abattre son indomptable énergie.

A 22 ans, il éerit :

« Faire tout le bien qu’on peut.
Aimer la Liberté par-dessus tout.
El, quand ce serait pour un trone,
Ne jamais trahir la vérite. »

Et & 25 ans : « Courage | Malgré toutes les défail-
lances de mon corps, mon génie {riomphera. »

I1 était petit et athlétique. Un front puissant et bos-
selé, Des cheveux extrémement noirs, hérissés de
toutes parts. Les yeux brilaient d'une force prodi-
gieuse. Comme ils flambaient d’un éclat sauvage dans
une figure brune et tragique, on les vit généralement
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noirs; ils ne I'étaient pas, mais bleu gris. Un mufle de
lion. Des machoires redoutables. Un bon scurire trés
doux,-le rire violent et grimacant d’'un homme qui
n'est pas habitué¢ a la joie. Son expression habituelle
¢tait une tristesse incurable. Rellstab se retient de
pleurer en vovant « ses doux yeux et leur douleur
poignante », Dans les acceés d'inspiration qui le pre-
naient soudainement n'importe o, il était transfigure,
Les muscles de sa face saillaient, ses veines gonflaient;
les yeux sauvages devenaient deux fois plus terribles.
Telle une figure de Shakespeare. Voila le portrait
physique que trace de Beethoven M. Romain Rolland
dans 'admirable livre gu’il lui a consacré. Ajoutons
que, dans son enfance, il avait été atteint de la variole
qui avait laissé¢ des fraces sur son visage et ses bras.

Je ne veux pas ajouter ma faible voix au formi-
dable concert dadmirations reconnaissantes qui
celébrent la mémoire du Titan de la musique. Une
telle tache serait vaine, et ce n’en est point le lieu.
Je ne veux insister ici que sur deux points qui inte-
ressent la meédecine dans le cas de Beethoven : sa sur-
dité et sa derniére maladie.

La surdité : Elle adonné lieu a des interprétations
diverses, Pour certains, il faut tenir compte dans son
¢tiologie de la totale insouciance de Beethoven
désordre, courants d’air glaciaux, quand il était en
nage, ete...

Pour le Docteur Weisenbach (1814), la surdité est
secondaire a une fievre typhique (typhus) qu’il eut en
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1796, et 4 laquelle fit suite I'entérite chronique qui le
fit tant souffrir.

Tel n’est pas 'avis du Docteur Klotz-Forest qui,
dans un article de la Chronique médicale, rappelle
I'autopsie de Beethoven faite par le Docteur Jean
Wagner le 28 mars 1827 : « Nerfs de l'ouie rétrécis et
sans moelle, les conduits auditifs paraissaient agqueux,
plus mous. plus nombreux et plus tendres qu’a l'ordi-
naire. Le nerf acoustique gauche ¢tait plus mince que
le droil. » Pour M. Klotz-Foresl, il s’agit simplement
d'une otite moyenne aigué a laquelle fit suite un
catarrhe chronique. Beethoven, serofuleux ou adénoi-
dien, fils d’un alcoolique et d'une phlisique, était pré-
disposé aux infections rhino-pharyngées.

Pour le Docteur Baratoux, la surdité de Beethoven
débute quand il a 26 ans; a gauche d’abord. Diminu-
tion, puis® perte de l'acuité auditive povr la voix
aérienne avec conservation de la {ransmission
osseuse. C'est 1a le résultat d'une spongiosité progres-
sive de la capsule labyrinthique avee ankylose de
I'étrier, pas d’otite moyenne,

Le Docteur Natier estime que 'enltérite chronique
dont souffrait Beethoven n'esl que la signature d'un
¢tat général désorganisé et d'une hérédité chargée.
LLa déchéance organique aurait porlé sur l'organe
ayant le plus de fatigue.

Le Docteur Pierre Bouvier pense qu’il n'y avait
chez Beethoven nulle lésion e l'appareil nerveux
périphérique @ nerf cochléaire et papilles, De plus, la
perfection des facultés musicales prouvent l'intégrité
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des centres corticaux. Il s’agit d'une paracousie
simple de Weber : lésions de l'oreille interne et de
'oreille moyenne sans troubles labyrinthiques, ni ver-
tiges ni troubles oculo-moteurs, sans douleur, donc
sans phase d’otite moyenne aigué. Sclérose tympano-
labyrinthique par inflammation chronique d'origine
pharyngce possible, La tension des centres auditifs,
mal servis par I'organe récepteur, s'exaspére en creéa-
tion d'images auditives que le génie fixera en produc-
tions coh¢rentes et d’une puissante objectivité.

Pour le Docteur Paul Garnault, il s’agit d'une
affection Wle nature nerveuse. Le labyrinthe et le nerf
acoustique furent pendant trente ans le siége d'une
inflammation qui avait amené une atrophie de ce
nerf. '

Comme on le voit, les avis différent, et il serail
¢tonnant qu’il en fit autrement. Quoi qu'il en soit, ce
fut pour Beethoven, musicien ne vivant que pour la
musique, un effroyable martyre que cetle surdité dont
il ressentit avec terreur les premicres atteintes vers
I'age de 26 ans, et qu’il s’efforca le plus qu'il put de
cacher a son entourage. Lui, déja si discuté, avouer
qu'il était sourd ! Un musicien sourd, quelle torture...
« Je veux, écrit-il, braver mon destin, mais il y a des
moments ou je suis la plus misérable eréalure de
Dieu ! » On comprend la tristesse poignante des ada-
gios de ses premicres sonates pour piano,

Et c'est le testament désespéré d’Heiligenstadt :
« ..I1 ne m’¢lait pas possible de dire aux hommes :
Yarlez plus haut, criez, car je suis sourd ! Ah ! com-
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ment me serait-il possible d’aller révéler la faiblesse
d'un sens qui devrail étre chez moi plus parfait que
chez les autres... Seul, tout & fait seul, je dois vivre
comme un proscrit... Peu s’en fallut que moi-méme je
ne misse fin & ma vie. C'est I'Art. ¢’est lui seul qui m’a
retenu. I1 me semblait impossible de quitter ce monde
avant d'avoir accompli tout ce dont je me senlais
chargé ! » Et puis, plus bas : « O Providence, fais-
moi apparaitre une fois un pur jour de joie ! Il v a si
longtemps que la résonance profonde de la vraie joie
m'est ¢trangere ! »

Fut-il un névroesé, genre épileptoide comme le veut
Lombroso ? Point. Il élail. certes, d’une extraordinaire
impressionnabililé, d'une sensibilité toujours exaltée,
vibrante, tendue, mais nous avons vu que c’est la le
propre de l'artiste. L'audition d'une de ses sympho-
nies ou d'un de ses quatuors provoque, indépendam-
ment de tout plaisir esthélique, un véritable ébranle-
ment nerveus.

Bettina Brentano écrit @ « Lorsque je le vis pour la
premié¢re fois, 'univers entier «lisparut a4 mes yeux.
Cet homme est de bien loin en avance sur la civili-
sation moderne. Puisse-t-il vivre assez longtemps
pour resoudre I'énigme formidable posée par son
génie. » I est violent, irritable et cependant tendre et
d'une infinie lmlIlI\{‘:. Ombrageux, fier, incapable ‘d'une
platitude, sans peur devanl les grands, il dit : « Je
suis si irritable qu'un changement guelque peu rapide
peut me jeter de I'état le meilleur dans le pire. »
C’est un exemple de cette constitution mixte, a la fois



— 189 —

émotive et cyclothymique dont j'ai parlé plus haut.
Vieille nie qu’il ait jamais eu «le véritables hallucina-
tions : perceptions sans objet. Sourd, il vécut d’une
intense vie intérieure.

On ne le connut jamais sans une passion au cceur,
et ces passions, toutes, furent malheureuses. Nulle
femme ne voulut du don magnifique que faisait le
Titan, de son coeur passionné et douloureux. Eb sans
cesse il passa par des alternatives d’espoir et d’enthou-
siasme, de déception et de révolte... Ce furent Jean-
nette d’'Hourath, M'"* de Westerhold, puis Babette de
Keglevics. En 1801, ce fut la comlesse Giuletta Guic-
ciardi qui lui laissa croire qu’elle 'aimait et ¢pousa
le comte ide Gallenberg. Ce fut Thérése de Brunswick;
ce fut Madeleine de Wilmann, dont il demanda la
main et qui le repoussa en lui jetant a la face qu’il
était laid. Ce fut Thérése Malfalti, ce fut Amélie de
Sébald qui épousa un conseiller de cour... Lilanie dou-
loureuse. Une a une s’envolérent toutes ses illusions.
Dans sa misere et ses souffrances, sa bonté immense
ne cesse de rayonner, Raillé, bafoué, il n’a pour 'hu-
manité qu'amour et pitié. Il est mort vierge, dit-on;
vierge de corps, mais vierge aussi de toute haine, de
toute pensée mauvaise.

Romain Roiland écrit : « 11 est bien davantage que
le premier des musiciens. Il est la force la plus
héroique de l'art moderne, 11 est le plus grand et le
meilleur de ceux qui souffrent et qui luttent. Quand
la fatigue neus prend de I'éternel combat inutilement
livré contre la meédiocrité des vices et des vertus, ¢'est
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un bien indicible de se relremper dans cet océan de
volonté et de foi. Il se dégage de lui une contagion e
vaillance, un bonheur de lutte, I'ivresse d'une cons-
cience qui sent en elle un Dieu. »

A dix-sept ans, il eut une bronchite dont il se
remit mal. Toujours il souffrit d’'un état intestinal
pathologique qui lui causa fréquemment d’alroces
crises de coliques, En 1811, il a des troubles car-
diaques, ses pieds enflent et il souffre de maux de
téte terribles qui le retenaient au lit plusieurs jours.

La derniére maladie, — En 1814, la surdité est
complete, En 1815, son frére meurt de tuberculose
pulmonaire et son neveu est & sa charge. En 1822
4 Baden, il se plaint de catarrhe et de faiblesse de
la vu.e Il avait eu, l'année précédente, un ictére
‘atarrhal. Des lors, évolua une cirrhose atrophique
type Laénnee tres probablement. I1 buvait. La bras-
serie « Zum Schwanen » et la brasserie « Zur Gol-
denen Birnen » avaient sa fréqueniation ; les yeux
dans le vague il s’y isolait, ber¢ant sa tristesse. I1 eut
bientot des troubles digestifs intenses avee ascile et
cedéme des membres inférieurs. Les caractéres du
liquide qu'on retira par paracentése de l'abdomen
¢cartent le diagnostic de peritonite tuberculeuse ou
de néoplasme, ainsi que celui d’ascite cardiaque.

A la fin de novembre 1926, il part dans une mau-
vaise carriole, par un temps épouvantable, de Gwei-
xentorf, ot il était chez son frére Jean. Il arrive a
I'auberge de Krems et, bralant de fievre et greloltant
tout a la fois, il boit plusieurs verres d'eau froide qui
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provoquent une toux rauque « qui lui déchire la poi-
trine », Le 2 décembre il arrive 4 Vienne. Il est soigné
par le Docteur Wawruch, professeur de clinique, car
il a été abandonné par ses deux médecins ordinaires :
Braunhope el Standenhrim. Wawrueh prescrit du
thé et des applications de servieties imprégnées de
fumeée de geni¢vre sur le ventre, L’ascite augmente.
Le 20 décembre : premiere ponclion, On retire cing
maas et demi (onze litres). Le liquide se reforme en
huit jours. Une deuxicme ponetion donne issue a ving
litres de liquide, Malfatti est appelé en consullation el
conseille des toniques, entre autres un punch glaec.
Le 27 janvier on lui donne un bain sec de fleurs de
foin. Le 2 février nouvelle intervention. Il espére, Il
éerit : « La science de Malfatti me sauvera. » Le
24 mars il est mourant. Misére matérielle, soucis de
famille, souffrances morales 'ont usé. Un prétre vient
a midi lui donner les derniers sacrements. Et a ses
amis Schindler et Breuning il dit : « Plaudite, amici,
comeedia finita est... » La comédie est finie; c¢'est tra-
giédie qu’il edt pu dire.

Le 26 mars, une tempéte de neige s"s}-izi}it abaltue
sur la région. Le tonnerre clamait avec force et les
éclairs illuminaient par intervalles la chambre on
Beethoven livrait son dernier combat. Il se raidissait.
le Titan, dans les affres de l'agonie, pendant qu’au
dehors, sous un ciel gris de plomb, la nature entiére
donnait de la voix, La nature qu’il avail tant aimée,
il allait se fondre en elle. C'était son mariage cette
fois, et définitif celui-la, Toutes les femmes 'avaient
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repoussé, mais Elle, allait I'accueillir. Et elle criait
fort, la mariée, elle I'appelait, comme fait la Mer appe-
lant Yann, le pécheur d'Islande, qui, un jour, s’étail
fiancé a elle. Et dans le fracas de la foudre et les hur-
lements du vent, Beethoven entra enfin dans la paix
que sa vie n'avait jamais connue... et dans I'immor-
talité.

On trouvera peut-étre que je me suis appesanti
longuement sur des détails qui semblent éloignés de
la question de I'hérédité proprement dite, Je ne crois
pas que ces détails aient été inutiles, Le tempérament
de Beethoven est la resultante de son hérédité patho-
logique, et sa musique n’est que le reflet trés fidéle de
ce tempérament, un des plus puissamment originaux
qui soient. La constitution physiologique et psychique
de Beethoven reproduit, exasperé a l'extréme, le
schéma de la constitution que nous croyons étre celle
qui régit tout tempérament de musicien. Il n’était
done pas inutile de I'é¢tudier un peu en détail. Musi-
cien précoce, doué de dispositions innées pour la
musique, fils et petit-fils de musiciens, Beethoven
veérifie, avec quel éelat ! 1a loi de ’hérédité des facultés
musicales.

A T'eépoque ou Beethoven écrivait ses dernicres
sonales et ces impérissables monuments de son génie
que sont la « Neuvieme Symphonie », la « Messe en
Ré » et les derniers « Quatuors », un aulre musicien
de génie, « choisissant la forme si humble du lied,
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pr'{;fluisait dans ce genre, jusque-la si dédaigné, de
tels chefs-d’eceuvre qu’il lui donnait tout d’'un coup
une importance égale 4 celle de la symphonie ou de
l'opéra ».

Franz Schubert naquit dans une famille, « ou les
dispositions musicales ¢taient heéréditaires », disent
Dupré et Nathan. Sa mére était Silésienne, d'un tem-
pérament triste et réveur, nerveuse et impressionnable.
Son pere, d'origine viennoise, maitre d'école a Erich-
tenthal, était d’un caractére vif et enjoué, On retrouve
nettement Uinfluence de ces deux tempéraments dans
la constitution psychique de Schubert. Ses parents
eurent dix-neuf enfants, dont neuf moururent en bas-
age, et ici se pose 4 nouveau le probléme que nous
avons déja envisagé dans la famille Mzoart. Quoi
qu’il en soit, le pére du petit Franz ayant remarqué
les dispositions extrémement précoces de son fils, lui
donna de trés bonne heure des lecons de violon, puis
le fit entrer 4 la chapelle de la cour. Le merveilleux
instinet du jeune Schubert lui faisait deviner, sans les
avoir jamais approfondis, tous les secrets de son anrt.
A treize ans, il avait déja composé une melodie par-
faite : « La plainte d’Agar ». En 1813, i seize ans, il
aida son pére dans sa tache d’instituteur jusqu'en 1917,
époque a partir de laquelle il se consacra entiérement
a la musique.

Schubert, c'est le type méme du musicien-né, d'une
sensibilité intense, impressionnable a 1'exceés, doudé de
trés grands sentiments éthiques et affectifs, Son pes-
simisme et son état de dépression constante doivent
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étre rattachés a la luberculose pulmonaire dont il
était atteint. I1 composait avee une facilité prodi-
gieuse et dans une exaltation qui montre bien que
créer est un besoin inné pour celui qui est né prédis-
posé. Ce n'est certes pas I'éducation qui a fait Schu-
bert grand musicien ; son génie, il le tenait de son
hérédité, il I'avait en naissant, el tout ce qu'on a pu
lui apprendre ne lui a servi que de moyen pour
exprimer ce qui é¢tait en lui des l'origine.

Spann écrit : « Les intimes de Schubert savaient
combien ses eréations I'émouvaient et dans quelles
souffrances elles étaient crécées. Qui le surprenait le
matin, pendant qu’il composait, avec ses yeux hagards
et brillants, sa voix changée, semblable & un somnam-
bule, ne pouvait jamais oublier cette impression. »

Les préoceupations de toute sorte 'accablent : il |
se sait malade, ses ceuvres sont incomprises, il doit
lutter avec ses éditeurs, il est pauvre et jusqu'a sa
mort il restera dans la misere. Désespéré, il éerit :
« Mes ceuvres sont les enfants de mon intelligence et
de ma douleur », et « Chaque soir j'espére que mon
sommeil n'aura pas de réveil et chagque matin m’ap-
porte les soucis de la veille. »

Et cependant il erée avee une fécondité extraor-
dinaire, parce qu'il esl né pour créer : quatuors, trios,
sonates, huit symphonies, dont I'Inachevée, pur chef-
d'ceuvre, n'épuisent pas son activilté. 11 laisse, en
d'innombrables lieder, un monument impérissable. Il
seme, insouciant, les beautés de premier ordre, sans
chercher gloire ni profit; il écrit pour lui, pour un
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groupe d’amis, Il ne travaille pas, son inspiration esl
intarissable et ignore les retouches; I'émotion jaillit
eomme par miracle. « Vraiment, dit Beethoven, Schu-
bert est animé d’une étincelle divine. »

Il meurt a 31 ans, dans la misére.

Ferdinand Schubert, son frére ainé, 1794-1859, fut
maitre de chapelle a T'orphelinat, puis directeur de
choeur & Sainte-Anne de Vienne. Il composa des
ceuvres de musique saerée, et enlre autres un Requiem
a la mémoire de son frere.

Compositeur de lieder ¢galement, Hiller eréa a
Leipzig l'équivalent de l'opéra-buffa italien et de
l'opéra-comigue francais. 11 appartenait & une famille
de musiciens qui comprend : Jean-Adam Hiller, son
fils Frédeérie-Adam Hiller et son petit-fils Ferdinand
Hiller, I'un des meilleurs compositeurs allemands
pour Fétis.

Composileur tcheque, Ladislas Dussel: appartient
¢galement a4 une famille de musiciens. Son frére, Jean
Dussek, fut un grand organiste. Son aulre frére
Francois Dussel, un violoniste de talenl, et sa fille,
Oliva Dussek, une excellente musicienne,

Schumann

Robert Schumann, naquit a Zwickau le 8 juin 1810,
Son pére était libraire, Le jeune Robert montra de
frées bonne heure des disposilions remarquables pour
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la musique. A @ ans, il entendit un concert donné par
Moscheles qui I'impressionna énormément, A cet age
il écrit une fantaisie pour le piano, puis dirige un
petit orchestre d’enfants et lui fait étudier un Psaume
de lui pour cheeur et orchestre.

Schumann n’est pas né de parents musiciens pro-
fessionnels, ¢’est entendu, mais il a hérit¢ d'eux un
tempérament névropathique aceentué qui 'a poussé
impérieusement vers I'art qui pouvait le mieux four-
nir a ses nerfs exacerbés les sensations qu'il leur fal-
lait : la musique. Il lit Byron, éecrit trois drames et
deux romans, el nous voyons ici les résullats de son
hérédité, Mozart, fils de musicien, est né pour la
musique exclusivement, il n'existe pas pour lui
d'autre moyen d’expression, il pense en musique, il
est la musique méme. Schumann ne regoit par son
hérédité qu'un tempérament de pocte, une sensibilite
passionnée. Il cherche a4 exprimer ce qu’il sent ; fils
d'un lettré, il écrit des drames, et puis il trouve enfin
dans la musique son véritable moyen d'expression.
Apres avoir lu Kant, Hegel, Schelling et Fichte et
s'étre enthousiasmé pour Byron, il voit clairement que
les mots seuls ne peuvent traduire les tumultueuses
sensations qui I'assiegent; ¢’est 4 la musique, langage
profond el universel qu’il se confiera. Il tombe amou-
reux de Clara Wieck, célébre pianiste. On sait quels
obstacles rencontra cet amour. Schumann cependant
obtint la main «de Clara aprés des années de lutle.

A Heidelberg il travaille son piano sept heures par
jour et supprime un repas par jour pour payer la



g o

Iocalion de linstrument. Il est dans une misére fer-
rible.

Poete du piano et du lied il se confie tout entier,
il se raconte dans sa musique, la plus intime, la plus
personnelle qui soit, L'art de Schumann est confi-
dentiel « avee une candeur, une sincérité dont la vio-
lence désespérée, dont la confiance inouie, dont I'in-
génuit¢ de sanglot sont le lyrisme lui-méme. Les
nuances de la souffrance sentimentale de 'humanité,
il les a toutes senties, il les a presque loutes dites. Sa
idouleur ne convie pas le monde entier &4 la déplora-
tion d'elle-méme; au lieu de demander la pitié pour
soi elle se transforme en pitié pour tous ceux qui
souffrent. »

Cet homme prodigieux fut un malade.

De ses antécédents héréditaires, envisagés au
point de vue pathologique, nous dirons ceci :

Son peére était remarguablement intelligent, auto-
didacte, il arriva a une fireés grande culture. Bon,
sérieux, avec tendance a la mélancolie. ¢'était un
grand nerveux. Les ceuvres de Young et de Milton le
meltaient dans un ¢tat d'exaltation presque maniaque,
Pendant qu’il iraduisait les ceuvres de Byron, il tomba
malade : céphalées, vertiges le contraignirent a cesser
loute activité. I1 mourut d'une maladie de nerfs dont
nous n‘avons pas le diagnostic.

La mére de Schumann était intelligente avec ten-
dance & la réverie, el parfois des aceés de violence.

Scumann eut trois fréres et une sceur, tous morts
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jeunes. Sa sceur mourut d'une folie douce et tranquille
que Meebius qualifie démence précoce.

Au point de vue des antécédents personnels de
Schumann, nous avons déja noté sa remarquable pré-
cocité; a quinze ans il était poéte et philosophe. Il
s’éerie : « Oh ! maman, j'ai une nature lrop sensible,
je le sais bien; quiconque sent aussi profondément
que moi est destiné a étre malheureux, » Il a été, des
son enfance tel que Nietzsche 1'a déerit : « Ce Schu-
mann aux allures toujours obligues, sans cesse effa-
rouché, en retraite et en recul, cette ame noble et sen-
sible, sans cesse brilante d'un bonheur ou dune souf-
france impersonnels, cetle ame sans cesse petite fille,
noli me tangere de naissance. » Il pleure en entendant
la musique de Schubert. Son imaginalion bouillonne
sans cesse. Il est, lui aussi, un type de la constitution
¢motive et cyclothymique que je erois si fréquente
chez les musiciens, Périodes d'exaltation et périodes
de dépression se succedent chez lui. Son trés gramd
pouvoir d’auto-analyse et sa profonde analyse ne font
qu’augmenter sa tristesse. Sa tension émotive est pro-
digieuse. « Sous l'influence de la moindre excilation
extérieure et du moindre choc moral, éerit le Docteur
Pascal, ses cordes vibrent et son émotion franchit
aisément un degré de plus et devient pathologique, »
Il sent le germe de son génie et &4 19 ans éerit : « Si
jamais je fais quelque chose de bien, ce sera dans la
muslique, je suis sir que j'ai une puissance créa-
trice. »
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A Leipzig, il a des acces de désespoir, il voudrail
se tuer.

On sait qu'ayvant voulu se priver du médius droit
en le liant pour acquérir une plus grande virtuosite
au piano, ce doigt se trouva paralysé et ne revint que
lentement a son fonctionnement normal,

“n 1833, il ressent quelques atteintes de palu-
disme. La méme année, sa belle-sceur meurt et il a
des acces d’angoisse et d’asthénie. I1 a des phobies et
n'ose faire seul le voyage de Leipzig 4 Zwickau. II
redoute les étages élevés, « Dans la nuit du 18 au
19 octobre 1833, écrit-il, il me vint la pensée la plus
terrible qu'un homme puisse avoir, la pensce que je
perdais la raison. Dans un état de détresse excessive,
j’allais attenter 4 mes jours. » Cet état morbide ne fut
(jue passager,

I1 aimait Clara Wieck d’'un magnifique amour. Il
lutte et travaille pour la conquérir. « Des luttes que
me cotute Clara, beaucoup de musique est née, Les
concertos, les sonales, les Davidsbundertanze, Kreis-
leriana, les Noveleltes leur doivent presque enticre-
ment leur origine. » Chaque ceuvre lui cotlite un accecs
emotif. Il a des accés de dépression, alternant avec
des crises de la plus grande exaltation. Enfin, le 12 sep-
tembre 1840, il épouse Clara Wieck.

Les deux premieres années de son mariage, il erée
dans la joie.

in 1842, les accés dépressifs reparaissent. En 1844
le Docteur Helbig, de Dresde, éerit : Aussitot que
Schumann commence 4 penser avec un peu de force
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défaillances joints a une crainte morbide de la
mort. » Angoisse et phobies sont continuelles. 11 a
peur des montagnes, des objels métalliques, méme
des clefs, Il souffre d'une insomnie persistante. Mais
il lui est impossible de ne pas composer et il relombe
toujours. L'ouverture de Manfred traduit son déses-
poir absolu. Geethe disait du poéme de Byron : « Dans
cette tragédie nous trouvons la quinliessence des
idées et des passions de ce talent si extraordinaire né
pour se tourmenter lui-méme. » On en peut dire
autant de la musique que Schumann éerivit pour cette
ceuvre,

En 1845 il a de l'amnésie, des altaques vertigi-
neuses et des spasmes.

En 1846, nombreuses hallucinations auditives.
obsessions de 'ouie; il se dit poursuivi par un « la ».

Sa force créatrice merveilleuse s'étend sur toules
les formes de T'art. Son génie est & son apogée. Déses-
pere, il erée des chefs-d'ceuvre immortels,

De I'année 1850 date son déclin. En juin 1852 il a
une altaque convulsive, des troubles de la parole. En
octobre, nouvel ictus. En 1853 il s'occupe., comme Scho-
penhauer, de tables tournantes. Une nuit il saule a
bas de son lit pour éecrire ce que lui dictaient les
spectres de Schubert et de Mendelssohn,

En janvier 1854, les hallucinations sont multiples
el augmentent sans cesse, il entend les wvoix des
anges... Le 26 février il demande i étre interné. Le
27, désespére, il dit & sa femme : « Je ne suis plus
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digne de ton amour. » Ce méme jour. calme en appa-
rence, il écoutait parler le Docteur Hasencleuer et son
ami Albert Diétrich. Tout a coup il sortit de la
chambre. Ne le voyant pas revenir on s'inquicta, Il
s'élait jeté dans le Rhin, Des bateliers 'en retirérent
vivant. Il fut alors interné a4 Bonn dans une maison
de santé o il vécut seize mois. Ses forces psychiques
et somatiques allaient décroissant. Il réeclamait sa
femme et jouait du piano tantot avec calme, tantot
d'une facon saccadée, atroce, Il refusait toute nour-
riture. Il mourait le 9 juillet 1856 dans une cachexie
exiréme,

A Tlautopsie. le Docteur Richards trouva les
lésions macroscopiques suivanles :

Les vaisseaux sanguins, surtout ceux de la base du
cerveatl, sonl gorgés de sang. Exostoses de la base du
crane. Toutes traversent la dure-mere par leur extre-
mite. Epaississement et deégenérescence de 1'arach-
noide et «le la pie-mére avee accolement de celte der-
niere a la corticalité. Ces adhérences méningées sont
nombreuses. Diminution notable de la masse du cer-
veau qui est considérablement atrophié. L’examen
microscopique n'a pas ¢été fait.

“n 1830, le Docteur Shafthruse examine le crane
de Schumann et critique les affirmations de Richards
concernant les exostoses. Ce crane lui semble normal,
a 'exception d'un ostéophyile situé¢ dans I'étage moyen
a gauche.

Le Docteur Richards conclut a la paralysie géneé-
rale & forme mélancolique. Il apporte peu d'argu-



— 202 —

ments 4 'appui de ce diagnoslic et insiste surtout sur
la dysarthrie. M™ Pascal fait remarquer que la con-
ception francaise de la P. G. ne pénétra en Allemagne
qu'en 1861 environ par les travaux de Hoffmann, de
Liegbourg; or. le travail de Richards date de 1856.
Dupré n'admet pas ce diagnostie, 11 trouve 1'évolution
de la maladie trop longue et fail remarquer que
Pauto-critique a persisté et que P'affectivité n’a dis-
paru que tout A la fin de la maladie,

Maebius estime gque Schumann fut un dément preé-
coce atteint d'une forme intermeédiaire aux formes
légeres et aux formes graves, Il insiste sur les hallu-
cinations audilives qui, pour lui, excluent la P. Ef"-
alors que ces hallucinations se rencontrenl assez sou-
vent dans cette affection et ont permis 4 MM. Sérieux
et Mignol de déerire une forme sensorielle de la para
lysie générale. Les troubles graphologigques qu'a pre-
sentés Schumann manquent de préeision; on ne peul
tabler sur eux comme le fait Moebius qui s'en serl
pour affirmer la D. P, De méme son mutisme ne res-
semble point au mulisme des déments précoces, Schu-
mann parlait peu parce qu’il suivait toujours un réve
intérieur, et cela ne ressemblait en rien a I'état d'inhi-
bition psychique des déments précoces, qui n'est que
le prélude de la stupeur catatonique et est incons-
cient. Schumann, lui, était fort conscient de son état
et en souffrait vivement,

L'essence dugenie, dit Schopenhauer, est un exces
anormal d'inlelligence. La démence ¢’est linverse.
Les deux ne peuvent coexister. Le Docteur Pascal a
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insisté sur les états d'involution atténuée de la
démence précoce et sur la pseudo-neurasthénie qui en

Luld

est souvent le prodrome. N Yascal estime que la
perte du pouvoir d'adaptation et la prédominance du
déficit psychique dans la sphére affeciive sont les
symptomes les plus constants de ces variétés frustes.
Or, ces sligmates démentiels n'existaient pas chez
Schumann. La richesse de sensibilité qui Iui a permis
de traduire avec génie tous les sentiments est fotale-
ment absente chez les déments précoces, La dispari-
lion des sentiments de famille, enfin, n’a jamais
existé chez Schumann, 1l fut un pére, un mari el un
ami incomparables. Son ceeur égalait son génie.

Pour Griihle, d’Heidelberg, il s’agit d’'une forme
légére de folie maniaque dépressive, avec accés d’hy-
pamanie et de dépression, psychose peériodique en
somme, aboutissant d’une constitution eyclothymique.
Telle est l'opinion a laquelle se rangent Dupré el
Nathan.

M™ Pascal pense que, grum'l ¢émolif, Schumann se
soumettait a des excés de travail qui faisaient éclater
ces décharges émolives qui le menaient aux fron-
tieres de la raison. Ces troubles, par leur précocité,
leur ténacité, leur fixité, lui semblent appartenir a la
psychasthénie conslitutionnelle, 4 la névrose d’an-
goisse. Quant & sa derniére affection mentale que
I'auteur differencie de cette psychopathie constitution-
nelle, elle ne serait qu'une variété sensorielle de la
paralysie générale dont le début réel ful marqué par
deux ictus apoplecliformes, et dont le délire halluci-
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natoire aigu ouvrit la scéne, La confusion, I'agitation,
les hallucinations, le délire mystique et mélancolique
(auto-accusation), enfin 'acte délirant, 'impulsion au
suicide d’'une part, la dysarthrie, la dilatation pupil-
laire, les idées de grandeur® et I'évolution rapide
d’autre part, sont en faveur de cette maniére de voit.

Il est difficile de se prononcer. En matiére de
pathologie il n'est que l'observation directe qui
compte. La méthode historique ne peut conduire qu'a
des probabilités. En tous cas, sans préjuger de sa
nature ¢tiologique, nous pouvons dire que Schumann
fut atteint d'une méningo-encéphalite diffuse chro-
nique se traduisant par un affaiblissement démentiel
progressif.

Ce surhomme fut génial non pas parce qu’il était
atteint d’une maladie mentale, mais en dépit d'elle.
Si de grands hommes sont devenus fous, le fou devenu
subitement homme de génie est encore ia naitre,
comme dit M. Cullerre. « Les facultés créalrices de
Schumann et son affection mentale sont des pheéno-
meénes  concomitants mais indépendants 'un de
I'aulre. » L'apparition de la démense margua la dis-

parition du génie,

Moins grand par le génie. mais doué¢ d'une prodi-
gieuse facilite, tel nous apparait un contemporain de
Schumann : Félix Mendelssohn-Bartholdy, né 3 Ham-
bourg en 1809.

Son grand-pére élait le philosophe et réformateur
israclite : Moise Mendelssohn. Son peére, Abraham
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Mendelssohn, était banquier, mais fort artiste, encore
que les deux mots semblent peu faits pour aller
ensemble. Il adorait les arts et la musique en parti-
culier. Quant &4 sa mére Léa, frés bonne musicienne, ce
fut elle qui lui donna ses premicres lecons de piano.
Tous les enfants nés de ce mariage montrérent de
grandes dispositions pour la musique.

Fanny Mendelssohn, I'ainée, enfant prodige, jouait
par ceeur a treize ans les 24 préludes de Bach, Ce fut
une pianiste célehre et un compositeur de grand
talent.

Rébekka Mendelssohn, née en 1811, également
douée pour la musique, ¢tudia le chani.

Paul Mendelssohn, excellent violoneelliste,

Félix Mendelssohn, enfin, le grand compositeur, fut
un des plus célébres enfants prodiges de la musique.
Il jouait triomphalement, en public, & neuf ans. Il
dirigeait 4 cel dge un petit orchestre dans la maison
paternelle, et 4 onze ans, il se lancait dans la compo-
silion,

Henri Heine écrit en 1822, apres I'avoir entendu
jouer un concerto de sa composition : « Le petit Men-
delssohn est un second Mozart. »

Improvisateur extraordinaire, il obtient a douze
ans 'admiralive amitié de Geethe qui ne se lassait pas
de I'entendre, ef disait de lui : « C'est un exquis et
divin enfant. » En 1824, son quatriéme opéra fut
representé dans la maison familiale, 11 avail dix-sept
ans gquand il écrivit l'ouverture du « Songe d'une Nuit
d'été ».
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Exécutant prodigieusement doué, il réduisait au
piano les partitions d’orcheslre avee une fucilité swu-
péfiante : « Aussi loin que vont mes yeux, mes mains
suivent », disail-il,

[1 mourut quelques mois aprés sa sceur Fanny qu'il
adorait. Si jamais il n'atteignit a la profondeur el a la
puissance d’émotion d'un Schumann, sa musique
cependant vaut par le charme, I'élégance, I'absence
d’efforts, et il y a, dans cerlaines pages de sa musique
de chambre — dans ses trios par exemple, une ¢mo-
tion vraie, sans apprét, sans boursouflure qui ne peut
manquer de se communiquer a celui qui I'écoule sans
parti pris.

Son petit-neveu Arneld Mendelssohn ful organiste
et maitre de musique a I'Universilé¢ de Bonn, puis &
Cologne, et compositeur de grand lalent.

Voila done encore une belle famille de musiciens.

Johannes Brahms s’attache étroitement aux tradi-
tions eclassiques. Dans une langue volontairement
sobre et trés pure, il exprime sa personnalilé sans se
soucier nullement de la mode el des nouvelles aequi-
sitions failes dans le domaine formel de I'expression
musicale.

Son pere, Johann-Jakob Brahms, eut, deés l'en-
fance, la passion de la musique. Il se sauva deux fois
de la maison paternelle pour suivre sa vocation, Il
travailla 1e violon, 'allo, le violoncelle, la flite et le
cor et, charmé des précoces dispositions de son fils,
lui donna lui-méme ses premiéres lecons. A 14 ans,
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Johannes Brahms était un virtuose cclebre. On nous
le montre comme un jeune homme craintif, farouche,
impressionnable, nerveux. Toujours le lempérament
émotif !

' Son ceuvre est considérable et refléte son ame alle-
mande, d'ou la difficulté¢ pour nous., Francais, de la
bien comprendre, ce pourquoi il passe souven! chez
nous pour prolixe el lourd, alors qu'il est générale-
ment considéré en Allemagne comme un des plus
grands compositeurs modernes. M. Alfred Cortot
pense que les compositeurs dont l'eeuvre est faite
d’une substance musicale spécifiquement étrangére ne
sont bien compris en France que si, en plus de celle
substance purement musicale, ils nous offrent une
substance inltellectuelle qui force notre admiration.
Et telle est, m’a-t-il dit, la raison pour laquelle
Brahms, Schubert, ou méme Mozart, qui sonl musique
pure. sont actuellement peu compris de la majorité
des auditeurs francais, alors que Wagner, par exem-
ple, s’est imposé victorieusement chez nous. Quant
a Beethoven, sa musique n'est d’aucun pays : elle est
Phumanité méme.

En celle période si féconde de l'art musical alle-
mand. point de rencontre du classicisme finissant
et du romantisme naissant, aux grands noms de
Beethoven et de Schubert il faut joindre le grand
nom de Weber, descendant d'une famille de musi-
ciens.

A lorigine de la famille, nous trouvons Jean-



— 908 —

Baptiste Weber (1550)-1642), docteur « in utroque
jure), dont le pére, Francois-Xavier, fut célébre pour
sa passion pour la musique, On perd la trace de la
dynastie jusqu’en 1738, ou on retrouve Fridolin de
Weber, musicien, qui jouait du violon, chantait et
touchait de l'orgue. 1l eut deux fils, dont I'ain¢ fut le
pere de Constance Weber, musicienne-cantailrice, qui
devint la femme de Mozart et de trois autres filles
¢galement cantatrices. Le fils cadet de Fridolin de
Weber : Franz-Anfton Weber, né en 1734, est le pére
du grand Carl-Maria. Les deux freres, passionnés pour
la musique, furent engagés par I'Elecleur palatin
Charles-Théodore, qui les appela 4 Mannheim ou il
formait une lroupe d'opéra el un orchestre. Puis
Franz-Anton commenc¢a de mener une vie quelque
peu mouvementée : il fut officier, puis surnuméraire
4 la perception des impols d'Hildesheim ol sa négli-
gence administrative améne un scandale. Véritable
Don Juan, ses bonnes fortunes ne se complent plus ;
il fait un trés riche mariage, mais se retrouve un jour
parfaitement ruiné. Le démon de la musique le
reprend. Il se produit comme joueur de viole, Il est
ensuite directeur de la sceéne 4 Lubeck, puis kapell-
meister du Prince-Evéque. Il perd sa femme et part
avec ses deux fils et sa fille, tous musiciens, en tournée
de concerts. A Vienne, il les présente & Joseph Haydn,
A 5 ans, 1l séduit la fille de son hote el épouse incon-
tinent cette jeune personne dgée de 16 ans. 11 devient
stadtmusicien a4 Ethin, puis cede son poste pour courir
les thédtres avee une troupe composée de ses fils, sa
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belle-fille, sa sceur Adélaide et sa fille Josépha. Il
avait eu un dernier enfant qui, lui, n'accompagnait
pas son pere dans cette tournée, Cet enfant, ¢'était :

Carl-Maria von Weber, né 4 Etlin le 18 décembre
1786. Maladif, boitant, il était d'une sensibilité
extréme. Fébrile, nerveux et tendre, il ¢tait beiilé
d'une flamme intéricur:, Sa meére, [uberculeuse, mou-
rut alors qu’il ¢tait jeune encore. Il passa dés iors
tout son temps dans les coulisses de théatre. Apres
s'étre emballé pour la musique, il étudia la litho-
graphie ; mais, pouss¢ par un instinet plus fort que
tout, revint vite 4 la musique. A 15 ans il était un
grand virtuose du piano. A 17 ans il dirigeait l'or-
chestre de I'Opéra de Breslau. 11 fut ensuite kapell-
meister de la duchesse de Wurtemberg a Carlsruhe.
Il épouse une cantatrice et devient directeur de la
musique au nouvel Opéra allemand de Dresde.

Il enfantera alors ces chefs-d'eceuvres magnifiques
que sont le « Freyschiitz », « Euryanthe » et
« Obéron ».

Malade, atteint de tuberculose pulmonaire, pauvre
et se sachant perdu, il accepte un engagement a
Londres. A ses amis qui essaient de le retenir, il
répond désespéré : « Que je parte ou que je reste, je
suis mort sous peu... Si je pars, mes enfants, malgré
ma mort, auront de quoi manger... ». A Londres, il
se surmene, De plus en plus souffrant, il accepte de
diriger une représentation du « Freyschiilz ». Lufte
héroique ! Il veut assurer l'avenir de sa femme et
de ses enfants. Au lieu de revenir vers les siens, il
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reste, sachant qu'il se tue. La premiére du « Freys-
chiitz » devait avoir liea le 5 juin. Dans la nuit du
4 au 5, aprés une agonle atroce, car il ne wvoulait
pas mourir encore, Weber expirait.

A Tautopsie on trouva les poumons fareis de

tubercules.

A celte époque, trois compositeurs allemands
restent, dont aucun ne recueillera le sceptire que
laissait échapper la main mourante de Weber
Meyerbeer, 4 9 ans pianiste remarquable, composi-
teur a 10 ans, puis cherchant le sucees, sacrifiant
sans vergogne aux golts les plus vils du publie, enlu-
mineur grossier, lourd, mais non parfois sans puis-
sance; Heinrich Marschner, enfant précoce, qui com-
posa de trés bonne heure sans éducation artistique
sérieuse et Lortzing, compositeur élégant et facile.

La décadence de 1'école italienne commenca au
milien du xvn® siécle. La musique instrumentale
déelina pendant tout le xvin® et le théatre seul absorba
Pactivité des Ifaliens. Le xix° siécle devait voir deux
hommes : Rossini et Verdi relever l'opéra italien,
apres quoi, il devait retomber encore un peu plus
bas qu’auparavant. pour aboutir aux insupportables
hoquets avec ports de voix et points d'orgue des
drames lyriques de I'école vériste, qui font les delices
des actuels abonnés de I'Opéra-Comique.

Gioachino Rossini naquit 4 Cesaro en 1792. Son
pere ¢lait inspecteur des boucheries et « tubatore »
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(trompette municipal). Sa mic¥e, musicienne de pro-
fession, obtint de grands suceeés comme cantatrice
dans les théitres de Bologne, Ferrare, Mantoue,
Rovigo. Le jeune Rossini fit monire de dispositions
musicales fort précoces. A neuf ans : pianiste, bon
solfégiste, il chantait dans la maitrise, jouait du
violon et, peu apres, s'exercait a souffler dans le cor
paternel. A 14 ans, il avait déja éerit un opéra en
deux acles : « Demetrio e Polibia ». Enthousiasmé
qu'il était pour les maitres allemands, ses condis-
ciples du lycée musical de Bologne le surnommeérent
« il tedesco ». Piaffant d'impatience, il lache I'école
et va de ville en ville, louant son talent de musicien.
A 18 ans, il donne 4 Venise « [l cambiale di Matri-
monio ». Il eut aprés 55 ans des troubles psychiques
graves : crises de désespoir, impulsions au suicide.
Cet état morbide ful passager,

Une extraordinaire facilité de eréation est la carac-
téristique essenlielle du génie de Rossini. La griserie
du rythme est un de ses moyens de s¢duction, Son
celebre crescendo, d'effet doublé par 'habileté de son
orchestration, donne a ses ouverlures une allure
extraordinaire et emballe tous les publics. « Il laisse
couler son abondante verve mélodigque, sans se
préoccuper d’en controler la distinction ». Enfin, ses
ornements, utiles a I'époque, puisqu’ils contraignirent
ses interpréles a4 chanter sa musique telle qu'elle
etait écrite, ont aujourd’hui bien vieilli. Ce ne sont
la que brillants travaux de l'esprit, non langage du
coeur et cela seul qui sort du ceeur est assuré de
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pérennité. 11 s'est jugé avee quelque mélancolie, mais
avec quelle profonde intuition, quand, aprés avoir
cessé d’écrire pour le thédlre, a 37 ans, il dit triste-
ment un jour : « Il ne doit rester de moi que le
3 acte d' « Otello », le 2 de « Guillaume Tell » et
tout le « Barbier ». Pas méme ! « Otello » est aujour-
d’hui bien oublié. Peu de temps avant sa mort, il
tenait & Wagner ce propos désenchanté : « J'avais
de la facilité, j'aurais pu arriver a quelgue chose... ».
Quoi qu’il en soit. le « Barbier », éerit en treize jours,
demeure un pur joyau, léger, fluide, exquis et tou-
jours si jeune !

Compositeurs féconds et faciles, Bellini et Donizetti
furent tous deux précoces. Je n'ai aucun renseigne-
ment sur leur ascendance. Le second s’épuisa dans les
plaisirs alternant avee le travail sans laisser place au
repos. I mourut paralytique général.

Ginseppe Verdi naquit & Roncole, prés de Parme.
De son pere je sais seulement qu’il était aubergiste,
ce qui ne préjuge en rien du gout qu’il pouvait avoir
pour la musique. Toujours est-il que le jeune Vendi
se range dans la classe des enfants précoces, A 12 ans
il jouait de I'épinette et tenait l'orgue 4 la messe. A
16 ans il remplacail le directeur de la Philharmonique
et prodiguait les compositions de toutes sortes sans
avoir rien appris de son mélier. Celte nécessité de
créer esl bien la marque du tempérament du musi-
cien-né. Ses ceuvres sentent I'improvisation : les
défauts criards y voisinenl avec les qualités supé-
rieures. Chaleureux, passionné, d'une grande sensibi-
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lité (toujours les mémes caractéristiques du musicien),
il perd coup sur coup ses deux enfants et sa meére.
Il revient foudroyé a Basselto, dans un accablement
profond : « Plus d’amour, partant plus de joie, écril-
il ». L'imprésario Morelli le rencontre 4 Milan en
1841 et le contraint a se remetire & la musique. Boito
a dit de lui : « Il était un homme parmi les hommes
et il osait I'étre ». Bien des passages, certes, ont vieilli
dans « Il Trovalore », « Rigoletto », « La Traviata ».
« Don Carlos » ou « Aida », parce qu'ils n'étaient que
la traduction d'un procédé el que les procédés passent
avec la mode qui les avait créés. Mais, dans ces mémes
ceuvres, bien des pages restent 4 'abri de 1'épreuve
du temps. Ce sont celles que Verdi écrivit avec son
coeur ému, rien qu'avec son cceur. Cette ¢motion est
demeurce intacte, impolluée, et en ¢coutant ces pages
nous vibrons de la méme émotion qui les a inspirées.
Parce que I'aime humaine a travers les ages demeure
identique a elle-méme, toujours.

Verdi wvieillissant supprima de plus en plus le
procédé, pour tendre & un art dépouillé, plus pur,
toujours plus sincere et plus vrai. Il ecrivait a M.
Bellaigue &4 propos de sa derniére ceuvre : « Je ne
sais pas si j'aurai donné¢ la nole juste et surtout
sincére ; aujourd'hui on fait des choses (rés belles...
Mais en général on n'est pas sincére »,

A 74 ans, il faisait cet effort prodigieux e se
renouveler entierement, alors que son ancienne
manie¢re lui avait conquis une célébrité mondiale, 11
avait subi I'influence de Wagner et celle de Boilo, le
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poéte-musicien auteur du livret de cetlte ceuvre admi-
rable que Verdi créait alors : « Otello ».

I1 devait accomplir un tour de force plus prodi-
gieux encore. En 1893, il faisait jouer une nouvelle
ceuvre, absolu chef-d'eeuvre d'inspiration, de mou-
vement, de vérité, d'esprit, éclatante de jeunesse et
d’ardeur. C'était « Falstaft ». Il avait 80 ans.

En France. I'Opéra-Comique triomphait.

Francois Boieldieu, sans études techniques suffi-
santes, ne manqua pas de fraiches inspirations. Son
fils, Adrien-Constant Boieldieun, composa des opéras
et de la musique religieuse.

Auber fut trés précoce. A 16 ans, il était déja un
Ires remarquable pianiste et un violoniste et chanteur
excellent. Viétime de la fausse esthétique de son
temps, il sacrifia trop an goit de I'époque. Flineur
impénitent, voluptueux, il travaillait cependant beau-
coup. Son art est aimable, sans profondeur, fait
surtoul de grice et d'esprit. Il ett di vivre au lieu
réeveé par Marot :

« Mais sous bel ombre en chambre et galleries

Nous pourmenant, livres et railleries
Dames et bains, seroient les passetemps
Lieux et labeurs de nos esprits contens. »

Ferdinand Hérold ¢tait fils de musicien, Son pére.
Alsacien, avait été éleve de Ph.-E. Bach. La musique
du « Pré aux Cleres » ou de « Zampa » est plus
vraie, plus émue, gue celle d'Auber.
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Adolphe Adam est insignifiant. Halépy suivit les
traces de Meyerbeer.

Les aulres compositeurs en vogue a 'époque furent
Félicien Dapid, Victor Massé et Ambroise Thomas,
celebre et abondamment décoré, dont les ceuvres res-
sortissent plutél a la confiserie qu'a la musique.

Berlioz

C'est le 11 décembre 1803 que naissait a la Cote
Saint-André le jeune Louis-Heclor Berlioz, qui devait
étre « Ilincarnation méme du génie romanlique ».
Son pére c¢tait médecin, trés bon, charitable, ame
joble et esprit fort cultivé, L'exemple de Berlioz est
fréquemment cité par les adversaires e I'hérédité
musicale. Iei je demande a m’expliquer. Ces auteurs,
a mon sens, confondent beaucoup trop souvent « musi-
cien » dans le sens large qu'il doit comporter, avec
« musicien professionnel ». Le peére de Berlioz fut
medecin, Et alors 7 Cela 'empéchait-il d'étre musi-
cien ? C'est-a-dire de comprendre, de sentir et d’aimer
la musique. On semble oublier que le Docteur Berlioz
fut le premier maitre du jeune Hector et qu'aprés lui
avoir fait admirer I'harmonie des ceuvres des grands
poeles latins, il lui donna lui-méme ses premicres
lecons de musique. Cerles, il devait s'opposer plus
tard a ce que son fils embrassat la carriére musicale,
mais il ne combattait chez son fils la musique qu’en
tant que métier et I'avenir, 4 ce point de vue, ne lui
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devait point donner tort. Berlioz, dans la musique,
connut la plus atroce misére. 11 est permis de supposer
que son avenir maltériel ent été plus brillant s’il avail
terminé ses ¢tudes médicales et exercé la profession
4 laquelle Te destinait son pére, Le Docteur Berlioz
s'est done comporté en pére prévoyant. Qui oserail
I'en blamer ? Cest une compléle erreur que de tabler
sur ce fait pour nier toute hérédité dans I'apparition
du talent musical chez son fils. La précocité dont
fit preuve le jeune Hector s’inscrit d'ailleurs en faux
conire une telle assertion.

Graind nerveux, impressionnable, ‘enthousiaste,
Berlioz enfant a bien le temperament nécessaire pour
faire un musicien. Il s’exalte et pleure en lisant
Virgile. A 12 ans, il fait sa premiére communion :
« Alors, au moment ol je recevais I'hostie consacrée,
un cheeur de voix virginales entonnant un hymne a
I'Eucharistie me remplit d'un trouble a la fois mys-
tique el passionné que je ne savais comment dérober
a I'attention des assistants ».

Il avait découvert un flageolet et s'essayait toul
seul a en jouer., Ce fut son pére qui lui enseigna la
technique de cet instrument et lui mit en mains une
vraie flute. Alors, écril-il, « mon pére, désireux de
développer les dispositions que je montrais, persuada
a quelques familles aisées de la Cote de se réunir a
lui pour faire venir «de Lyon un mailre de musique ».
Est-ce la le fait d'un homme qui ne comprend rien &
la musique ? Ce médecin ld me semble 4 moi plus
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musicien que bien des fabricants de notes profes-
sionnels...

A 12 ans, Berlioz était déja amoureux. Le démon
de la musique le tient et ne le lichera plus. Il compose
deux quintettes. A 15 ans, il éerit déja aux éditeurs de
Paris, sans succes d'ailleurs. Toutes ses compositions
« portaient 'empreinte d’'une mélancolie profonde ».
ainsi qu’il I'a dit lui-méme.

A Paris, ¢tudiant en Médecine, il est e plus en
plus sous I'emprise de la musique. Dans de terribles
privations, il crée ses premicres ceuvres avec cheeurs.
Avec un étudiant en Pharmacie, il arrive a vivre
pour moins de vingl sous par jour. 1l est choriste
aux Nouveautés dans des vaudevilles. Et ce sont ses
lamentables échees au Concours de Rome, ou les
véncérables membres de [lnstitut, affolés par son
audace juvénile, le refusent impitoyablement.

En 1817, double coup de foudre : pour « Shakes-
peare », pour son interpréte Harriet Smithson, Puis
lui sont révélés Goethe et le grand Beethoven : « 1l
m'ouvrait un monde nouveau ».

Il fabrique un petit morceau bourgeois qui lui
vaut le second Grand Prix de Rome et qu'il déchire
ensuite. En 1829, il a enfin le Grand Prix.

Et ce sont ensuite, jusqu's la mort, les passions
1'111'14531.11-'.(35.T la lutte contre l'incompréhension méchante,
les jalousies el les haines, le corps a corps de tous
les jours avec la misére et la maladie. Peu d’hommes
sur la terre ont ¢l¢é aussi malheureux que Berlioz,
Son tempérament de sensitive lui faisait multiplier
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lui-méme ses souffrances. Sans cesse torturé, sans
cesse inquiet, aujourd’hui enthousiaste, le lendemain
dans une sombre dépression, le plus grand des musi-
ciens francais fut aussi le plus désesperé des hommes,

I1 avait, nous dit Théophile Gautier, une belle
téle «l’aigle irrité. Des yeux enfonees et percants, une
criniére de cheveux. un large fronl déja sillonné de
rides a trente ans, une conversation inégale, brusque,
brisée, emportée, une ame brilante et débile avee un
besoin torturant, maladif, de tendresse, voila le por-
trait qu'en trace M. Romain Rolland. « La musique
et 'amour sont les deux ailes de I'dme » écrit-il a
son ami Humbert Ferrand. Quelle pureté dans le
Nocturne de « Roméo et Juliette » et dans le Duo
des Troyens : « Nuit d’amour et d’extase infinie... »
Et cependant sa vie ne fut « gqu'amour et torture
d'amour ».

Ayant conduit presque jusqu'au bout ses études
médicales, il nous a laissé une précise auto-observa-
tion ; il s’est ¢tudié avec une rigueur toute scienti-
fique et c¢'est 14 un précieux document pour I'étude
de son tempérament qui, on va le voir, est le tempé-
ramenl type : grand nerveux, héréditaire évidem-
ment, que - nous relrouvons chez tous les grands musi-
ciens.

On lit dans ses Mémoires : « ..Le vide se fail
autour de ma poitrine palpitante et il me semble
alors que mon cceur, sous l'aspiration d’une force
irrésistible, ‘s’évapore et tend a4 se dissoudre par
expansion. Puis la peau de tout mon corps devient
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douloureuse et brilante, je rougis de la téte aux pieds.
Je suis tenté de crier, d'appeler & mon aide... On n'a
pas idée de mort pendant ces crises ; non, la pensée
du suicide n'est méme pas supportable;... on voudrait
- méme donner a4 sa vie mille fois plus d'énergie ; c¢'est
une aptitwde prodigieuse au bonheur, qui s'exaspere
de rester sans application et qui ne peut se satisfaire
qu'au moyen de jouissances immenses, en rapport
avec l'incaleulable surabondance de sensibilité dont
on est pourvu.. Les adagio des symphonies de
Beethoven, certaines scénes d’ « Aleesten, d’ « Armide »
de Gluck, les Champs-Elysées de son « Orphée », font
naitre aussi d’assez violents acces de la méme souf-
france ; mais ces chefs-d’'ceuvres portent avec eux
leur contre-poison : ils font déborder les larmes et
on est soulagé. Les adagio de quelques-unes des
sonates de Beethoven et I' « Iphigénie en Tauride »
de Gluck, au coniraire, appartiennent enfiérement au
spleen et le provoquent ; il fait froid la-dedans, I'air
y est sowbre, le ciel gris de nuages, le vent du nord y
gémit sourdement... », Rien a ajouter i cela. Grand
emolif, cyclothymique, Berlioz T'est de toute évidence.

Et M. Romain Rolland écrit : « De tels étres sont
destinés au malheur... Ils ont un don qui leur est
propre d’attirer, de recueillir, de savourer la douleur;
ils n'en perdent pas une goutte ». i

Sa femme trés malade, il se débat dans la misere.
Une nuit, T'idée lui vient d'une symphonie, il se leve,
il va I'éerire. Mais il pense au temps nécessaire, aux
frais de I'édition, a I'argent qui lui manquera pour
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soigner sa pauvre malade. « Ces idées me donnérent
le frisson et je jetai ma plume. La nuit suivante,
j'entendais clairement l'allegro ; il me semblait le
voir ¢eril.., J'allais me lever. Mais je me raidis contre
la tentation, je me cramponnai a 'espoir d'oublier...
et le lendemain, au réveil, tout souvenir avait disparu
pour jamais. » « Cette page fail trembler. Un suicide
est moins lamentable. Ni Beethoven, ni Wagner n'ont
souffert une pareille agonie. » (Romain Rolland.)

Il voit mourir tous ceux qu'il aime ; il ne lui reste
que son fils, faible, nerveux, mélancolique comme
lui. Il a perdu la foi, il ne croit plus a la gloire, il ne
croit plus a la beauté, il ne croit plus a lui-méme.
A 61 ans, il écrit : « Je suis seul, je dis 4 la mort :
Quand tu voudras, qu'attend-elle done ? ». Wagner
le rencontre et écrit 4 Liszt : « Chacun reconnut dans
Pautre un compagnon d’infortune el je me trouvai
plus heureux que Berlioz ». Il lui donne « Tristan »
avec cette dédicace : « Au cher ef grand auteur de
« Roméo et Juliette », l'auteur reconnaissant de
« Tristan et Yseult ».

I'n an avant sa mort, Berlioz était un peu débar-
rass¢ du souci de trouver de l'argent pour manger.
Il disait alors ce mot affreux : « Je souffre tant ! Je
voudrais ne pas mourir maintenant, j'ai de quoi
vivre ».

Et ce fut contre la mort un combat désespéré, Le
8 mars 1869, paralysé, il expirail.

Berlioz n'a pas dans 'admiration des hommes la
place qui lui est due. Les savants professeurs de la
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musique notent dans son ceuvre les fautes qui sont
nombreuses. Ils s'inelinent cependant devant sa puis-
sance d'émotion et son don prodigieux dorchestra-
teur. Il est plus que cela. M. Romain Rolland I'a bien
vu, qui éerit : « Je comprendrais encore qu'on le
discutal au pays de Bach, de Beethoven. Mais chez
nous qui a-t-on & lui opposer?... Quand j’ai nommé
Beelhoven, Mozart, Bach, Haendel, Wagner, je ne lui
connais dans l'art musical pas un supérieur et pas
méme un ¢égal. Il n'est pas musicien, il est la musique
méme. Il ne commande pas 4 son démon, il est vrai-
ment sa proie.. Il est terrassé, dévasté par I'émotion
musicale, En vérité, il est un miracle, le phénoméne
le plus prodigieux de @'histoire de la musique au
XIX" siecle ».

KL sur la fin de sa vie, ces phrases émues et ¢mou-
vantes, de M. Romain Rolland toujours : « Vieil
enfant, si misérable, si perdu, si tremblant devant la
mort | Au méme moment de sa vie, Wagner, (riste,
souffrant, doutant de ses efforts, sentant Uinanité de
son apre combat contre la médioerité du monde,
fuyant loin du monde, se jetait dans la foi. Pauvres
gens ! Les vainqueurs du monde ! Si vaincus el bri-
ses | .

Liszt
M. Adam Liszt aimail la musique. « Et & Eisenstadi

il regrettait la cour du magnat, toute glorifiée par la
presence de I'illustre Haydn et du fameux Hummel. »
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Sa jeune femme r'obligeait le soir 4 se melire au
piano el le consolail ainsi d'une vie qu’il disait man-
quée, car il aurait voulu étre virtuose. Il se disait
né pour la musique ; ¢'était aussi 'avis du grand
Haydn. Et, quittant avec amertume le clavier, il se
remettait 4 I'étwde des fermages princiers. Un jour
du premier printemps de T'année 1811, comme le
jeune ménage faisait un tour de jardin, sa jeune
femme Anna confia 4 son mari qu'elle se croyait
enceinte. On décida que ce serait un garcon et qu'il
ferait la route glorieuse mais difficile dont son pere
continuait toujours de réver. La nuit du 21 au 22
octobre, le jeune Franz faisait son entrée dans le
monde. Voila 4 peu pres ce que nous dit M. Guy
de Pourtalés des circonstances qui préccdérent la
naissance du prodigieux virtuose qui devait aveugler
le monde du fulgurant éclat de son génie.

« Un dimanche, M. Liszt s'étant mis au piano
pour jouer le Concerto de Ries en do diese mineur,
le pelit Franz se coula prés de lui. Téte baisscée el
bouche entr'ouverte, il écoutait les voix qui sortaient
de la caisse d’¢béne, Et il ne bougea de place, tant
leur langage lui parut merveilleux, Lorsque le peére
eut achevé cet extraordinaire entretien, le pelit s’en-
fuit dans le jardin pour relenir le plus longlemps
possible ce que lui avaient dit ces amis sans visage.
Le soir méme a table il le chantonnait sans se tromper
et déclarait a ses parents qu'il voulait apprendre la
musique. » Les lois toules puissantes de 1'hérédité
avaient joue¢. Franz Liszt élait né musicien, Dés la
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sixicme lecon donnée par son pére, on ne pouvait plus
I'arracher du piano. « L'oreille ¢était d'une justesse
miraculeuse et sa petite main aux doigts déliés sem-
blait comme rompue d’avance aux difficultés du
mecanisme, Plus surprenante encore était sa mémoire
qui retenait tout sans effort, » Hérédité du sentiment
profond de la musique, hérédité motrice, se manifes-
taient toutes deux chez lui. Nerveux, impressionnable,
le petit Franz s’exaltait. On’ 'entendait 14 nuit parler
ou gémir. Il était trés chétif. On craignait qu’il ne
véelt pas. A 9 ans, il donnait son premier concert.
I1 joua son Beethoven aimé et ce fut un triomphe.
Czernyn fut alors son professeur et, enthousiasmé de
ses prodigieux progres, refusa toute rémunération. En
1882, nouveau conecert. Un critique s’écrie : « Est deus
in nobis », Beethoven, pauvre, sauvage, méditait dans
son logis d'indigent la Neuviéeme Symphonie. Toul
ce que les journaux avaient dit de U'enfant prodige
le lui avaient rendu suspeet, Le 17 avril 1823, « Quelle
surprise pour Liszt lorsque, parmi les quatre mille
auditeurs de la Redoutensaal, Beethoven fait son
entrée, Franz tremblant regarde le maitre dont 'ceil
immobile se fixe sur lui.. A peine a-t-il achevé de
jouer, au milieu de I'enthousiasme des lémoins, que
Beethoven s'élance sur I'estrade, saisit I'enfant et le
baise ‘au front ».

A Paris, le jeune virtuose connait d'incroyables
triomphes. Il en est de méme 4 Londres. Le jeune
Franz compose. Son opéra « Don Sanche » est jou¢
a4 1'Opéra de Paris. 11 a alors 14 ans.
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Puis, dégott¢ du mercantilisme qui 'entoure, il
veut entrer dans les ordres. Il a des hﬂllucina'ti_ﬂns,
voit saint Francois de Paule debout sur les wvagues
de la mer. On sait qu'il devait écrire plus tard deux
magnifiques poé¢mes pour le piano : saint Francois
d'Assise parlant aux oiseaux et saint Francois de
Paule marchant sur les flots.

Il avait 16 ans lorsqu’il perdit son pére et dut alors
donner des lecons de piano pour vivre.

Il éerit & un de ses éléves : « Homeére, la Bible,
Platon, Loeke, Byron, Hugo, Lamartine, Chateau-
briand, Beethoven, Bach, Hummel, Mozart, Weber
sont tous a Pentour de moi, Je les éludie, les médite.
les dévore avee fureur... Et moi aussi, je suis peintre,
s'eeria Michel-Ange la premiére fois qu'il vit un chef-
d'ceuvre... Quoique petit et pauvre, ton ami ne cesse
de répéter les paroles du grand homme depuis le
dernier concert de Paganini ».

II'a coup sur coup trois coups de foudre d’admi-
ration et d'enthousiasme : le premier pour Lamennais
qui lui apprend la philosophie de la musique, le
second pour la Symphonie Fantastique de Berlioz.
le dernier enfin pour un artiste inconnu et maladif
qui debutait alors : Frédéric Chopin, qui devint son
ami. « Tout ce que Listz avait appris de Paganini dans
Fordre technique, il I'apprit de ce nouvel amp pour
la vie intérieure, »

Telle fut la jeunesse prodigieuse de cet enfant
né pour la musique.

Liszt fut, autant que le plus grand virtuose du
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piano, un compositeur de génie. Cela on l'oublie trop
parce que, ainsi qu’il arrive toujours en pareille
matiére, sa gloire d’exécutant éelipsa sa gloire de
créateur. Ei puis Liszt fut une des ames les plus
grandement belles, généreuses et désintéressées qu'on
puisse rencontrer dans l'histoire. Cela on ne le dira
jamais trop. A colé de ses, éblouissantes composilions
pour le piano, ses ceuvres destinées 4 'orchestre valent
par le pittoresque descriplif, la puissance de I'évoca-
tion, la souplesse et le coloris de 'orchestre, et surtout
par la profondeur de la pensce, la sincérité de 'accent
et lU'intensité de I'émotion. C'est un cceur qui parle
et un grand ceeur.

Comme il avait défendu Berlioz dénigre, il sou-
tient et réconforte Wagner bassement attaque, Il
s'efface devant la gloire de celui-ci, I'encourage contre
tous, proclame son génie. Admirable désintéresse-
ment ! En tous lieux, en 'lous temps, Liszt a lutte
pour le friomphe des plus nobles causes de l'art.

Le 14 septembre 1860, il éerivait son testa-
ment. Page brulante d'amour pour la princesse de
Wittgenslein, qu'il aimait et dont il étail aimé, mais
que de ridicules chicanes ['avaient empéché d'épou-
ser. « J'aurais voulu, dil-il, posséder un génie immense
pour chanter en sublimes accords cette ame sublime.
Hélas ! Clest & peine si je suis parvenu a balbutier
quelques noles éparses que le vent emporte. »

El un peu plus bas : « Il est dans l'art contem-
porain un nom déja glorieux et qui le sera de plus
en plus : Richard Wagner. Son génie m'a ¢élé un
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flambeau... Je désire étre inhumé simplement, sans

pompe aucune et, s'il est possible, de nuit ».

Chopin

Le grand poéte du piano naquit pres de Varsovie,
le 22 février 1810. Son pére était professeur de francais
4 Varsovie. Sa mere était d'une sensibilité exaltée,
délicate et exquise : la « meilleure des meres » dira
Chopin, « la seule passion de sa vie » e¢crira George
Sand. Le jeune Frédérie hérita absolument du tempé-
rament émotif de sa meére et ce tempérament n’est
autre que celui que nous rencontrons chez tous les
musiciens, sans lequel on ne peut devenir vraiment
musicien. Nous ne serons done pas étonnés de voir
le Docteur Fernel ranger Chopin en bonne place dans
sa galerie des Névrosés de la Littérature et de 1'His-
toire. Qui dit musicien, dit grand nerveux el de grand
nerveux A névrosé, le pas n'est pas grand qui reste
a franchir. Chopin portait en lui une certaine fémi-
nité; son caractére est féminin par plus d'un coté el
cela montre bien la toute puissante influence de 'héré-
dit¢ maternelle chez lui.

Il avait deux sceurs ainces, Une aulre sceur plus
jeune mourut a4 14 ans de tuberculose pulmonaire.

Son existence se consuma en une fiévre continuelle,
Mélancolique et passionné, d'une sensibilité exquise
toujours inquicte, toujours vibrante, il mena ici-bas
une courte vie qui ne fut qu'un martyre. « L'homme
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explique 'artiste, de méme que les ceuvres commen-
tent la vie. »

Trés précoce, a 8 ans il é¢lectrisait le public d'un
concert en jouanl au piano un concerto de Gyrowetz.
Il improvisait avec une facilité prodigieuse. A Vienne,
en 1829, il éxécutait déja ses ceuvres, mais c'est a
Paris qu’il devait trouver la gloire. Il souffrit loujours
d'élre loin de sa Pologne aimée et ce n'est que la
nostalgie de la terre qui I'a vu naitre qui chante
désespérément dans toute son ceuvre. Les mazurkas
sont spécifiquement polonaises, mais ¢’'est le méme
sentiment d’amour pour le pays quilté qui devail
inspirer a l'exilé la tristesse poignante des Nocturnes.
la ficre mélancolie des Ballades ou la révolte de cer-
tains Preludes.

Tous, dans la famille de Chopin, nous dit le
Docteur Fernel, avaient un gout trés marqué pour la
musique. Sa mere, excellente pianiste, jouait des
heures enticres, pendant lesquelles, couché a ses pieds,
le pelit Frédérie éeoutait religieusement, apreés quoi,
les mains sur le eclavier, presque sans tiatonner, il
reproduisait ce qu’il venait d'entendre. En entendanl
les notes, ses yeux se remplissaient de larmes; on crut
a une aversion pour la musique., Sa mére 'emporiant
pour calmer ses crises « I'enfant la regardait suppliant
et ses pelils bras tendus {I{}:«;igtminnf I'instrument
ouvert ». Une nuit, il se leva et, en chemise, se dirigea
vers le salon, oit on le trouva pieds nus, jouant toul
ce qu'executait sa meére, Il semblait en extase. On eut
peine a le faire recoucher, Sa nervosité était exces-
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sive : « Un rien, le pli dune feuille de rose, 'ombre
d'une mouche le faisaient saigner. » (G. Sand.) Il était
beau : « C'élait quelque chose comme ces créatures
idéales que la poésie du moyen age faisait servir a
lornement des temples chrétiens, Un ange beau de
visage comme une femme, pur et svelle de formes
comme un jeune dieu de 'Olympe et, pour couronner
cet assemblage, une expression a la fois tendre el
séveére, chaste et passionnée. » C'étail, nous disent
Dupré et Nathan, le type méme du candidat a la
tuberculose.

La journée qui précéda son premier concert a
Paris chez Pleyel, il ne prit aucune nourriture,
anxieux, pale d’émotion, soutenu par l'attente qui le
dévorait : quand vint le soir, en pénétrant dans la
salle de concert, 1l eul un éblouissement. Son corps
¢tait agité d’un tremblement nerveux.

Il appartenail, comme tous les arlistes, au genus
irritabile, et on cite mainles réparties plutot dures
quiil fil & des gens qui lui avaient déplu.

Les passions naissaient sous ses pas, par le double
prestige de sa personne, de son art. A son tour, il
lombe amoureux. Marie Wodzinski, qu'il aime,
épouse un comte, Et ¢’est brisé, anéanti, gue Chopin
sort de cette cruelle épreuve, Cest deux ans plus tard
qu’il devait rencontrer G. Sand, liaison orageuse, se
desserranl, se renouant, mais jamais complétement
rompue, et qui devait avoir tant d'influence sur son
ceuvre., Dans celte prise de possession, dit Réemy de
Gourmont, I'incube ne fut pas le fréle musicien. De
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G. Sand, que Nietzche a qualifiée de « terrible vache
a écrire », Baudelaire, guére moins dur, éerivait :
« Elle a, dans les idées morales, la méme profondeur
de jugement et la méme délicatesse de sentiment que
les concierges et les filles entretenues, George Sand
est une de ces vieilles ingénues qui ne veulent jamais
quilter les planches. » Plus, sur les capacités luxu-
rieuses de la bonne dame de Nohant, une phrase que
I'¢diteur de ses ceuvres n’a pas osé copier. G. Sand
a joué de Chopin comme elle avait joué d’Alfred de
Musset, et I'a rejeté hors d’usage, aprés l'avoir pro-
prement vidé, en lui prodiguant, a titre de consola-
tion. des : « Mon cher enfant ! » tout maternels, Elle
I"accompagna 4 Majorque, ou les distingués praticiens
locaux prescrivirent a4 Chopin tuberculeux la saignée
et la dicte ! thérapeutique vraiment on ne peut mieux
choisie. Chopin présente alors des crises de dépres-
sion; il a des cauchemars fréquents, il est hanté par
I'image de la mort qu’il craint. « Quiconque meurt,
meurt a douleur », a dit le bon maitre Francois Villon;
Chopin le sait el, jeune, plein de son génie, il ne veul
pas mourir encore. Chopin et G. Sand rentrent en
France. En 1847, c¢'est la rupture. Chopin. incurable
en sa melancolie, devait lentement mourir e 'amour
qui, jusque-la, Iavait aidé a vivre. Ses dernicres
ceuvres sont fiévreuses, morbides, on y sent la mort
qui passe. Cruveilhier, Louis et Fraenkel se succédent
a son chevel. Il tousse sans cesse, les hémoplysies sont
fréquentes. A une courte période d’euphorie, telle
qu'on en voit souvent chez les tuberculeux, succéde le
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désespoir définitif, 11 se sait perdu, il souhaite la fin
de son martyre, légue son ceeur, a 1'église de sa ville
natale et demande i éire enlerré au Pére-Lachaise,
oll il repose actuellement.

Sa nature « psychonévropathique complexe, par
déséquilibration constitutionnelle de I'émotivité », qui
lui a donné l'inspiration, a fait de sa vie un long cal-
vaire. Il cherche a s'¢tourdir, et aprés un concert chez
Pleyel, tombe dans un long évanouissement, I1 part
pour I'Angleterre, pays du brouillard et de I'humi-
dite. C'était un vrai suicide. Il revient mourant et
dans la misére. Quelques amis se cotiserent pour lui
louer un logement. La longue agonie commenga. Le
17 octobre 1849 Chopin trouvait enfin la paix dans la
mort. Son enterrement fut une apothéose. 11 avait
39 ans.

Richard Wagner

Ecrivain, philosophe, poéte, musicien de génie,
Wagner est sans doute la personnalité la plus prodi-
gieuse du xix® siécle,

Cest le 12 mai 1813, & Leipzig, que naissait celui
qui devait bouleverser 'art dramatigue comme Part
musical. Son pére, petit fonclionnaire, mais tris
artiste, ¢tait fort letiré et épris de poésie, Ses fréres ef
sceurs avaient tous un tempérament d’artiste,

Albert Wagner fut le pére de Johanna Jachmann,
ccélebre cantatrice. Johanna Rosalie fut une actrice
distinguée.
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Clara-Wilhelmine fut également une canfatrice de
grand lalent. A 18 ans, le jeune Richard jouait du
piano pour bercer 'agonie de son beau-pére. Celui-ci
murmura faiblement : « Aurait-il le don® de la
musique ? » Dés son plus jeune age il avait un culte
pour Weber, en méme temps qu'un vif penchant pour
la littérature et une extraordinaire faciliié pour la
poesie. A 12 ans, il s'enthousiasmait pour Eschyle,
Sophocle et Shakespeare et composait un immense
drame. Voila bien la précocilé, marque de la prédesti-
nation, signature de I'hérédité. Il écrivit de la
musique de scéne pour son drame et une ouverture a
grand orchestre, puis en 1830, se jeta 4 corps perdu
dans la politique révolutionnaire. Son fréere Albert,
chanteur remarquable, vésidait a Wurtzbourg ;
Richard se rend auprés de lui et compose un opéra :
« Les Fées ». Il avait vingt ans.

Puis, ¢’est 'amour pour Minna Planer, une canta-
trice, et le mariage qui s’ensuit. Froide, incon:pre-
hensive, Minna ne devait étre 4 Wagner de nul
secours pour I'aider a traverser les épreuves doulou-
reuses ¢ui 1'atlendaient. C'est la mis¢re, une miseére
atroce, et puis ce son! les avatars de toute sorte, de la
traversée pour Londres, la tempéte qui devait inspirer
le « Vaisseau Fantome »; Paris, enfin, oli on accepte
la « Défense d'aimer » a4 la Renaissance, La veille de
la premicre, le théatre fait faillite. Les dettes aug-
mentent; le pauvre exilé connail tous les tourments.
Le directeur de I'Opéra lui achete 500 franes le manus-

- crit du « Vaisseau Fantéme » pour le faire mettre en
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musique par un autre ! Pour avoir du pain, Wagner
vend son chien qu’il adore et engage sa montre.

Il rentre en Allemagne ol I'attendent de nouvelles
désillusions. Puis ce sont les troubles de 48, Wagner
combattif se compromet, 11 doit fuir et revient a4 Paris
en passant par la Suisse.

La misére 'y attendait & nouveau. Il souffre d'une
maladie nerveuse sans cesse grandissante. Il était
d'une émotivité extraordinaire ef avait méme eu des
périodes de mysticisme. Dans son enfance il riait el
pleurait alternativement. En 1845, il est hanté de
I'idée de la mort prochaine, Il1 accuse des insomnies
fréquentes, et en 1848, veut se tuer. Il est dans une
incurable mélancolie. En 1852, il est tourmenté de
migraines fréquentes, I1 était atteint d’astigmatisme,
et beaucoup des troubles nerveux qu’il présentait
tiraient de la leur origine sans qu'on le sit et qu'il
fut soigné pour cela. L'ophtalmologiste Sir Anderson
Critchett constata dans chaque ceil une diopirie d’as-
tigmatisme myopique et corrigea ce défaut par des
verres sphéro-cylindriques appropriés.

En 1853, en Suisse, c¢’est l'idylle avec Mathilde
Wesendonck, la passion terrible qui s'ensuivit et la
séparation volontaire décidée. Wagner enseveli dans
sa douleur et ses souvenirs, termine 4 Venise Tristan
et Isolde. A Paris, on monle Tannhauser. Wagner
accourt. Et ce fut la lamentable histoire trop connue.
La jeune aristocratie de I'Empire organisa un chahut
ignoble pour empécher la représentation. Les
membres du Jockey-Club avaient leurs cannes et
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leurs sifflets de chasse. On égorgeait froidement un
chef-d'ceuvre fait des larmes et de la misére d'un
homme de génie. Ah ! la noble tiache ! En vain, Bau-
delaire, Jules Janin criaient haut leur dégot d’une
telle lacheté; en vain Perrin, Gustave Doré, Champ-
fleury, Villot se pressaient autour de Wagner, Celui-ci,
desespére, fuyail.

Vagabond, errant de ville en ville, toujours il se
débat dans le dénuement. 11 est attaqué bassement,
sali, honni, dénigré, qu'importe ! Son génie, plus fort
que tout le peusse a décrire, et il crée pour les
hommes haineux d’é¢ternels monuments de beaute ! II
y a, je crois, quelque petitesse &4 lui reprocher apres
cela d’avoir éerit @ « Une Capitulation ! »

Il se sépare de Minna. Il aime Cosima Listz,
femme de Hans de Bulow. Malade, torturé, poursuivi
par les eréanciers, il se réfugie en Suisse. 11 est désa-
busé de tout. Et ¢'est le coup de thédtre. Un envoyé
du roi de Baviére le vient chercher. Les miscres sont
finies ? Pas pour longtemps. C'est de nouveau la coa-
lition des haines el des basses jalousies. 1l doit encore
fuir en Suisse, son élernel refuge; toujours errant,
toujours proscril, Cette fois Cosima I'a suivi. 11 a2
trouvé celle qui I'a compris. Comme Kundry au der-
nier acte de « Parsifal », elle ne veut qu'une chose :
« Servir ». Et aujourd’hui encore, elle veille, fidéle ¢
pieuse vestale, sur les représenlations 4 Bayreuth de
I'eeuvre gigantesque de celui qui n'est plus,

Grace encore i Louis de Baviere, Wagner devait
enfin trouver en Bayreuth le havre de griace pour y
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mener en paix les derniéres années d'une vie tour-
mentée et douloureuse. Tout plein de la sérénité de
la foi el de la paix du cceur brille « Parsifal ».

Le 13 février 1883, Wagner mourait subitement a
Venise, Il repose dans son jardin de Bayreuth, dans
I'enceinte méme de Wahnfried, en une grande salle de
marbre noir, sans inscription ni ornement.

Voila quelle fut la vie de celui qui « dans le recul
du lemps s'égale 4 Eschyle et mérite dans I'Histoire
une place qui semble bien, pour de longs siecles peut-
étre, rester unique... Car il put porter I'veuvre d’art
intégrale & un point de puissance et de perfection...
que nul génie actuel, ou visible a I'horizon, ne saurait
songer a egaler, » (J. Bartholoni.)

Du point de vue particulier qui nous occupe ici,
retenons surtout que le tempérament musical de
Wagner dut certainement quelque chose a ses
ancetres du xvi® et du xvin® siecles, maitres d'école
saxons, sortis du peuple, a la fois pasteurs, organistes
el maitres de musique. L’influence du pére, sensible,
lettré et pocte, est aussi nelte chez Richard Wagner
que celle de sa mére. nerveuse, encline 4 la réverie
mystique et a T'exaltation religieuse,

Wagner est ¢tudié par le Docteur Fernel dans son
travail sur les Névroses de la littérature, de I'Histoire
que j'ai déja cité & propos de Chopin.

Le Docteur Max Nordau proclame : « Richard
travail sur les Névrosés de la littérature et de I'His-
toire que j'ai déja cité a propos de Chopin.

(que nous avons vus jusqu’ici, » Rudesse sans ménage-
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ment comme on peut voir. Nietzche dit : « Sa puis-
sance de séduction alteint au prodige. » Puis : « Il
nous ruine la santé, La convulsivité de son tempéra-
ment, sa sensibilité irritée, tout permet de conclure
nettement : Wagner est une névrose. » Il a {rouve le
moyen d'exciter les nerfs fatigués, il aiguillonne les
plus épuisés, rappelle 4 la vie les gens a demi-
morts. »

C’est bien a tort qu'on a accusé Wagner de méga-
lomanie. [",yr:lmhj'miqlw lui aussi, comme la plupart
des musiciens, il traversait des crises de dépression
nerveuse au cours desquelles il se laissa aller au
toedinum vitee qui le poussa aux idées de suicide.

Il enfantait dans 'angoisse. Terminant « Tristan »,
1l ¢crit a Listz : « Quel lamentable musicien je suis !...
Du fond de mon cceur je me tiens pour un absolu
raté... » Il était fier, cerles, et qui ne l'eiit été a sa
place ? mais souvent il lui échappe un aveu d'impuis-
sance : 'ceuvre eréée n'atteint pas encore la sublime
altitude de I'ecuvre révée, et Wagner doute de lui. Ce
n'est point 1a le fait d'un mégalomane,

Il est déja pessimiste quand il entreprend la lecture
de Schopenhauer, 11 est désespéré, mais la formidable
force de volonté qui 'anime, jamais ne faiblit. Berlioz
tombait dans I'abattement absolu. Dans une misére
¢gale, Wagner jamais ne se laissera abatlre,

Sa sensibilité frémissante était toule pitié pour tout
étre souffrant. La composition des « Maitres-Chan-
teurs » fut inlerrompue pendant plusieurs mois, par
le fait d'un misérable chien errant, malade et aban-
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donné, que Wagner avail recueilli ef soigné. Le chien
I'avait mordu a la main droite, blessure restee doulou-
reuse et qui 'empéchait d'éerire. Le chien n’en fut pas
moins bien soigné. Sa philantropie n’était pas seule-
ment théorique, mais agissante. Il aimait les hommes,
malgré qu'ils 'eussent beaucoup fait souffrir. Mais son
raractére élait violent, prompt a la colére. « D'une sen-
sibilité exquise, il dépassait toujours le but et n'avail
pas conscience du chagrin qu’il causait. »

Quelqu’un qui le vit & 62 ans écrit : « C'est un ner-
veux, un passionné. Il est toujours furieux. Il est en
é¢ruption continuelle. » Catulle Mendes, lui rendant
visite & Triebschen, le trouva sur le quai de la gare,
tremblant de I'attente, « comme une femme qui a ses
nerfs ».

Le Docteur Fernel nie avec raison gue l'art de
Wagner ait quelque chose de morbide. Certes, on ne
peut assister 4 une repreésentalion de « Tristan » ou
du « Crépuscule des Dieux » sans ressentir, indépen-
damment de toute joie artistique, un véritable ébran-
lement nerveux, émotion qui alteint les derniéres
limites de la puissance, oui, mais poinl pour cela mal-
saine,

Grand émolif, cyclothymique., il le fut comme
presque tous les musiciens. Le montrer comme un
érotomane, prototype de toutes les dégénérescences,
c’est une absurditeé,

Il aurait, dés 1878, présenté de la dégénérescence
amyloide du foie, de la rate et des reins. Il se plaignit,
dans les derniers mois de sa vie, d’'une dyspnée intense
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apres les repas; sur sa mort subite, le Docteur Fernel
souléve les hypothéses d'affection organique de I'es-
tomac, de crise d"angm- pectoris ou d’embolie car-
diaque. L’autopsie ne renseigne guére : elle révéla
seulement une grosse dilatation de l'estomac. une
hernie inguinale interne et une dilatation des cavités
du ceeur.

En ce corps de santé précaire, résidait un génie
formidable el universel. Philosophe et poéte autant
que musicien, Wagner esl, avec Beethoven, le plus
grand classique de la musique. Plus l'intelligence étu-
diera son ceuvre et plus elle y trouvera matiére 4 pen-
ser, réflexion féconde, profondeur de philosophie et
beauté poétique. A cet égard, la Tétralogie est un
monile,

Plus le ceeur s'approchera de cette méme ceuvre,
plus il la comprendra, et plus il vy trouvera incompa-
rable beauté¢ et monument d'émotions que peut-étre
aucun autre musicien, a part Beethoven, n’a jamais
atteints. On a pu dire de I'auteur de « Tristan » qu'il
était « le plus génial assembleur de notes qui ait
jamais fait de 'art avee la douleur des hommes ». Il
donne a ceux qui ont étudié¢ & fond les poémes, les
legendes et les partitions de ses ceuvres, « les plus
extraordinaires jouissances physiques el morales qu'il
soif donne a un étre humain de ressentir ».

Et je terminerai en citant quelques lignes de la
lettre-préface que M. Barthou éerivit en 1923 pour
I'admirable livre de M. Jean Bartholoni : Wagner el
le Recul du Temps.
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« Le génie de Wagner, vainqueur a la facon de
Siegfried. a conquis 'admiration universelle, mais il
a connu le sort de tous les grands créateurs.. Il a
soulevé les passions de l'ignorance et les haines de la
jalousie, 11 fut, & vrai dire, un trés grand homme qui
a donné au sang, a la volupté et a la mort des expres-
sions inconnues avant lui et que sans doute personne
jamais n'¢galera. Mais je ne suis qu'un amateur, dont
le témoignage, il est vrai, n’a pas attendu la victoire
du Titan e Bayreuth pour saluer son extraordinaire
génie, Cette musique secoue tout mon étre el me
découvre toujours des beautés nouvelles, »

Coneluons done avee Maurice Barres : « Le pro-
phete de Bayreuth est venu & son heure.. Allons &
Wahnfried sur la fombe de Wagner... »

Siegfried Wagner. Elre le fils d'un homme de
génie, c’esl une éerasante charge. Siegfried Wagner
est dans la situation du fils du grand peintre anglais
dans la picce de M. Maurice Rostand : « La Gloire ».
Fils «'un musicien génial, il est né musicien, mais
¢écras¢ par la gloire de son pére, on I'a quelque peu
injustement ravalé au rang des compositeurs de
second ordre. Nul n'a jamais pensé, certes, a le com-
parer a l'auteur de « Lohengrin », mais, pour juger
en toute impartialité, il faut le considérer en tant que
musicien séparé, afin de n'étre point tenté d’établir
entre son ceuvre et celle de Richard Wagner un paral-
léle qui ne peut évidemment que I'éeraser. M. Georges
Pioch m’a dit I'émotion immense du public du Ché-
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telet lorsque Siegfried monta au pupitre de Colonne
pour y diriger des fragments de 'eeuvre de son pére
a qui il ressemble étonnamment au physique. I1 diri-
gea par ceeur et d'une fagon magistrale. Compositeur,
il a eu la sagesse de ne point marcher dans les brisées
paternelles et a, dans le domaine de la Comédie musi-
‘ale, produit quelques ceuvres fort réussies.

Jetons maintenant un rapide regard sur les aulres
musiciens de ['¢cole allemande. Le wvoisinage de
Richard Wagner est, certes, redoutable, et ils nous
paraitront, a ¢oté de lui, seigneurs de maigre impor-
tance. Plusieurs cependant furent de grands musi-

ciens.

Auton Bruckner, fils d'un maitre d'école d’Aus-
felden, qui aimait la musique, el lui enseigna les pre-
miers éléments, fit montre de dispositions musicales
précoces. 11 apprit seul la technique de son art el
mena une vie trés pénible. Excellent organiste, il a
ecrit huit Symphonies qui, désordonnées et mal équi-
librées, sont pleines d'un souffle de grandeur el de
puissance, qui classe Bruckner au rang des vrais
musiciens inspirés.

Svimphoniste également, Gustap Mahler, né en
Bohéme, était Tehéque dorigine, Je ne sais rien de
son ascendance. Son cuvre tumullueuse déborde
d'une inspiration émouvante et catapultueuse et
¢clate d'une force irrésistible. 11 y manque le goul et

le sens des proportions.
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Max Reger, trés doué, fut quasi aulodidacte. Sa
science, grande, n'est pas exclusive d’émotion.

C’est une personnalité de premier plan que celle
d'Hugo Wolf. 11 était le quatriéme fils d'un corroyeur
musicien qui jouait du violon, de la guitare, du piano,
et avait organisé chez lui un petit quintette ou il
tenait le premier violon, Hugo le second violon, un
frére de Hugo le violoncelle; un oncle, le cor, et un
ami, I'alto. Famille, on le voit, dont tous les membres
étaient musiciens.

Le jeune Hugo, renfermé en lui-méme, se monira
tout de suite passionné¢ de musique, Renvoy¢é du Con-
servatoire, il se forma tout seul, dans des souffrances
indicibles, grace 4 une énergie colossale. Obligé de
travailler en dehors de la musique, pour pouvoir
vivre. et combien misérablement ! il s'exténua. Ar-
dent, grand nerveux. inquiet, il fut, pour Dupré et
Nathan, atteint de psychose intermiftlente a4 forme
alterne, compliquée plus tard de paralysie générale.

Le comparant 4 Beethoven, M. Romain Rolland
éerit : « Le vieux Prométhée, jusqu'a son dernier
jour, conserva son ¢nergie (de fer que rien ne put enta-
mer... Agonisant au milieu d’'un orage... il est lombé,
frappé en plein combaf, d'un seul coup, tout entier.
Mais que dire de ceux qui se connurent peu a peu...,
ui assisterent lentement a la ruine, piéce par piéce, de
leur ame ! Ainsi fut Hugo Woll, & qui son tragique
destin assure une place a part dans 'Enfer des musi-
ciens, »

Enthousiaste admirateur de Berlioz, il fut surlout
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wagnerien avee passion et, de toutes ses forces, défen-
dit le grand homme attaqué,

Pendant ce temps, il mangeait une fois par jour...

Il composa, dans la fievre de linspiration, une
série de lieder admirables, le tout en deux ans, Puis,
plus rien. Dans I'angoisse, il se désespere. Il ne peut
plus composer ! la source est tarie. Il souhaile de
mourir. Scudain, le 29 novembre 1891, la puissance
créalrice reparait pour un mois, puis disparait 4 nou-
veau pour cing ans. Solitaire, misérable, injuri¢, ne
vivant que de la joie de créer, Hugo Wolf souffrit
alors d'inexprimables tortures. Il écrit : « Seul, un
dieu peut me secourir. Rends-moi des inspiralions,
réveille le démon qui sommeille en moi, qu’il me pos-
sede de nouveau ! » En 1895, il revit. Il travaille
furieusement. Alors la folie vient. Apreés un séjour
d’'un an dans une maison de santé, il recouvre la rai-
son., De pieux amis, par leurs générosités discretes,
épargnérent i sa fin 'horreur de I'abandon dans la
misére totale. I1 ne pouvait plus composer. Vint un
nouvel accés de folie, I1 mourait, le 16 février 1903,
de complications pulmonaires. Sa vie avait été brisce
a 37 ans, car on ne peul compter cing ans de pleine
folie. Aussitol qu’il fut bien mort, I'Allemagne s’aper-
cut qu’il était, aux cotés de Schubert et de Schumann,
le plus génial des compositeurs et des pocles auteurs
de lieder.

J

Richard Strauss est le plus grand musicien de I'Al-

lemagne actuelle. Poéte el musicien, orcheslrateur
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prodigieux, il est le fils d’un virtuose e¢élébre qui était
premier cor i l'orchestre royal. A qualre ans, il jouait
du piano. A six ans, il composait des lieder, des sonates
et des ouvertures pour orchestre, Grand nerveux, son
art fiévreux esl toujours tendu par une surexcitation
un peu morbide, 11 vérifie pleinement ce que nous
avons avancé du tempérament du musicien et de son
hérédité.

Max Bruch, né a Cologne en 1838, recut les pre-
miecres notions de musique de sa mére, maitresse de
musique tres estimée, Enfant prodige, il avait com-
pos¢ une symphonie 4 onze ans et obtenait &4 douze ans
le prix de la fondalion Mozart,

Hummel Johann était le fils du chef de musique
a I'Institut militaire de Wurtberg.

Je ne sais pas quelle est I'hérédité d’Humperdinek.
auteur du trées wagnérien et charmant opéra-féérie :
« Hansel et Gretel ».

Rheinberger jouait de l'orgue et composait pour

son instrument a l'age de sept ans.

L’école italienne, qui vit le triomphe de I’école
avériste, vulgaire d’accents, pleine de formules dou-
ceatres et désuctes avec Pucecini, Leoncavallo, Masea-
gni, compte actuellement des musiciens qui s’efforcent
de poursuivre un idéal plus élevé.

L’école espagnole est aujourd’hui en pleine flo-
raison. Aprés Pedrell et Echevarria y Urruzola,
Albeniz produit des ceuvres fougueuses, passionnées,
¢mouvanies et pleines de pittoresque. Grand nerveux,
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sensible a l'extréme, lui aussi, Albeniz, fut d'une
remarquable précocité. Il était a dix ans un virtuose
celebre du piano.

Je ne sais rien de la famille de Granados et de
celles de Manuel de Falla et de Turina.

Grand musicien tchéque, Smetana jouait en public
du violon et du piano a l'age «de 6 ans.

Au premier rang des écoles musicales brille I'école
russe, a laquelle « les Cing » ont assuré une gloire
durable.

Précédés par Glinka el Dargomyzski, réagissant
contre 'art faclice de Tschaikowsky et de A. Rubins-
tein, ils affirmerent leur croyance en la sinecrité, con-
dition premicre de toute création d’art. lls apportérent
a la musique de leur pays une couleur russe accentuce,
teintée d'un peu d'orientalisme.

Sur César Cui, Balakirew, Borodine et Rimsky-
Korsakoff, peu de renseignements concernant leur
hérédite.

Moussorgky, le plus génial, et le plus inculte aussi,
des cing, naquil d'une mere excellente musicienne.
qui lui enseigna le piano. Treés précoce, il débutait a
12 ans en public, dans un concert de hienfaisance.

Il a lui aussi anu supréme degré la sensibilité, la
tension nerveuse qui caraclérisent le vrai musicien. La
musique était sa passion, Officier, il démissionna pour
s'y consacrer exclusivement. Toute d'émotion. toute
de nerfs, sa phrase musicale souligne le texte avec
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une sensibilit¢ aigué. Atteint d’une grave maladie
nerveuse, il mourait en 1881, ravagé par I'alcool.

Aprés Glazounow et Scriabine, Stravinsky éeril
une musique audacieuse, orchestrée avec une éton-
nante virtuosité, pleine de rythmes neufs, qui agit
violemment sur les nerfs, voire méme porte légeére-
ment sur les nerfs de cerlains auditeurs. Les homé-
riques chahuts qui saluérent les premiéres auditions
du « Sacre du Printemps » sont la pour le trouver.
Quoi qu’il en soit, Stravinsky est actuellement le plus
remarquable représentant de la jeune école russe.
Citons encore Prokofieff.

L’école roumaine brille d'un vif éclat. Deux de ses
représentants sont surtout connus et admirés a juste
litre en France : Stan Golestan et G. Enesco.

Citons encore : chez les Scandinaves E. Grieg el
parmi les Techeques Dvorak.

Les biographies de tous ces musiciens négligent
déplorablement de renseigner le lecteur sur I'hérédité.
Les auteurs qui les ont écrites ignoreraient-ils I'im-
portance et I'intérét de I'hérédité dans la conslitution
de la forme originale et personnelle du talent de ceux
dont il ont ¢tudie la vie ?

Encore qu'il soit originaire de Licge, c’est dans
I'école francaise qu'on a coutume de ranger César
Franck. Sa famille se rattache 4 une dynastie de
peinltres wallons. Et, de fait, le jeune César montra
de précoces dispositions a la fois pour la musique el
pour le dessin. C'était le désir du pére que ses enfants
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fussent musicierns. Et, a 11 ans, César Franck faisait
sa premicére tournée de virtuose. Musicien inspiré, il
avait le génie de I'improvisation. Organiste admirable,
sa musique refléte sa nature sensible, noble, généreuse,
passionnée et mystique. Il est une des plus belles
ames de la musique, Pauvre, méconnu, Tauteur de
I'immortelle Sonate pour piano et violon courait le
cachet toute la journée et se levait avant le jour pour
pouvoir travailler un peu pour lui. Méprisé des artistes
parvenus a la gloire, jamais il n'eut envie ni haine,
jamais il ne se plaignil de son sort obscur, Il chéris-
sait ses ¢leves de composition et les guidait avec
amour. Ce fut une magnifique pléiade de musiciens
qu’ainsi il forma.

Sa musique, nous dit M. Vincent d'Indy, « nous
conduit de l'égoisme a 'amour par le procédé des
vrais mystiques chrétiens ; du monde a 'ame, de
I'ame & Dieu ; ab exterioribus ad interiora, ab inte-
rioribus ad superiora ».

« A ses obséques, ni le Conservatoire, ni 'Admi-
nistration des Beaux-Arls n'étaient représeniés. Qua-
torze ans plus tard, tous les personnages officiels
prononcaient de pompeux discours a4 l'inauguration
d’'un monument élevé 4 sa meémoire.., »

Voyons maintenant la glorieuse école dont il était
le chef. Nous vy (rouvons

Alexis de {Ie:m!fH-rm_._ officier et musicien, fut tres
précoce. Son pere était chanteur, excellent musicien.
Son oncle, M. de Montainville, violoniste amateur
trés remarquable, L'adolescence de Castillon s’écoula
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réveuse 4 lT'ombre de cette cathédrale de Chartres
chantée par Huysmans et ol il jouait aux grandes
orgues.

Chabrier, d’abord employé, mais passionné pour
la musique, art pour lequel il révéla des dispositions
trés précoces. 11 eut la révélation de Wagner a Munich, -
ot Dupare l'avait conduit. Doué d'une imagination
débordante, ses trouvailles rythmiques et orchestrales
sont légion. Il mourut paralytique général. En 18496.
a la repreésenlation de « Gwendoline » a 1'Opéra,
il n'¢tait plus que l'ombre de lui-méme. Catulle
Mendes dut le pousser au bord de sa loge pour qu’il
vit la salle qui 'acclamait. Alors il pleura,

Henri Dupare est 'auteur de quelques lieder qui
suffiront 4 immortaliser son nom. D'une inspiration
vibrante, passionnée, profonde, ils constituent un des
plus précieux monuments de notre art moderne.

Vincent d’Indy appartenait a4 une vieille famille
de 'Ardeche, il fut élevé par sa grand’mere, excellente
musicienne, qui lui fit commencer le piano a 1'dge
de 9 ans. Un de ses oncles, Wilfrid d’Indy. fut compo-
siteur. Pénc¢iré de Bach et de Wagner, trés grand
compositeur, M. d'Indy est a la Schola Cantorum le
chef respecté d'une maison qui concurrence fort le
(Conservatoire de Paris. Je tiens 'admirable Sympho-
nie sur un théme montagnard pour son chef-d’ceuvre,
La trilogie de Wallenstein, I'Etranger, Istar. Ferwaal,
le Chant de la Cloche, sa musique de chambre, lui
assurent, dans des genres diff'¢rents, une place au tout



— 247 —

premier rang des grands compositeurs francais con-
temporains.

Ernest Chausson, doux, mélancolique, d'une sen-
sibilité exquise, est 'auteur d'admirables lieder, d'une
symphonie, d’'un quatuor et d’'un sextuor piano et
cordes ol vibre une ame passionnée et émue, dont
M. Camille Mauclair dit qu’elle étail, dans sa tristesse
infinie, I'une des plus pures qu’il ait jamais connues,
avec celle de Mallarme.

Guillaume Lekeu, artiste d’une émotivité extra-
ordinaire ; belge comme Franck, doué de dispositions
musicales précoces. Il ne faut pas craindre de le dire,
Leken eut du génie. Artiste complet, réceptif au plus
haut point, sentant toutes les manifestations de la
beauté dans quelque ordre que ce soit : littérature,
arls plastiques ou musique, Lekeu élait emporté par
une f{yphoide a 24 ans, aprés nous avoir laisse¢
deux mouvements d'un quatuor, une fantaisie pour
orchestre. un trio, enfin une sonate pour piano el
violon qui est un absolu chef-d'ceuvre, \

Charles Bordes, dont la meére était une excellente
musicienne, composa de trés beaux lieder, Il en es!
de méme de Pierre de Bréville, de Déodat de Séverac.
musicien de terroir, dont le pére, peintre de talent et
excellent musicien, commenca 1'educalion musicale de
ses premiers ans. II donnait son premier concert a
10 ans et demi.

Eléve de la classe d'orgue de Franck, Gabriel
Pierné appartient & une famille dont plusieurs mem-
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bhres d¢taient musiciens, A 12 ans, il composait sa
célebre Sérénade el, magnifiquement doué, remportait
toutes les récompenses possibles au Conservatoire.
Chef d'orchestre célébre a la téte de 1'Association des
Concerts Colonne, il est aussi un compositeur fort
remarquable, sensible et ¢légant, ému et sincére,

Au mouvement franckiste, on peut rattacher Guy
Ropartz et méme Paul Dukas, 'un de nos plus ¢élcbres
compositeurs modernes.

Au premier rang de I'école symphonique francaise.
il faut placer Edouard Lalo, d'origine espagnole, au
tempeérament de conquistador, dont il a la fougue
ryvthmique et 'eelat sonore, Méconnu en son lemps
Lalo parvient peu & peu, mainienant qu’il est mort
et bien mort, 4 la gloire qui lui est due. Son fils.
M. Pierre Lalo, est, m’a dit M. Georges Pioch, le vivan!
portrait de son pére. Trés doué pour la musique, il
est un des premiers critiques musicaux de ce temps.

Parmi les musiciens de théatre, a coté de : Reyer,
de Félicien David qui, trés doué, possédait fout enfant
la rage d'écrire et d’Ambroise Thomas, le maitre
incontesté de l'opéra francais 4 celle époque reste
Grounod, fils d'un graveur de grand talent et «l'une
femme excellente musicienne qui, aprés la mort de
son mari, enseigna le piano, fut d’'une précocité extra-
ordinaire. Il a lui méme indiqué ses premiéres sensa-
tions musicales qui furent : 4 6 ans et demi, le
« Freischiitz » a 1"0Odéon ; a4 12 ans, « Otello » aux
Italiens, avec la Malibran ; 4 13 ans, « Don Juan ».
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« Ma mere, écrit-il, qui avait ét¢ ma nourrice, m'avait
certainement fait avaler autant de musique que de
lait... J'avais déja la notion trés claire et trés précise
de la différence entre le mode majeur et le mode
mineur, avant méme de savoir parler. Ayant un jour
entendu chanter dans la rue, par quelque mendiant
sans doute, une chanson en mode mineur, je m’écriai :
Maman ! pourquoi il chante en do qui plore ? ». Grand
nerveux, grand enthousiaste, il écrivait &4 sa mére
« Oh! qu'on est heureux de comprendre la musi-
que, ce langage divin ! ». Fanny Hensel, sceur de
Mendelssohn, lui révéla a Rome les grands maitres
allemands. Impressionnable a I'exces, Uinfluence de
Lacondaire faillit le faire entrer dans les ordres. Musi-
cien facile et inspiré, mélodiste avant tout, Gounod
a laiss¢ bien des pages conventionnelles, fleurs bleues
a I'éemolion facile, propres a l'extase des midinettes
sentimentales ; mais il laisse aussi des pages émues,
sinceres. Sa musique plait, rien n’y sent l'effort, elle
est pleine de gott.

Léo Delibes, qu'on voulut opposer a Lalo, lui est
bien inférieur. I1 y a du charme dans « Lakmé » el
surtout de la grace et du rvthme dans ses ballets
« Sylvia » et « Coppélia ».

Citons encore Guiraud.

Georges Bizet appartient i une famille de musi-
ciens. Son pere était professeur de chant; il fut, avec
sa femme, le premier maitre de musique du jeune
Georges qui, trés précoce, entra au Conservaloire i
9 ans et y obtint toutes les récompenses, jusques et y
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compris le Prix de Rome. Mort brusquement a 37 ans,
il est cependant peut-étre le plus grand musicien dra-
matique francais aprés Berlioz. Nature riche, organi-
sation exhubérante, il mettait Beethoven « au-dessus
des plus grands, des plus fameux », Grand har-
moniste, cﬂlm'istu_vxquis. orchestrateut puissant, il
rechercha avant tout la vérité de I'accent dramatique,
la sincérité passionnée, La musique de scéne de
« L'Arlésienne » est un chef-d'eceuvre a la fois d'émo-
lion intérieure et de pittoresque extérieur. « Clest
I'art de Schumann transposé sous un autre ciel, devenu
méditerranéen. » La musique nerveuse, passionnée
de « Carmen » fait corps avec le drame ; aucune
vaine recherche de l'effet. nulle concession au faux
gout du public. Quelle différence avee I'adroite mié-
vrerie sentimentale de Massenet, qui lui veut plaire.
a tout prix, méme aux dépens de la vérité et de la
sincérité. 11 y a plus d’émotion vraie dans dix lignes
du duo final de « Carmen » que dans tout « Werther ».
Nietzche était enthousiaste de la musique de Bizet,
qu'on déeréla ennuyeuse, trop savante, wagnérienne !
Bizet ne connui pas la gloire de son vivant, semblable
en cela a tous les grands créaleurs, toujours en avance
sur leur temps.

Massenet, 4 qui nous n’ajouterons pas son prénom,
puisqu’il en avait horreur, est peut-élre le compo-
siteur francais actuellement le plus populaire. Il nous
offre a considérer un <des cas les plus remarquables
d’hérédité musicale, parce que histoire de sa famille
est a ce point de vue aussi nelte qu'on lett pu sou-
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‘haiter dans des conditions expérimentales. Son pére,
ancien cleve de I'Ecole Polyiechnique, officier sous
Napoléon 17, était fort peu musicien. D'un premier
premier mariage il eut guatre enfan¥, dont aucun
ne fut musicien. En secondes noces il épouse alors
Mlle de Marancourt, pianiste de profession, excellente
musicienne. De ce second lil, il a 4 nouveau quatre
enfants ; tous sont doués pour la musique et parmi
eux, le petit Jules, puisqu’il faui bien loul de méme
I'appeler ainsi, qui devait devenir le c¢lebre compo-
siteur que l'on sait. Est-ce assez net ?

Tendre, aimable, impressionnable, grand nerveux,
héréditairement doué pour la musique, Massenet ¢taif
donc l'incarnalion méme du tempérament musical
typique. Pourquoi, cependant, n'est-il pas vraiment
un grand musicien? Cest qu’il a gaté lui-méme, volon-
lairement, ses dons extraordinaires. Il s'est proslituc
i la foule. Voulant plaire & tout prix, cherchant le
sueees, il en ful amené lout naturellement a flatler
le genit populaire de la mélodie vulgaire et sentimen-
tale, Loin de moi, cependant, l'idée de lui dénier
toute valeur. Il est par excellence le musicien aimé
de ceux qui croient savoir ce qu'est la musique el
gqui en reéalité n'y voient qu'un charme pour 'oreille,
une romance facile a retenir qu'on peut fredonner en
sortanl du theéalre et mcéconnaissent totalement la
mystérieuse et profonde puissance de cet art sublime
entre tous, Charpenlier I'a bien compris, qui fait tenir
aux petites arpetes du 2° acte de « Louise » le dialogue
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Oh oui !

suivant : « J'ai vu Manon — C’esi beau ?
surtoul quand elle meurt ».

Massenet en tant qu'homme, m'a dit M. Reynaldo
Hahn, c¢’était un charmeur. 11 ne pouvait voir quel-
qu'un qu’il ne connaissait pas sans vouloir immédia-
tement le conquérir. Son affabilité et ses dons de
s¢duction étaient exlrémes. Eh bien ! sa musique c’est
cela méme. Elle charme, mais celui qui veut réflechir
et cherche & comprendre voit les artifices, les procé-
dés, la recherche de T'effet. « Son art voluptueux agit
violemment sur les sens, nullement sur le coeur » dit
M. Landormy. Ses personnages n'ont aucun caractere,
nulle personnalité : Des Grieux et Werther, Saint-
Jean-Bapliste ou le Cid Campéador chantent tous de
la méme maniére, I'accent dramalique caractérisé fait
deéfaut.

D'une fécondité extraordinaire, parce que natu-
rellement doué, Massenet n’a jamais cherché a se
renouveler. Son genre plaisait..,

Son ceuvre la plus populaire : « Manon », est aussi
la plus réussie, quoigque la maigreur, la sécheresse
exagerée du style du Jongleur de Notre-Dame s'ac-
compagnent peut-¢tre moins de procédés, approchent
davantage la sinceérite.

Debussy a éerit : « La musique ne fut pas pour
Massenet la voix universelle qu'entendirent Bach,
Beethoven, il en fit plulot une charmante spécialité ».
Neanmoins, Massenet a éerit quelques fraiches pages,
« fleurs aux feinles palies, dit M. Woollett, qui certes
se¢ flétriront assez vite, mais dont le parfum délicat
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charme encore bien des cceurs simples ». Et apres
tout, c’est bien quelque chose.

La musique moderne francaise nous offre i étudier
une riche pléiade de compositeurs, parmi lesquels
brille un grand novateur, qui allait ouvrir a la musique
une nouvelle voie ef la dégager de I'écrasante emprise
wagnérienne, dans le sillon de laquelle on ne pouvait
rien que de stériles efforts aprés la révélalion de
I'eeuvre colossale du Titan «de Bayreuth. I1 fallait
chercher ailleurs, trouver autre chose. Ce quelque
chose d’aulre fut apporté au monde des musiciens
par Claude-Achille Debussy.

Debussy semble étre I'un des rares compositeurs
chez qui I'hérédité musicale est absenle. Toutefois,
je n'ai trouvé aucun renseignement sur ses ascendants
au-dela du pére et de la mere qui ne |11':lli11L|;|iE11t
point la musique. Il serait abusif d'en conclure que
Debussy fail exception a la régle. I1 naquit cependant
avee le tempérament voulu. Réveur, sensitif, Debussy
¢tait un grand nerveux. Il avait horreur de la redon-
dance et de la brutalité et possédait au plus haut
point le sentiment du gouit et de la mesure. 11 fit
montre de dispositions précoces pour la musique el
c'est une ancienne éleve de Chopin qui, D'ayant
enlendu jouer du piano, déclara qu'il fallait le
pousser dans cette voie, Il entrait an Conservaloire
4 11 ans.

Enthousiaste de Moussorgsky, Debussy, letiré,
raftiné, & la fois impressionniste et symboliste,
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recherche les accords rares, les froissements subtils
de timbre. ¢« Pelléas et Mélisande », rempli d'une
¢motion dépouillée el grande par sa simplicité méme,
est le témoin admirable de la riche et vive sensibilité
de Debussy. L'humanité y est profonde et tout le
role d’Arkel, aussi bien que 'andante du quatuor a
cordes, atteignent, sans emphase, a autant de force
el de pathétique que l'emportement de la passion

romantique,

Camille Saint-Saéns fut un enfant prodige. Sa
mere ¢élait une artiste, peintre de grand talent, sa
tante une excellente musicienne. A trente mois, i
nommait les noles. A deux ans et demi il avait
terminé en deux mois la méthode de piano de Le
Carpentier. A 10 ans il donnait son premier concerl
public. Son extraordinaire mémoire est reslée légen-
daire ; il avait une étonnante faculté d’'assimilation.

Avec ces rares qualités, Saint-Saéns fut-il un grand
musicien ? Certain de faire bondir bien des gens,
je réponds sans hésitation : non. I manque précisé-
ment a4 Saint-Saéns le feu divin de celte émotion
qui est la fin méme de la musique. Architecte parfait
et d'une ¢élégance impececable, presque jamais il ne
vibre. Musique de verre, disent les Allemands, d'un
joli timbre, mais qui sonne le creux. De sa grande
symphonie avee orgue, Willy disait avee humour :
« Sous ces voltes grandioses, je me suis sinistrement
enrhumé du cerveau », La prodigieuse cullure musi-
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cale de Saint-Saéns et son élonnante mémoire ont
souvent nui 4 son originalité, Willy, toujours incorri-
gible, croyait reconnaitre dans le final de la sym-
phonie en ut mineur plus haut ecitée, le théme du
Credo de la messe de Bach : « Si ce n'est lui c’est
done son frére, disait-il ». M. Landormy écrit trés
justement de la musique de Saint-Saéns : « elle est
plus logique qu'harmonieuse, plus satisfaisante pour
I'esprit que pour la sensibilité, pour la réflexion que
pour linstinet ; c’est du raisonnement plus que de
I'art wvéritable. L'ensemble est froid ».

Je crois quon peut, dans la musique comme dans
la peinture, distinguer le dessin et la couleur. Eh bien,
si on a pu assez justement comparer Berlioz a
Delacroix, je crois qu'on peut dire que Saint-Saéns
est le Monsieur Ingres de la musique. Notons bien
d’ailleurs que I'émotion qui manque chez Saint-Saéns,
au titre primitif si je puis ainsi dire, peutl jaillir,
secondairement, grace a la sensation perc¢ue par
I'esprit d'une perfection de forme et de construction,
d'une maticre plastique incomparable, sensation qul
ne va pas salls l!‘l‘ll.l":‘lill{"[‘ COIane {_‘(H'IHIEI][I(HIL‘!,‘! L

certaine émotion.

Mais il eést un musicien francais chez qui vonl se
trouver réunies et la perfection de la forme et I'émo-
tion profonde : celui-la, ¢’est Gabriel Fauré. 11 naquit
a Pamiers, le 13 mai 1845. Son pére dirigeait 1I’'Ecole
Normale de Foix. Je déplore d’avoir si peu de ren-
seignemenls sur I'hérédité du plus grand musicien
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francais moderne. Quoi qu’il en soit, Fauré vint trés
tot & la musique. Dés I'age de 10 ans il entrail a I'Ecole
Niedermeyer.

A l'inverse de Massenel, Fauré, jamais, ne descen-
dit d’'un pas vers la foule. Fidéle a lidéal d’un arl
tout d'émotion intérieure,pas la moindre concession
chez lui 4 la mode, pas la moindre recherche du sue-
ces si facile.

Horace a écerit, dans son Epitre a Collius : « Qu'on
marche avant ou aprés moi  je ne veux ni atteindre
ceux qui me précedent, ni atlendre ceux gui me
suivent. » La vie de Gabriel Fauré n'est que l'illus-
fration des vers du poete latin.

D'une sensibilité frémissante, mais pudique, grand
nerveux lui anssi, Fauré éerit une musique qui four-
mille d’adorables trouvailles de forme, d'une beauté
plastique qui rappelle I'antique et sous laquelle se
cache, humble et comme timide, une émolion con-
tenue, profonde, exquise. Ah ! non, il n’éerit pas pour
la foule et il eat pu prendre pour devise le vers de
Verlaine : « Peu soucieux qu'on nous ignore ou qu'on
nous voie », Dédaigneux de la gloire, fier et sans
envie, il vécut perdu dans un éternel réve intérieur.
(Que d'immortelles beautés dans son ceuvre de piano,
sa musique de chambre, que d'émotion et de poésie
dans ses lrois recueils de mélodies dans la Bonne
Chanson et les lieder qui suivirent ! Quel plus bel
exemple d’élroite alliance entre les vers et la musique
(que ce parfait chef-d'eeuvre qu’est la « Pénélope »
de René Fauchois et Gabriel Fauré, Quelle passion et



quel désespoir dans les appels de I'épouse d'Ulysse !
Et la scéne finale, ot les époux, enfin sont réunis,
atteint sans effort, comme en se jouant, a la grandeur
épique de 1'épopée homérique. C'est un marbre grec
tout frémissant d’amour. Comme I'éerit M. Camille
Bellaigue, « I'humanité, la vie donf une Pénélope est
humaine et vivante, cachée, mystérieuse, mais pro-
fonde, se révéle par des mouvements modérés, des
traits choisis, qui frappent juste et vont au coeur ».

Je dois A la bonne grice et a la parfaite obligeance
de M. René Fauchois un trés précieux document qui
nous renseigne, non seulement sur Gabriel Fauré,
mais sur tous les musiciens en géncral el qui nous
montre combien la sensibilité est le primum movens
de la musique, combien la sincérité, la possession
par son sujel sont indispensables a 'artiste créateur.
La eréation musicale est la manifestation d'une force
véritablement élémentaire qui jaillit de son tempe-
rament meéme, qui ne se fabrique pas, ne se crée pas
artificiellement, qu’il doit posséder en naissant.

M. Ren¢ FFauchois avait concu une ceuvre poétique
dont Gabriel Fauré devait éerire la musique et il
avait adressé au maitre les premieres pages de son
ceuvre. A cet envol, Fauré répondit par une leltre que
M. Fauchois s'est spontanément offert & me commu-
niquer, en m’autorisant a la publier.

Voici celte letire :
« Cher ami,

« Yous m’avez lrés simplement et treés affectueu-
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semen! recommandé de voir et de réfléchir. Depuis
les quelques minules que vous avez bien voulu
passer & coté de moi lundi soir, je n'ai pensé qu'a
ces premicres pages. Elles sont belles, absolument
belles. et ce n'est pas d'elles, cerles, qu'est née la
frousse terrible qui me travaille ; c’est le fond qui,
maintenant, me terrifie. On peut dire qu'une des
rares tueries qui aienl été anoblies par un senti-
ment, c¢'est les Croisades et cela devrail exalter,
n'est-ce pas, mon imagination, Hélas, je sens main-
tenant que je vois de plus prés par le fait de la
réalisation que la convietion va me faire totalement
défaut. Je sens que le sort de Jérusalem m'est
indifférent au-dela de tout ce que ju'r: pourrais dire
el que dans ces conditions je travaillerais a froid.
Toul ce que j'ai pu posséder d'illusion religieuse,
je I'ai mis dans mon Requiem, lequel, d'ailleurs.
est dominé d'un bout & l'autre par ce sentiment
bien humain : la confiance dans le repos éternel.
D’autre part, je me suis senti lout de suite saisi
par l'image terrible de Parsifal | Le mysticisme
musical est forcément borné dans ses manifesta-
tions : les pélerins du Tannhauser (et combien nos
chevaliers leur ressembleraient !), les chevaliers du
Graal, les voix d’enfants dans la coupole du temple
representent pour moi le dernier mot de ce qui
peul se dire dans ce style fait forcément de gravité,
de solennité et de mystere. On ne peut pas renou-
veler cela. Done, cher ami, jlai le trae, le vrai trac,
et je veux vous le dire avant de vous laisser aller
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« plus loin, J'ai peur de n’étre pas emballé, ce qui,
« pour moi, est de nécessité primordiale. Avec
« Pénclope vous avez admirablement traduit el vous
« m'avez fait traduire de I'humanité, et de la plus
« noble et de la plus poignante. Vous m'avez fourni
« des situations et des personnages sans pareils. En
« réalité, je n’ai pu travailler 4 Pénélope que trois
« mois par an, le temps des vacances, pendant cing
« ans. Maintenant je puis travailler tous les jours
« jusqu'a mon jour dernier », comme dit 'un de
« vos personnages ! Oh, je vous en prie. trouvez le
« pendant de cette merveille !

« Voudriez-vous, Lucy et vous... ete...

« Mille et une amitiés et mille excuses pour mes
« peurs,

« Votre

(rABRIEL FAURE. »

Concluons avee M. Louis Vuillemin : « L'éternelle
Jeunesse appartient a celui qui, chantant toules les
heures de sa vie, sut chanter en méme temps toutes
les heures de la notre, Car son chant est le chant
dont nous voudrions dire el nos peines et nos joies,

et nos tendresses el nos espoirs. »

Au physique, m'a dit M. Georges Pioch, les deux
fils de Fauré ont I'air de s’étre partagé la téte du
pere. En Philippe Fauré-Frémiet, ce qui était noblesse
de volupte chez le pere esl devenu mysticité chrétienne

chez le fils.
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Paladilhe, fils d’'un médecin trés musicien et fltiste
amateur, apprit le solfége en un mois vers lige de
trois ans. Il entra au Conservatoire a dix ans el
obtint le Prix de Rome a seize ans. Ce cas de préco-
cité peu ordinaire fit I'objet d’un rapport de Nisard
A 1"Académie des Sciences.

Gustave Charpentier, ¢léve de Massenet, fit montre
de dispositions musicales précoces. Discutée et discu-
table peut-étre par endroits, « Louise » renferme
maintes beautés et la « Vie du Poéte » contient des
scenes d'une reéelle puissance.

De Henri Rabaud, Roger Ducasse, Marcel-Samuel
Rousseau, Erlanger, Grovlez, Busser, Jean Cruas,
(reorges Hué, Messager, Gédalge, Xavier Leroux, Paul
Vidal, Philippe Gaubert, Levadé, Max d’'Olonne, Mare
Delmas, ete..., je ne sais rien de I'hérédité, non plus
que de Roussel, A. Mariotle, Samazeuilh, Le Flem,
Dupin, remarquable autodidacte, . Duponi, mort a
36 ans, André Caplet, Louis Aubert, Sylpio Lazzari,
Ladmirault, Inghelbrecht, Alexandre Georges, Bache-
let, Koechlin, Florent Schmitt, Louis Vierne, H.
Février, A. Doyen, G. Migot et les Six : Germaine
Tailleferre, Darius Mithaud, Honegger, Poulenc,
Auric, Durey, tous musiciens contemporains sur les-
quels manquent les données hiographiques,

J'ai eu la bonne fortune de pouvoir en rencontrer
quelques autres, Je rapporterai plus bas les rensei-
gnements quils ont eu l'amabilité de me donner.

Camille Chepillard était le fils d’'un célébre violon-
celliste, professeur au Conservatoire, 11 fut le plus
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magnifique conduclteur d'orchestre qu’il m'ait cte
donné d’entendre, mais son ceuvre de compositeur
n'est point négligeable.

Maurice Ravel occupe une place 4 part parmi les
musiciens céléhres de 'heure présente. Je ne sais rien
de son ascendance, mais il fit preuve de dispositions
musicales précoces. Ce fut un scandale lorsqu’en 1904
il fut éliminé du concours de Rome apres le jugemenl
preliminaire. Finesse, espril, exiréme originalité sonl
ses qualités les plus évidentes. Et 1'émotion dans
son ceuvre, pour cachée qu’elle soit, n'en est point
si absente qu'on a bien voulu le dire.

Alfred Bruneau naguit & Paris en 1837. Sa meére
¢tait peinire. Son pere, excellent musicien, jouait du
violon., Sincérité dramatique et force communicative
de I'émotion sont les essentielles vertus de la musique
de théatre de M. Alfred Bruneau.

Fernand Le Borne est le fils d'un professeur au
Conservatoire de Paris. Il a produit des ceuvres remar-
gquables, aussi bien dans le domaine de la musique
symphonique que «dans celui de la musique drama-
tique.

Famille éminemmenl musicienne, que celle des
Boulanger. La grand’meére de Nadia et Lili Boulanger
fut la célébre cantatrice qui eréa la « Dame Blanche »,
Leur mére, d'origine russe, sans exercer la musique
comme profession, possédait des dons merveilleux
pour cet art. Le grand-pére ¢tail professeur de musi-
que ; le pére fut prix de Rome de composition musi-
cale et professeur au Conservatoire. Nadia Boulanger
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fit monire de dispositions exirémement précoces el
obtint le second prix de Rome. Sa sceur, Lili Boulanger,
obtenait 4 20 ans le Grand Prix de Rome et mourait
a 24 ans, laissant quelques ceuvres magnifiques de
puissance et d’émolion qui permettent d'augurer de
ce quetl ¢té son exceptionnelle carriere, s1 la mort
ne l'ett ravie si jeune a la musique.

Je vais maintenant rapporter, pour terminer cette
¢tude, ce qu'ont bien voulu me dire deux-mémes
quelques musiciens contemporains notables, avee qui
1'ai eu le plaisir de m’entretenir,

Reynaldo Hahn fut un enfant prodige. A 22 mois,
il se couchait au pied du piano, enchanté par les sons
qui en sortaient. Jai cité dans un chapitre précédent
ce que disait de lui Alphonse Daudet. M. R. Hahn
réussit dans la musique avee une prodigieuse facilité,
signature de ses dons innés. Notons ici, chose peu
connue je crois, que M. Hahn adore toul ce qui est
medecine ou petite chirurgie et qu'il regrdite de
n‘avoir pas fait ses études médicales !

Charles Friant n’est point compositeur, mais jai
voulu cétudier toutes les manifestations du tempé-
rament musical. M. Friant, magnifiquement doué
pour la seéne, est 4 I'heure actuelle le plus remar-
quable ténor de I'Opéra-Comique. Il ne vint d'ailleurs
au théatre lyrique gu'aprés avoir été acleur drama-
lique. I1 m’a dit combien. grand ¢molif, il adora tout
jeune la musique, 11 est d'une grande sensibilité et
vit réellement ses roles, sans cependant perdre pour
cela le « self-contréle » indispensable,
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M. Maurice Emmanuel, professeur d’histoire de la
musique au Conservaloire de Paris, est un partisan
convaincu de I'hérédité musicale. 11 estime que, dans
la musique, la sensibilité est toul. On fabrique, par
une ¢ducalion bien concue, chaque année au Conser-
_ vatoire, un grand nombre d’excellents techniciens d'un
instrument. Sur ce grand nombre, quelques-uns seu-
lement deviennent par la suite de wvrais virtuoses :
ce sont ceux-la que 'hércdité a4 marques, qui ont
apporlé en naissant le tempérament sans lequel I'édu-
cation ne peut rien. M. Maurice Emmanuel estime que
la plupart des musiciens sont de véritables névro-
pathes.

M. Paul Paray, Grand Prix de Rome, compositeur
remarguable, a succedé a M. Chevillard a la téte de
I'Association des Concerts Lamoureux et s'est révélé
ainsi comme un magnifique chef d'orchestre,

Son pére était chef de la musique municipale du
Treéport et cherchait sans cesse a atteindre dans son
art 4 plus de beauté et plus de profondeur. Il fonda
des choeurs composés de matelots et de leurs femmes,
a gui il faisait exécuter de grandes ceuvres, telles
que la « Créalion » de Haydn, ou « L'Enfance du
Christ » de Berlioz. M. Paray pense que son pére
possédait un ensemble de qualités potentielles, de
possibilités non réalisces, dont lui-méme a hérité et
qui se sont développées chez lui par une éducation
judicieuse. Ses dispositions musicales furent trés pré-
coces : a D ans il adorait déja la musique ; & 6 ans
il jouait du tambour dans la musique de son pere
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pour accompagner l'exécution des pas redoublés.
Cela sans doute n'a pas été étranger au développe-
ment du sens du rythme qui, chez M. Paray, atteint
a la perfection et donne a ses exéeutions orchestrales
une puissance, une envolée a laquelle seul parmi les
chefs d’orchestre francais contemporains alleignit
Camille Chevillard.

La meére de M. Paray n’avait pas de culture musi-
cale, mais un instincl extraordinaire, une sensibilité
el une compréhension prodigieuses, Elle était con-
tralto dans les cheeurs de son mari.

Deux oncles el un grand-oncle du co6té maternel
ctaient excellents musiciens.

Le frére de M. Paul Paray esl trés musicien éga-
lement. .

Une sceur, morte il y a deux ans, avail fait montre
de capacités musicales remarquables. M. Paray m’a
dit avoir vu peu de femmes au Conservatoire aussi
extraordinairement douées pour la musique que I'était
sa sceur.

En somme, conclut M. Paray, jappartiens 4 une
famille essentiellement musicienne, dont tous les
membres élaient musiciens.

Alfred Cortot, grand virtuose du piano, n'est point
fils de parents musiciens. Cependant, ses deux seeurs
sont pianistes comme lui-méme. La profondeur de
I’émotion, la sensibilité frémissante, elassent M. Cortol
au premier rang des maitres actuels du piano.

M. Jacques Thibaud, le plus célabre violoniste
frangais contemporain, est le fils d'un violoniste, Ses
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six fréres sont lous musiciens, Il élait ¢tonnamment
dou¢ pour la musique el se jouait des difficuliés tech-
niques de I'instrument, preuve de Uexistence chez lui
d’une hérédité molrice d'origine paternelle,

M. Pablo Casals est a I'heure actuelle, dans le
monde entier, le maitre inconiesté¢ du vieloncelle. Il
m’a dit que ses parenis n'étaient pas musiciens.
Cependant, chez lui, le sentiment de la musique se
manifesia tout puissant, sans le secours e I'éduca-
tion. La musique est pour lui un besoin, au méme
titre que le boire et le manger. Il se demande si le
sens musical ne serait pas tout simplement une facullé
naturelle, comme l'est par exemple l'intelligence.

- M. Raoul Laparra est bien certainement un des
musiciens les plus sineéres, les plus passionnés, les
plus émouvants de I'heure actuelle, Sa « Habanera ».
drame lyrique sombre et bouleversant par la sobriété
meéme de son émotion tout intérieure, est un absolu
chef-d’ceuvre. De cela, les abonnés et le publie ordi-
naire de 'Opera-Comique s’apercevront lorsqu'ils
comprendront quelque chose a la musique. Pas de
sitot par conscéquent. Pour le moment, « Paillasse »
et « La Tosca » fonl leurs délices. Car tel est le
golt musical francais en 1925.., Disons a leur décharge
que le systeme d’'instruction actuel ne fait absolument
rien pour éduquer ce golit et que la musique semble
étre considérée comme a peu pres inexistance, alors
que l'art d’extraire la racine cubique d’'un nombre
est enseigné avec force détails aux jeunes candidates

au brevel superieur.,,
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Le pére de M. Raoul Laparra, grand original,
grand nerveux, possédait une trés grande musicalité
et une sensibilité musicale extréme, sans aucune cul-
ture. Son hérédité, fort complexe, est a la fois espa-
gnole, italienne et francaise d’Auvergne, Il voulait
faire des artistes de tous ses enfants.

Sa meére, calme et pondérée, au contraire, etait
tres artiste et possédait le sens de la beauté plastique
de 'harmonie des proportions. Ces qualités dissem-
blables des parents devaient se combiner chez les
enfants.

William Lapara, frére de M. Raoul Laparra, fut
grand prix de Bome de peinture. De sa meére il avait
herité des dons pour les arts plastiques. Treés sen-
sible, mais calme extérieurement, il sentaif intensé-
ment la musique. ;

Un autre frére de M. Raoul Laparra, Edouard
Laparra, de tempérament tres nerveux, trés réceptif,
est, aux cotés de M. William Cautrelle, I'un des pre-
miers violons de I"Association des Concerts Colonne.

Tous les autres fréres de M. Raoul Laparra, dont
un est medeein, ont un gout marqué pour la musique;
I'un d'enlre eux est un esprit essentiellement pra-
tique et réalisateur.

M. Raoul Laparra, grand nerveux lui-méme, d'une
sensibilité et d'une émotivité extraordinaires, poéte
autant que composileur, puisqu'il écrit entierement
ses pitces, paroles el musique, élait également doué
pour le dessin, Sa modestie m’a empéché de me parler
beaucoup de lui. Mais M. Alfred Cortot m'a conté,
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qu'alors qu’il était son condisciple au Conservaloire.
M. Raoul Laparra, en attendant le professeur, émer-
velllait ses jeunes camarades en leur racontant des
histoires qu'il illustrait au fur et 4 mesure de petils
croquis improvisés qui c¢taient, m’'a dit M. Cortot, de
verilables petits chefs-d'oeuvre.

M. Laparra a un fils dont il n'a pas commencé
I’éducation musicale, mais qui chante trés juste et a
une mémoire musicale ¢tonnante et 4 retardement si
I'on peut ainsi dire. Longlemps aprés 'audition d'une
ceuvre, un fragment lui revient et il le chante en
entier el tres jusle. Toujours ce fragment est I'un des
plus essentiels, des plus typiques.

M. Laparra a ¢erit de charmantes melodies, des
picces de piano et un poé¢me symphonique avee piano
principal. mais il est surtout un grand compositeur de
théatre (« La Habanera », « La Jota », « Le Joueur de
Viole »). .

Sa musique, essentiellement personnelle, ne s’ap-
parente a4 aucune école. Extrémement simple, elle
¢meut violemment parce quelle n'est que le langage
de 1'émotion de D'auteur. Nerveuse, chaude, colorée,
inspirée, en plusieurs ceuvres, du folklore espagnol,
elle est surtout pleine d'une sensibilité intense qui
n'est d’aucun pays, mais simplement humaine,

C'est toute une dynastie de musiciens que la
famille des Casadesus qui est d’origine lointaine espa-
gnole, puis de Cahors,

M. Francis Casadesus m’a aimablement renseignc.
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Sa bisaieule avait le tempérament ardent ef sauvage
des Espagnols anciens, Il ne faisait pas bon mériter
son inimiti¢. Elle faisait simplement briler un cierge
pour demander au Ciel la mort de ses ennemis. Apres
quoi, elle en faisait bruler un nouveau pour se faire
absoudre. '

Sa grand’mére était une artiste an cceur exquis.
Amie de Sarah Bernahardt, elle joua la comédie,

Son oncle, Gustave Sénéchal, élait violoniste.

Son pére, inventeur d'un appareil de transposition.,
pauvre, mais dou¢ d’une santé prodigieuse qui lui
permit un travail intense, était violoniste de bal. ami
d’Olivier Métra. 11 eut treize enfants.

A dix ans et demi, Francis Casadesus jouait du
violon a I'Alcazar d’hiver, puis il fut chef d'orchestre,
Compositeur, il a donné¢ surtout des ceuvres theéa-
trales fort remarquables,

Trois sceurs sont : I'une virtuose, les deux autres
professeurs de piano.

Son frére, Robert Casadesus, fut prix d’harmonie
du Conservaloire. Compositeur d’opérettes.

Robert Casadesus, fils du précédent, est le célébre
virtuose du piano que 'on connait. Il compose,

Henri Casadesus, autre frére de Francis, est le
directeur de la Société des Instruments anciens, Plein
d’esprit, il est lauteur de musiques charmantes,
parmi lesquelles une opérette : « Le Rosier », ceuvre
parfailement réussie et pleine de trouvailles.

Regina Pattorni, sceur de Francis., claveciniste
celébre,
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Marcel Casadesus : Remarquable violoneelliste du
quatuor Capet. Trés grand artiste, profond, d'une sen-
sibilité intense. Fut tué 4 la guerre en 1914,

Marius Casadesus, violoniste, trés bon musicien de
chambre.

Un fils de M. Francis Casadesus, enfin, a embrasseé
la carriere des lettres. Tres musicien, critique, il a fail
de remarquables ¢tudes musicales.

Aprés cette trés belle famille de musiciens, citons
encore :

M. Henri Busser, le tres remarquable chef d'or-
chestre de I'Opéra et compositeur de valeur, « Co-
lomba » est la pour le prouver, est le fils d'un orga-
niste a la cathédrale de Toulouse, compositeur.
homme fin el cultivé., Son grand’pére malernel avait
¢té directeur du Théatre du Capitole,

M. Inghelbrecht qui, comme directeur de Ila
musique a I'Opéra-Comique et comme compositeur.
est ¢galement renommé, est né de parents tous deux
musiciens. Il nous a, au pupiire de la salle Favart,
donné récemment d’admirables exécutions de Péné-
lope, de Pell¢as et de Cosi fan Tutte.

M. Francis Touche, avee qui j’ai pu causer durant
" ces derni¢res vacances, au Casino du Crotoy ot il est
directeur de la musique, ne croit guére 4 Ihérédité
musicale. Et pourtant... son frére, M. Firmin Touche,
n'est autre que le violon solo de I'Opéra.

M. Maurice Frigara, le nouveau directeur ides
é¢tudes musicales a4 I'Opéra-Comique, est un parfait






" Et maintenant il faut conclure.

- Je ne me dissimule pas combien ce petit travail
' '_i.mparfai't' et incomplet. Sur beaucoup de sujets

_pas_.- de rense1gnements au point de vue de I'hérédité.
Et cependant, jaurais voulu que cette étude fat aussi

: I’écrl,re, et j'aurais voulu fondre en un harmonieux
; ‘ama]ga:me la rigueur de la science et 'amour de I'art.
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‘moins parfait, plus ou moins perfectible.

~loppent ces dispositions. Ils ne peuvent les cr¢

Nﬂua c.ancluons que :
— L’ureﬂ]e est l’organe mnﬁ&l ‘

L’hérédité seule fait naitre avec un ql%gane P

— L’héredrte des capacltés muﬂmales sp

men-t spéclal de l'artiste. fCe tempérament me senjhle‘,:':_
dans la totalité des cas, consister en une combinaison
de ces constilutions que les psychiatres francais ont
décrites sous le nom de constitution émotive et de

exclusivement du jeu de l*lwrédlte. On nail artlste
on ne le dewent pas.

doivent posséder des dispositions particuliéres,
— Le virtuose doit posséder un ensemble ﬁpétﬁﬁ
de possibilités motrices, L’é¢ducation, I'exercice dq A



es qualités. .E]le n-e::le;s crée pas. L'existence de
opriétés de la voix résulte d'une hérédité parti-

- Heureux ceux qui naissent capables de sentir el
«de comprendre celte grande voix inspirée qu'esl la
- musique,.

Une légende d’un monastére des bords du Rhin dit
qu’une religieuse passa lrois cents ans a écouter I'oi-
seau de la forét.

Une autre légende conte qu'une femme, sous Louis
le Débonnaire, entendant I'orgue pour la premiére
~ fois, mourut de ravissement.

« Ainsi, dit Michelel, dans les légendes allemandes.

l-& musique donne la vie et la mort, »
C'est la vie qu’elle donne, une intensilé et une pro-
fondeur de vie que rien n'égale.
g 'On sait tout le mal que dit Shakespeare dans Sehy-
25 lock, de « I'homme qui n’a pas de musique en luj ».
Plaignons-le, Celui-la est bien pauvre qui, trébuchant
~ sous le lourd fardeau des miscres journalicres, n'a
3 ;ﬂ_aﬁji_nt!. pour lui éclairer la route, lui insuffler vigueur




‘Ecoutez la ﬁhanmn h’ian._‘
Qui ne pleure que pour .
Elle est discréte, elle est legém

Un frisson d'eau sur de la mousse.

Elle dit, la voix reconnue,
Que la bonté c’est notre vie,
T Que de la haine et de ’envie
oy Rien ne reste, la mort venue.

Accueillez la voix qui persiste 2
Dans son naif épithalame, e
Allez, rien n'est meilleur 4 ime
Que de faire une dme moins triste !

et vous aulres, arlistes, qui offrez aux i@més.ﬂm;ﬂ_
reuses et aux cceurs qui souffrent le divin baume d
- peu d’illusion, nous pouvons nous donner la m
Nos taches sont les mémes. '
Elles sont également grandes, également belle
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— Principes de biologie.
—- 'LE' mendélisme et ’hérédité chez

s DELAGE et GoLpsMITH. — Les théories de évolution.

PPERT, — L’hérédité morbide. :

Pierre CHaNTRIOT. — Les manifestations précoces du

génie musical (Thése de Lyon, 1922). s
" E. DEscHANEL. — Physiologie des écrivains et des '
~ artistes,

ix LE DanTECc. — Les influences ancestrales,

RINGHEM. — L’hérédité expérimentale.

h. RiBor. — L’hérédité psychologique.

1. Risor. — Psychologie des sentiments.

. M ST&NTQN. _— Transmtssmn héréditaire des
yacités musicales &pémﬁque.s. : :




FETI’B — Bmgtraph:e des. musmiens.
Lmnonu?. — Histoire de la muslquia
I-lenry WooLLETT, — Histoire de la musrque‘.
~ Octave SERE, — Chez les musmien,s.
VUILLERMﬂz. — Musiques d’aujourd’hui. .
LmrmNAc. — La musique, les musiciens, Sl
Gamalle MavcLair, — La rel1gmn de la mus;que.
Louis ScHNEIDER, — Claudio Monteverdi.

© Forquenay. — Les Forqueray, penine
'GRENIER, — Bach. e
~ ScHWEITZER. - Bach. T G S
 Tiersor. — Gliick.

~ BrENET. — Heendel. S
s "Tlfl Wizewa et Sainte-Forx. — Mozart, |
~ OULIBICHEFF. — Mozart,

WILDEH — Mozart.

‘Wmcnmn — Mozart.

& " Ch. Bouver. — Laes Couperin.

" R. RoLLAND. — Beethoven.

':"@Ron’nunmn- — La jeunesse de Beethoven.

- Aupens. — Notice biographique sur Beethoven,
o \BUURG:&ULTMDUEOUDRAT — Schubert.

- Camille MavcLamk. — Schumann, /

- SEmviERES. — Weber. e
~ LaNDORMY. — Brahms. : pe
~ Lionel Davriac. — Rossini. :
P’aul de STECKLIN, — Mendelssohn.
';Gam:l]e BELLAIGUE. — Verdi.




W\- -LAI-IE. -—Bizet
; ,ajnh&aﬁns,
— Moussurg-sky

oOLLAND. — Musiciens d’au] ourd’hui.

 ——m—— - ———— = mimEl

..........

I - BELLAIGUE. — Conférence sur Gabriel Fauré.
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